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»Kolejne szokujace manifesty futurystow, surrealistéw, twérczos¢ Joyce’a, teatr

absurdu, nouveau roman ustality nowy paradygmat: wybitno$¢ musi przynosi¢
radykalng nowos$é; aby zastuzy¢ na wybitnosé, trzeba burzyé konwencje”
(Brzozowski, 2004). Spowodowalo to lawinowy wrecz efekt. Z réznym
roztozeniem ci¢zaru pomig¢dzy ,wybitny”, ,radykalny”, ,szokujacy’...

Zjawisko transgresji jest wpisane w twérczo$¢ jako jeden z jej najwazniej-
szych czynnikéw, dotyczy to zaréwno kwestii formalnych, jak tez poetyki.
Celowo uzywam okreslenia, ktére nie determinuje przekazu niesionego przez
dzieto sztuki. Bowiem transgresja niekoniecznie musi by¢ terapia szokows
odbiorcy. Czy przekraczaé znaczy zawsze prowokowaé? Nalezy pamigtad,
iz ,gdzie$ miedzy ogniem boskim a piekielnym istnieje alchemia” — para-
frazujac Umberto Eco (Eco, 2011:69—98)". Wszelkie radykalne przemiany
najpierw rodzily si¢ w umystach ludzi, ktérzy wcielajac je w zycie determi-
nowali losy grupy spotecznej, do ktérej nalezeli, a czasem catych krajéw czy
regionéw §wiata.

Opisujac nurtujace mnie przemyslenia, chciatabym podazy¢ tropem
przemian spotecznych zwigzanych z przebudows miejsc, w ktérych jako
instytucja funkcjonujemy. Wehodzimy z dziatalnoscig artystyczng w okolice,
gdzie ludzie nie sg przygotowani do obcowania ze sztuka, co z gruntu wzbudza
niecheé. Przekraczanie zastanych wyobrazen estetycznych, sposobéw spedzania
wolnego czasu, wymaga umiejetnosci alchemika (Eco, 2011).

W 2005 roku rozstrzygnelismy I edycje konkursu Galerii Zewngtrznej
Miasta Gdariska. Zwycigski projekt — ,zakleszczona” pod wiaduktem cieza-
réwka — zaplanowany zostat jako przestrzen przeznaczona na réznego rodzaju
tworcze aktywnosci, miejsce otwarte i przyjazne dla lokalnej spotecznosci. Po
pojawieniu si¢ pierwszych informacji o projekcie internauci nie zostawili na
nim przystowiowej suchej nitki. Gdy trzy lata péZniej obiekt stanat w za-
planowanym miejscu, mtodzi ludzie zaczgli organizowac rézne warsztaty
i spotkania, szybko zapomniano o wczes$niej wyglaszanych watpliwo$ciach.
Dzis cata przestrzeri ma nowoczesny charakter.

Przestrzeni publiczna jest jednym z pojeé, ktére wymykaja si¢ definicji.
Trudno bowiem jednoznacznie okresli¢, ktéra sfera w dzisiejszych czasach
jest stricte publiczna, a ktéra prywatna. Analizujac to zagadnienie z perspek-
tywy instytucji kultury, ktéra zostata wpisana w dtugofalowa przemiang
zwigzang z rewitalizacja dzielnicy, sprébuje pokazaé proces, ktéry mozemy
okresli¢ mianem transgresji. Jedng z wazniejszych kwestii w relacjach artysty
z dynamiczng, wielkomiejska czy tez metropolitalng kulturg jest zmienno$¢
postaw. Dyskusja, jaka trwa od kilku dekad, spowodowata, iz ,w$réd teore-
tykéw urbanistéw zaczeto coraz glosniej méwié o »prywatyzaciji publiczne;
przestrzeni«” (Hussakowska, 2006: 18).

Poruszajac si¢ wéréd zagadnien podejmowanych we wspélczesnej sztuce
mamy do czynienia z dziataniami transgresyjnymi — ekspansywnymi i twér-
czymi — polegajacymi na intencjonalnym wychodzeniu poza to, czym jeste$my

1 Autor uzywajac opisu praktyk alchemicznych przybliza nam rozumienie ,,alchemii” arty-
stycznej. Zasady alchemiczne zebrane w tekscie przede wszystkim podkreslaja znaczenie
tajemnicy: ,zadna interpretacja symboliczna nie bedzie nigdy ostateczna, gdyz tajemnica
jest zawsze gdzie indziej”. Cate rozwazanie konczy zdaniem: ,Jako ze nigdy nie wypro-
dukowatem ztota, nie potrafie¢ rozwiktac tej zagadki i przechodze do innego tematu, do
ognia innej alchemii — artystycznej. W niej ogien staje si¢ narzedziem nowego stworzenia,
a artysta nasladowcg bogéw.” Odwotujac si¢ do m.in. tekstéw platoriskich ostrzega przed
pychg oraz karg. Méwiac o tabu i przekraczaniu jego granic, ilustruje moje rozwazania
opowiescig Umberto Eco, bowiem doskonale ona dotyka niemal wszystkich watpliwosci,
jakie pojawiaja si¢, gdy mamy do czynienia ze zjawiskami, ktére nie wpisuja w utarte schematy.
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i co posiadamy. Przetamujg one dotychczasowe granice osiaggnigé i tworzg
nowe wartosci. Dzigki nim rozszerza si¢ prywatne terytorium, wzbogaca nasze
doswiadczenie, zwigksza zakres kontroli. Badacze zauwazaja, iz osiaganie
kolejnych celéw transgresyjnych nie tylko nie redukuje motywacji do podej-
mowania dalszych dzialas, ale wrecz zwigksza ja. Potrzeba przekraczania
kolejnych barier spowodowata zjawisko ,wyobcowania”. Pojawit si¢ modny
termin , kultura wysoka”, a tzw. odbiorca czy publicznosé zaczeta utyskiwad,
ze nie rozumie sztuki wspotczesnej. Rozpoczeta si¢ wielka debata na temat
edukacji artystycznej spoteczeristwa.

Szereg przeprowadzanych badan nie wptywa na obecny stan, w jakim
znalazl si¢ zaréwno artysta, odbiorca, jak tez menager czy animator kultury.
Kazdy z nich prébuje zbudowaé wlasna droge komunikacji z otoczeniem.
Czesto positkujac sie analizami i opracowaniami, opisujacymi zastang sytuacie.

Odnoszac si¢ w tych kwestiach do aktywnosci prowadzonej przez csw
Laznia dzialamy poprzez szeroko pojeta prezentacje sztuki wspoétczesnej
oraz edukacje artystyczna.

Zjawiska urbanistyczne

Mierzac sie z przestrzenig miasta, mozemy méwi¢ o dwéch zjawiskach:
odrzuceniu dziedzictwa kulturowego w okresie komunizmu postrzeganego
jako przejaw imperializmu i kapitalizmu, co przetozyto si¢ na niszczenie
calych bezcennych obszaréw architektury, gléwnie x1x-wiecznej. Kolejna
fala odrzucenia dotyczyta architektury modernistycznej po upadku systemu
komunistycznego. Centrum Sztuki Wspétczesnej Laznia jest zlokalizowane
w dzielnicy, ktéra dotknety obydwa zjawiska. Bowiem Dolne Miasto, jak i kilka
innych miejsc powstatych réwnolegle (cho¢by Nowy Port), jako nowoczesne
dzielnice przemystowe uksztaltowane na przetomie ostatnich dwéch stuleci,
po 11 wojnie §wiatowej zostaly potraktowane jako relikt wrogiego systemu.
Ich istnienie byto swoistym ,miejskim tabu”, ustanowionym przez centralng
wiadze. Obszarem poza, objetym zakazem. Dowodem moze by¢ istnienie po
dzien dzisiejszy na niektérych budynkach §ladéw po dziataniach wojennych.?
Od kilku lat realizujemy z sukcesem projekt Galerii Zewnetrznej Miasta
Gdariska. Jest to nasz dyskurs z zastang sytuacja, dialog zaréwno z mieszkan-
cami, jak tez lokalnymi wladzami. Odrzucenie spoleczne, skazanie na niebyt
miejsc lub grup spotecznych, to zjawiska, z jakimi przyszto nam si¢ zmierzy¢.
Realizujac dtugofalowy projekt w przestrzeni publicznej, postawilismy na
dialog spoteczny, komunikacje oraz harmonijng wspétprace ze wszystkimi
zainteresowanymi stronami. Odrzuciliémy agresywne metody promocji naszych
dziatan na rzecz pracy ,u podstaw”. W 2005 roku zostala rozstrzygnieta I edycja,
zwyciezyl projekt ,Lxw Gallery”, czyli ciezaréwka zakleszczona pod mostem,
przeksztatcona w studio przeznaczone do realizacji programu edukacyjnego
adresowanego do lokalnej spotecznosci, gtéwnie dzieci i mlodziezy. Ogto-
szenie decyzji jury wywotato dyskusje, szczegélnie na forach internetowych.
Najbardziej znamienne byly opinie ludzi, ktérzy mieli zte zdanie o dzielnicy:
wychodzili z zalozenia, iz nie warto w tym miejscu podejmowacé tego ro-
dzaju inicjatyw, bo ich osobiste, negatywne doswiadczenia nie pozwalaty

2 Zwrbcil na to uwagg artysta rezydent Ahmed Dogan, realizujac w ramach Narracji 2011
projekt ,Niecelne strzaty” http://www.laznia.pl/index.php?idDzial=35&status=2&idW
pis=865&status=2, Gdansk, 9 stycznia 2012.
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I.11. Zrealizowane

w latach 2008-9 dzieta

z | edycji konkursu
GZMG: ,Invisible Gate”
wg koncepcji Front
Studio (USA) oraz ,LKW
Gallery” autorstwa

Lexa Rickersa i Daniela
Milochnica (Niemcy,
Holandia); fot. W. Banach

im spojrzeé szerzej i da¢ szansy tej — pigknej architektonicznie — lecz nieco
zapomnianej dzielnicy.

W 2008 roku ,L.kw Gallery” (il. 1) na state zagoscito w krajobrazie Dolnego
Miasta i stato si¢ waznym elementem przemian spotecznych. W kolejnych
latach pojawity sie nastepne realizacje, ktére sukcesywnie zmieniajg krajobraz
zaniedbanych uliczek, wprowadzajac nowoczesne, a nawet nowatorskie roz-
wiazania. Spektakularnym przyktadem jest realizacja z 2009 roku zmieniajaca
estetycznie elementy architektury powstatej nad przejSciem podziemnym
przy ulicy Lakowej, gdzie zadaszenia zostaly pokryte czarno-bialg strukturg
nawigzujacg formalnie do op-artu i konceptualizmu autorstwa austriackiej
artystki Esther Stocker (il. 2), za§ w tunelu pojawita si¢ §wietlna instalacja
Dominika Lejmana kontestujaca agresywne metody reklamy w przestrzeni
publicznej. W tym roku okolice ,Lkw Gallery” — cigzaréwki przemienionej
w studio artystyczno-edukacyjne, zgodnie z koncepcja Lexa Rickersa i Daniela
Milohnica oraz architektonicznego projektu ,Invisible Gate” (il. 1) autorstwa
nowojorskiego Front Studio zostaly ,,uzupetnione” jako ostateczny element
zagospodarowania terenu dzielem nazwanym ,,Amber Drops”, powstatym
wedtug koncepcji duetu szwajcarskiego: Freda Hatta i Daniela Schlaepfera, ktére
tez stato si¢ poletkiem doswiadczalnym dla stosowania technologii LED (il. 3).

Il. 2. Malarstwo Esther

Stocker na przystankach
przy ul. Podwale Przed-
miejskie, fot. W. Banach
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Korporacyjnosé wspétczesnego $wiata obecnie nalezy do tematéw tabu,
a intelektualisci, najczesciej artysci podejmujacy te zagadnienia, stajg czgsto
oko w oko z przeciwnikiem, ktéry dla obrony swoich intereséw uzywa metod
charakterystycznych dla systeméw wtadzy.

Odwotujac sie znowu do artystéw zaproszonych do wspétpracy w ra-
mach naszego projektu, wymieni¢ dwa nazwiska: hiszpariskiego rzezbiarza
Fernando Castillo, ktéry zaprojektowat ,Wodza-hustawke” w ramach 111
edycji konkursu, oraz Berta Theisa, zwycigzce ostatniej edycji, autora pracy
zatytulowanej ,,Slepi” (il. 4). Nie bez powodu wymieniam obydwu twércéw
razem, cho¢ postuguja si¢ zupelnie innymi jezykami formalnymi. Twérczosé
Hiszpana charakteryzuje klasyczna forma rzezbiarska bedaca kontestacja
przemian spofecznych, natomiast mieszkajacy w Luksemburgu Bert Theis,
jest zaangazowany spolecznie w przeciwstawianie si¢ obecnym zagrozeniom,
miedzy innymi walke z bezdusznoscia korporacyjna.

II. 3. Roz$wietlone
L+Amber Drops” wpi-
sane w przestrzen
Dolnego Miasta

od jesieni 2011,

fot. W. Banach

Gdarski projekt poprzez umieszczenie napiséw ,,Slepi architekei” w jezyku
polskim oraz romskim odnosi si¢ zaréwno do kwestii urbanistycznych, jak
tez spotecznych. W swoim manifescie dotaczonym do projektu balustrad dla
mostu przy ulicy Torusiskiej, postrzeganej jako jedna z ,bram” prowadzacych
do Dolnego Miasta, artysta napisal m.in. ,,Czy miasta wygladalyby inacze;.
Gdyby urbanisci i architekei byli §lepi?”(pkt.3) i szerzej objasnit to m. in. na-
stepujacymi stwierdzeniami: pkt.1g. ,Mosty symbolizuja przemiany, a Dolne
Miasto przechodzi okres transformacji. Tekst moze by¢ przeczytany jedynie,
gdy stoi si¢ na moscie. Ale nawet z tej pozycji trudno jest rozszyfrowaé to
zdanie. Wiec trzeba zatrzymac sie i zadaé sobie trud, zeby odkry¢ prace,
ktéra w przeciwnym wypadku wydaje si¢ by¢ tylko geometryczng dekoracja,
ktéra wchodzi w dialog z balustradami nad rzeky”, aby zakoriczy¢ zdaniem:

»Roztargniony odbiorca« nawet nie zauwazy tej pracy” ('Theis, 2011).

Przestrzeri publiczna jest rtéwniez miejscem ulotnej aktywno$ci artystéw.
Mozemy poszukiwad przyktadéw w kolejnych dekadach i zawsze odnajdziemy
interesujace dzieta. Kontynuujac jednak mysl zwyciezcy ostatniej edycji Galerii
Zewngtrznej chciatabym zwréci¢ uwage na Karoling Freino i jej projekty ,,Sza-
nowni Goscie, Pokéj w trakeie sprzatania” oraz ,Wzniesienie ponad codzienno$¢™.
W pierwszym z nich artystka podejmuje problem ,wykorzystywania” artystow
w przemianach zaniedbanych miejsc. ,,Ich zaproszenie powoduje »/ifting«
danego terenu, tuz po nich pojawia si¢ »schludny« biznes, ktéry wchtania
obszar, na zawsze zmienia jego oblicze” (Freino, 2011). Warto zwrdcié uwage
na glebokie przestanie zwarte w interwencji artystycznej ,Wzniesienie ponad
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codzienno$¢” odnoszacej sie do wizji super-miasta Bruno Tauta. Artystka
w ramach projektu ,Young Polish Artists on Tour” zaprojektowala napis,
zakomponowany na dachach budynkéw, ktéry byt widoczny na zdjeciach
satelitarnych oraz z samolotéw lecacych na lotnisko Tegel w Berlinie. Od lat
kwesti¢ przemian w przestrzeni publicznej podejmujg na przyktad pracujace
w duecie artystki Alicja Karska i Aleksandra Went czy Kama Sokolnicka.

Wazne jest, aby pamigtad, iz przemiana miejsc jest nierozerwalnie powia-
zana z czlowiekiem. Procesy rewitalizacyjne nie maja szansy powodzenia, gdy
stracimy z oczu ludzi. Wazne s3 interwencje artystyczne, akcje czy happeningi
nakierowane na czlowieka, jego potrzebe bycia w interakcji z otoczeniem.
Mozna, jak Monika Drozynska w pracach ,Aktywnosci zimowe” i ,,Haft
miejski”, odnosi¢ si¢ do aktywnosci ,literackiej” na murach budynkéw czy
plotach, albo —jak robi Zorka Wollny — zajmowac si¢ teatrem zycia codziennego.
Ciekawym tworca pochylajacym sie na cztowiekiem w kontekscie transgresji
spotecznej jest Kyungwoo Chun, koreariski artysta poszukujacy w drugim
cztowieku warto$ci, ktére determinuja jego poglad na §wiat. Wystawa ,, 750~
usands” pokazana w gdariskiej £azni ,jest poszukiwaniem wilasnych korzeni,
tozsamosci, rozwazaniem nad rolg jednostki w kontekscie mechanizméw
cechujgcych rézne systemy wiadzy paristwowej (Chun, 2010).

Edukacja artystyczna jako
transgresja totalna

Zagadnienie to obejmuje dwa watki, jakie podjelismy jako instytucja zaj-
mujgca si¢ prezentowaniem sztuki wspélczesnej: sztuke zmieniajaca nasze
fizyczne otoczenie, wkraczajaca w ulice i podworka, oraz sztuke wiaczajaca
si¢ w przemiany globalne spowodowane postgpem naukowym.

Dla dziatajacych w miejscach, gdzie mieszkancy naleza do tzw. grup
wykluczonych badz ich potrzeby intelektualne nie sg nakierowane na sztuke,
najwazniejsza jest praca z najmtodszymi. Prowadzac projekty, ktére organi-
zujg czas wolny miodym ludziom, powodujemy, iz ci uczestnicy odkrywaja
inne perspektywy zyciowe. Biorac udziat w organizowanych w csw Laznia
warsztatach ucza si¢ rozumienia swoich potrzeb, asertywnosci. Dla wielu
ludzi mieszkajacych na Dolnym Miescie warsztaty adresowane do dzieci
i mtodziezy to przede wszystkim zapewnienie im mozliwo$ci spedzenia
wolnego czasu. Nie zastanawiaja si¢ nad aspektami artystycznymi, wiedza,

Il.4. Wizualizacja projektu
,,Slepi” wykonana przez
artyste, archiwum

CSW taznia.
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ze dzieciaki nie spedzaja czasu na ulicy. Ta pragmatyczna pespektywa musi
by¢ brana pod uwage.

Od poczatku funkcjonowania projektu ,Galeria Zewnetrzna Miasta
Gdariska” program edukacyjny stanowi jego istotna czesé. W 2005 roku cykl
warsztatéw ,Wedrowcy” zapoczatkowal regularna prace z najmtodszymi
mieszkaricami dzielnicy. Od czasu gdy w 2008 roku na ul. Szopy stanat obiekt
»,LKW Gallery”, kolejne projekty realizowane w tej przestrzeni upewniaja nas
o waznosci tego miejsca dla tej czesci Gdanska. Przemiana przystankéw
autobusowych w obiekty malarskie jest takze swoistym dialogiem z miesz-
karicami. To nasz kolejny krok w realizacji koncepcji sztuki w przestrzeni
publicznej jako codzienno$ci.

Kontynuujac kwestie szeroko pojetej edukacii siegnelismy po rozwiagzania
z pogranicza sztuki i nauki. ,Galeria Zewnetrzna Miasta Gdariska” jako
zagadnienie urbanistyczne i spoleczne réwniez w pewnych aspektach wpisuje
si¢ w ten dialog. Podejmujac dyskusj¢ w aspekcie etycznym czy spotecznym ze
srodowiskami naukowymi stwarzamy mozliwosci, ktére nie miatyby szansy
rozwingd si¢ bez debaty na poziomie uniwersyteckim.

Najnowszym zjawiskiem jest Internet i Zycie toczace si¢ w tej przestrzeni.
Méwimy o postepie cywilizacyjnym, jednak drugg strona medalu s3 zagro-
zenia. Artysci i naukowcy penetrujg ten obszar projektujac gry, bazy danych,
tworzac tzw. second life, takze postrzegane jako kolejne narzedzie inwigilacji,
zrédto nowych form przemocy. Fascynacja nowymi mozliwosciami i sigganie
przez artystéw po informatyczne czy biotechnologiczne odkrycia i badania
wywotuje dyskusje, ktére pozwalaja nam oswaja¢ si¢ z coraz bardziej dyna-
micznie rozwijajacym si¢ §wiatem, pomagaja zrozumiec kierunek, w jakim
prawdopodobnie zmierza nasza cywilizacja. Jednocze$nie mamy poczucie, iz
wezeéniej zdefiniowane filozoficznie pojecie cienia, obecnie — cho¢by dzigki
filmowi Matrix -eksponujace poczucie braku wiasciwej odpowiedzi, kim
lub czym wiasciwie jestesmy, powoduje
jeszcze wigksze frustracje wéréd wielu
ludzi. Granice te sa badane miedzy innymi
przez takich artystéw jak Eduardo Kac,
duet Oron Cattz i Ionat Zurr, Christa
Sommmerer pracujgca wraz z mezem
Laurentem Mignonneau, Paul Sermon,
Victoria Vesna (il. 5) czy wreszcie polski
twérca Zbigniew Oksiuta. Rozpoczelismy
przyblizanie tych zagadnieni poprzez pro-
jekt ,, Art&Science Meeting”, podejmujac
zagadnienia dotyczace komunikacji mie-
dzyludzkiej, na co przektadaja si¢ kolejne
wynalazki i odkrycia ksztattujace nasza
wspdlczesng rzeczywistosé.

I1.5. Interaktywna instalacja Blue Morph wizualizujgca zjawiska z zakresu nanotechno-
logii, powstata w efekcie wspotpracy artystki V. Vesny i chemika J. Gimzewskiego, pre-
zentowana w Kosciele $w. Jana w 2011 roku, fot. V. Vesna.

Reasumujgc: zagadnienie przetamywania tabu we wspétczesnej sztuce podej-
mowane jest czesto, jednakze préby wkraczania w ,zakazane” strefy rzadko
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majg pelny, gleboki wymiar. Nie mozna tego rozumie¢ krytycznie, jest to
konstatacja faktu, iz poruszanie spraw, ktére w jakis sposéb wchodza w sfery
etyczne pojmowane dogmatycznie, jest niezwykle trudne, wymaga nie tylko
wiedzy, ale réwniez —a moze przede wszystkim — §wiadomosci i dojrzatosci
artystycznej. Bowiem transgresja artystyczna nie musi oznaczaé dziatan
szokujacych, czy spektakularnych w potocznym pojeciu.

Przyktadem takich poszukiwari jest dla mnie artysta koreariski Kyungwoo
Chun, ktéry dotyka spraw niemal nieza-

uwazalnych — poczucia czasu, zagubionych
wiezi miedzyludzkich, niezdefiniowanych
jeszcze lekéw. W 2010 roku z udzialem
Gdanszczan zorganizowat performance
»Milcxenie jest ruchem” (Chun, 2010). Ko-
lejnym jego projektem byt zrealizowany
w ramach wystawy ,, Thousands” Ztoty Stét
(il. 6), nawigzujacy do do§wiadczeri spotecz-
nych i politycznych w Polsce, gdzie artysta
zbudowat stét ztozony z 1000 osobistych,
odnoszacych si¢ do wydarzeri sprzed ponad
dwéch dekad, zapiskéw, wykonanych przez
11.7. Dokumentacja akcji
M. Sallarés potaczonej
z prezentacjg lightboxu
,Wiem, Ze istniatam —

to najwazniejsze!”,
fot. A. Szynwelska.

ludzi zaproszonych do akeji przez niego i organizatoréw. Jego konstatacja
réznic w odczuwaniu spraw — wydawatoby si¢ — oczywistych robi ogromne
wrazenie i sklania nas do kontemplacji. Bardzo waznym elementem przemian
jest umiejetno$¢ adaptacii.

Innym przykiadem moze by¢ projekt Mireii Sallarés, powstaty w oparciu
o do$wiadczenia kobiet emigrantek. Jedna z prac zostata zainspirowana przez
Algierke, mieszkajaca we francuskim Valence, ktéra ze wzgledu na plany
urbanistyczne miasta musiata zlikwidowacé pizzeri¢ w wozie kempingowym.
Jej pizzeria byta jednoczesnie swoistym centrum spotkari dla statych bywal-
c6w. Opuszczajac maly ,biznes”, posumowata swéj los stowami: ,Wiem, ze
istnialam — to najwazniejsze!” (Sallarés, 2009). Mireia Sallarés zafascynowana
optymizmem i ogromem pokory wobec losu kobiety stworzyta /ightbox cytujacy
te mysl. W Gdanisku umieszczony zostal na dawnym budynku tazni miejskiej
w Nowym Porcie, ktéra po kilku latach opuszczenia i popadania w ruine jest
obecnie remontowana na potrzeby programowe csw Laznia (il. 7).

11.6. Ztoty Stét stanowi
swoiste podsumowanie
ingerencji w emocjonalng
przestrzen publiczng,
czyli tam, gdzie majg
poczatek wszystkie
przemiany, fot. K. Chun.
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Uwage zwraca realizacja artysty koreanskiego, ktéry odnidst si¢ do klu-
czowych przemian naszych ostatnich dwéch dekad. Zapraszajac do akcji
»Zoty stél” tysiac oséb, nawigzat takze do loséw jednostki (nazwisko ,,Chun”
znaczy ,tysiac”), jak tez do ulotnosci zjawisk, perspektywy wiasnego kraju,
gdzie mozemy obserwowac réwnie intensywne przemiany.

Dzi$ okazuje sig, ze tzw. normalno§é moze by¢ najwickszg ekstrawagancja,
o czym méwili nasi ostatni goscie, Gilbert&George, twércy, ktérzy takze
rozpoczynali swojg dziatalnosé w jednej z bardziej zaniedbanych wéwczas
dzielnic Londynu. Podkreslajg oni zawsze znaczenie miejsca, ktére wybrali,
oraz ludzi, z ktérymi splotly sie ich losy, gdy East End byt jeszcze zywa
ilustracjg opowiesci Dickensa. Obserwujac to, co dzieje si¢ obecnie, trudno
si¢ z nimi nie zgodzi¢.
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