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Dla mlodszej cz¢éci spoleczenistwa big beat to nazwa gatunku muzyki elek-  Grzegorz Dapkowski -
tronicznej, powstalego w polowie lat go. xx wieku. Nie wszyscy wiedza, ze i’un‘::’oz 2;‘\’;5 m:?\z\'{‘;@e
w latach 60. w Polsce i w niektérych krajach socjalistycznych nazywano tak warszawie.
rocka, zeby zmyli¢ wladze, wrogo nastawione do pochodzacej z Zachodu  gdabkowski@
muzyki rozrywkowe;. swps.edu.pl

Nazwa ta nie byta uzywana w tym znaczeniu na gruncie jezyka angielskiego,
lecz zostala rozpowszechniona przez Franciszka Walickiego (ps. Jacek Grarl),
dziennikarza muzycznego, autora tekstéw piosenek, wspottwérey wielu
zespoléw muzycznych, takich jak ,Rhythm and Blues”, ,Czerwono-Czarni”,

»Niebiesko-Czarni”. Pisana byla — mimo wspéirzednosci znaczeniowej cztonéw
sktadowych — przewaznie z tacznikiem: big-bear (por. Doroszewski (red),
1969); rzadziej spotka¢ mozna bylo spolszczong pisownig bighit (por. Szymczak
(red.), 1978); Maria Szablowska, autorka zbioru wywiadéw Caly ten big beat,
zastosowala pisownie bez tacznika (Szablowska, 1993).

Analiza tekstéw publicystycznych z lat 60. pozwala na szersze spojrzenie
na to wazne zjawisko muzyczno-socjologiczne. Na temat big-beatu wypo-
wiadali si¢ wéwczas dziennikarze, krytycy muzyczni, muzykolodzy, muzycy.

Wypowiedzi cytowane w tym artykule pochodza z réznorodnych Zrédet. Sg
wiréd nich periodyki lokalne: , Kulisy” — warszawski tygodnik publicystyczno-

-informacyjny (p6zniej dodatek tygodniowy ,Expressu Wieczornego”),
poswigcony sprawom spolecznym, kulturalnym, politycznym, lokalnym,
»Pomorze” — bydgoski dwutygodnik literacko-kulturalny, ,Odglosy” —16dzki
tygodnik spoleczno-literacki, , Litery” — gdariski miesiecznik spoteczno-

-kulturalny, ale tez czasopisma o zasiggu ogélnopolskim: ,Wspélczesnosé” —
warszawski dwutygodnik literacko-artystyczny, trybuna pokolenia miodych
pisarzy debiutujacych ok. 1956 1., ktérego gléwna linig programowg byl sprzeciw
wobec dotychczasowych modeli kultury, konformizmu, konwencji estetycznej,
,Przekréj” — krakowski (obecnie warszawski) tygodnik ilustrowany, poswig-
cony aktualnym zagadnieniom spolecznym, politycznym, kulturalnym. Jest
»Polska” — ilustrowane czasopismo przeznaczone dla odbiorcéw zagranicznych,
ukazujace si¢ w kilku jezykach. Sg czasopisma muzyczne: ,,Poradnik Muzycz-
ny” — t6dzki miesiecznik poswiecony upowszechnianiu i metodyce nauczania
muzyki, ,Ruch Muzyczny” — krakowski, pézniej warszawski dwutygodnik
zamieszczajacy informacje o biezacym zyciu muzycznym w Polsce i za gra-
nicg, artykuly dotyczace historii muzyki powaznej, muzykologii, wykonaw-
stwa, recenzje koncertéw, ,,Jazz” — gdanski, pézniej warszawski miesiecznik,
pierwsze pismo jazzowe ukazujace si¢ w krajach demokracji ludowej, ,Jazz
Forum” — warszawski dwumiesigcznik (pézniej miesigcznik) poswigcony
muzyce jazzowej w kraju i na $wiecie. Jest ,Zycie Warszawy” — ogélnopolski
dziennik o charakterze warszawskim, jeden z najbardziej opiniotwérczych
dziennikéw w PRL-u, i jego dodatek ,Kultura i Zycie”. Sg organy Komitetu
Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej: dziennik , Irybuna
Ludu” i miesiecznik ,Nowe Drogi”, ale tez tygodnik spoleczno-kulturalny
,Kierunki”, wydawany przez organizacj¢ katolicka ,pax” (dane o czasopismach
opracowano na podstawie: Banaszkiewicz-Zygmunt (red.), 2000).

Big-beat byt muzyka aprobowang przez mlodziez. Starsze pokolenie
dystansowalo si¢ od niego. O bardzo krytycznym stosunku do tej muzyki
$wiadczy¢ moze kpigca relacja wystepu ,,Czerwono-Czarnych” w Filharmonii
Narodowej, zamieszczona przez dziennikarza, pisarza, grafika Mirostawa
Malcharka w 1962 r. w tygodniku ,Wspélczesnos¢™
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Muzykantéw jest szesciu. I tych szesciu potrafi wydoby¢
ze swoich instrumentéw nieprawdopodobna ilo$¢ wyklu-
czajacych si¢ wzajemnie dzwickéw [ ...] gra (podobno
jazzowo) systemem zwanym big-beat. Big-beat znaczy
mocne uderzenie (Malcharek, 1962: 3).

Trudno dzi$ stwierdzi¢, co miat na mysli autor, piszac o ,wykluczajacych
si¢ wzajemnie dzwiekach” — piosenki bigbitowe byly przeciez w wigkszosci
melodyjne i zharmonizowane w prosty sposéb; elementem odrézniajacym je
od wezesniejszych utworéw rozrywkowych byt raczej wyeksponowany rytm
i przewaznie duze nat¢zenie dZwicku.

Na koniec swojej relacji autor nie zawahal si¢ skrytykowaé wladze, ktére
dopuscily do tego wystepu:

C6z za ,szatani byli tu czynni?”, pytam. Kto otworzy! tej
grupie zmanierowanych wyrostkéw drzwi warszawskiej
Filharmonii Narodowe;j? Kto jest za to odpowiedzialny
personalnie? (ibidem).

Krytyce podlegala prostota utworéw bigbitowych. Andrzej ,Ibis” Wréblewski,
znany popularyzator poprawnej polszczyzny i krytyk muzyczny, w 1963 r.
ironizowal:

W ciagu ostatniego roku wyroslo arcyciekawe zjawisko

socjologiczne. Celowo uzywam okreslenia , socjologiczne”,
chociaz mam na mysli rodzaj muzyki rozrywkowo-
-tanecznej, wykonywanej w stylu tzw. big-beat, co znaczy

po prostu ,mocne uderzenie”. Strona artystyczna tego

zjawiska nie jest warta zasadniczych rozwazan, jako zbyt

prosta. Bierze si¢ zespél orkiestralny z sekcjg rytmiczng

wzmocniong gitarami elektrycznymi, daje mu popularng

melodie lub tzw. przebdj zaaranzowany ze szczegdlnym

naciskiem na wydobycie akcentéw rytmicznych i to jest

wszystko (Wréblewski, 1963: 21).

Ibis zarzucal réwniez bigbitowcom brak profesjonalizmu:

Igelitowe fraczki dodaja imprezie pieprzyka egzoty-
zmu, ale nie zastgpia szkoly, dobrze ustawionego glosu,
prawidlowo opanowanego oddechu, wlasciwej dykcji

(ibidem: 22).

Niektérzy publicysci wyrazali obawy o niewlasciwy profil ideologiczny big-
-beatu. Witold Kaczyriski w 1963 r. pisal o tej muzyce: ,nieszczesny jazz lub
pseudo-jazz, jak chea fachowey” (Kaczyriski, 1963: 15). Odwotywat sie do
stléw sekretarza generalnego Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego

Nikity Chruszczowa:

Muzyka, w ktérej nie ma melodii, nic précz irytacji nie
wywoluje. M6wig, ze dzieje si¢ to na skutek niezrozumie-
nia. Rzeczywiscie, bywa taka muzyka jazzowa, ze jej
i zrozumie¢ nie mozna, i stuchaé przykro (ibidem).
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Kaczynski skarzy! si¢ jednak gtownie, ze

tysigce megafonéw [ ...] rycza, wedtug swoich dynamicz-
nych mozliwosci, od rana do wieczora najdziksze melodie

w najdzikszych rytmach twista, madisona, rokendrola

i czort wie jakich jeszcze (ibidem).

Apelowal:

Stwérzmy wielki front walki z zalewem oglupiajacych
szlagieréw. Nie pozwd6lmy na zwyrodnienie jednej z naj-

pickniejszych sztuk — muzyki (ibidem).

Zastanawiano si¢ nad przyczynami popularnosci big-beatu. Andrzej Mako-
wiecki, trebacz jazzowy, pézniejszy autor powiesci Noc saksofondw (L6dz
1984), ktdrej akcja rozgrywa si¢ w srodowisku muzykdéw rozrywkowych, pisal
W 1963 r.:

Mlodziez widzi w big-beacie uosobienie nowoczesnosci
i oryginalnosci (Makowiecki, 1963: 7).

Dostrzegal tez istotne aspekty ekonomiczne tej muzyki:

Big-beat ma swoich protektoréw. Wielkimi jego przyja-
ciélmi sg ci muzycy i teoretycy, ktérzy w jego egzystencii
widzg zrédta swoich dochodéw (ibidem).

Makowiecki przewidywat jednak (jak si¢ okazalo, nietrafnie) rychly zmierzch
big-beatu. Uwazal, Ze za 50 lat wrdci on jako ,ciekawostka”. I rzeczywiscie
po pigédziesieciu latach Ania Rusowicz, cérka stynnej Ady Rusowicz — solist-
ki ,Niebiesko-Czarnych”, zdobyta duzg popularno$¢ ptyta Mdj Big-Bit, za-
wierajaca przeboje matki i jej wlasne kompozycje.

Wiatek interesownosci popularyzatoréw big-beatu podjal szesé lat pézniej
J. Abstawski (Abstawski, 1969: 18).

Krytycznego stosunku do big-beatu nie kryli na ogét jazzmani. Znany
organista Krzysztof Sadowski wypowiedzial si¢ w 1963 r. na tamach mie-
siecznika ,,Jazz”™:

Mimo pokrewieristwa z pierwowzorem murzyriskim
big-beat zaliczam do maksymalnego prymitywu moz-
liwego do przyjecia dla Europejczykéw. Granie takiej
muzyki nawet dla przecietnie rozwinigtego muzyka
(zwlaszcza jazzmana, przywyklego do improwizacji)
musi by¢ tragedia (Stawirski, 1963: 21).

Zdarzaly si¢ jednak réwniez przeciwne opinie. Weteran jazzu z lat 50. J6zef
Krzeczek wypowiedzial si¢ w 1963 r. w nastepujacy sposéb:

Bardzo dobrze si¢ czuje w ,,mocnym uderzeniu”. Ta
muzyka ma rytm i swing. Nie mam zamiaru si¢ z tego
wycofywad i nie sadze, zebym zdradzat jazz (ibidem).
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Polska Federacja Jazzowa postanowila zaopiekowac si¢ bigbitowcami. Rada
Artystyczna PFJ przedstawila 23 wrzesnia 1965 r. projekt utworzenia ,, Sekcji
Muzyki Mlodziezowej” przy pry, w ktérym zwrécila si¢ o pomoc do Komisji
Kultury Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej oraz Ministerstwa Kultury
i Sztuki, w ktérym czytamy:

W ostatnich latach rozwinat si¢ w Polsce zywiotowy,
masowy ruch muzyczny mlodziezy zwany popularnie
big-beatem. Wsréd rozmaitych rodzajéw wspélczesnej
muzyki rozrywkowej, big-beat posiada najsilniejsze
zwigzki z jazzem. Wspdlnymi sg: podstawa rytmiczna,
swing, czg¢sto réwniez struktura skalowa (blues) i in-
strumenty (Uchwala, 1965: 22).

Ruch big-beatowy pozbawiony jest opieki i sity kie-
rowniczej, co powoduje wzrost niebezpieczenstwa
rozwoju tandety muzycznej i innych niepozadanych
zjawisk. W zwigzku z powyzszym wylania si¢ pilna
koniecznos$¢ roztoczenia opieki nad tym ruchem tym
bardziej, ze inicjatywa ta wychodzi od tego ruchu

(ibidem: 23).

Powyzszy cytat przeczy panujacemu obecnie stereotypowi, ze wladze miaty
jednoznacznie negatywny stosunek do big-beatu. Autor niniejszego artykutu
na przetomie lat 60. i 70. gral w harcerskim zespole muzycznym (na czecho-
stowackiej gitarze elektrycznej marki Jolana Star, bedacej wowczas obiektem
westchnieri kolegéw) podczas wielu uroczystosci oficjalnych; w repertuarze
byty gtéwnie utwory bigbitowe.

Niektérzy publicysci zdawali sobie sprawe z nieuchronnosci przemian
w muzyce rozrywkowej. Muzykolog Stanistaw Zelechowski pisal patetycznie
W 1964 I.:

nadszed? ten wielki bég i zajal swéj zloty tron. Big-
-beat — oto jego imie. Poczatkowo broniono si¢ przed nim

z pewnego rodzaju zazenowaniem, ale potem zaapro-
bowano. Trudno — wszak wola ludu (i to jeszcze jakiego

ludu — tych ,nastolatkéw”, naszych zywych pomnikéw
danych statystycznych, wprawiajacych w przerazenie

demografi¢ Europy!) jest najwyzszym prawem (Zele-
chowski, 1964: 4).

Podstawowym instrumentem stala si¢ gitara, ale zdaniem Zelechowskiego
mlodziez nie umie graé na gitarze; nalezy wiec wydaé podrecznik gry na
tym instrumencie.

W dowcipny sposéb charakteryzowal w 1964 r. repertuar bigbitowy Lucjan
Kydryniski, pisarz muzyczny (autor m.in. monografii o J. Straussie, Offenbachu,
F. Lehdrze, G. Gershwinie, a takze przewodnika operetkowego i przewodnika
po filmach muzycznych), dziennikarz, konferansjer:

rytmiczny, halasliwy, w ktérym dawne ,tralala” zaste-
puje albo jekliwe albo energiczne pokrzykujace ye ye ye
(Kydryniski, 1964: 14).
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Znany krytyk muzyczny Zdzistaw Sierpiriski proponowal w 1964 r., aby
wykorzystac zainteresowanie muzyka bigbitowa w celu popularyzacji muzyki
powaznej — przejsé od chwytliwych przyktadéw (np. z repertuaru ,,Czerwono-
-Czarnych”) przez jazzowe przerébki piesni ludowych do tancéw narodo-
wych i muzyki symfonicznej (por. Sierpinski, 1964: 2—3). Poglad, ze poprzez
stuchanie muzyki rozrywkowej mozna naby¢ kultury muzycznej, nie byt
jednak popularny wsréd muzykologéw (por. Przychodziniska-Kaciczak 1984).

Zdarzaly si¢ zdecydowanie pozytywne opinie o muzyce mlodziezowej, jak
w korespondencji wlasnej ,Zycia Warszawy” z Londynu z 1964 r. autorstwa
Kamili Chylinskiej, zatytulowanej Beatlesi i trubadurzy (przez ,trubaduréw”
rozumiala autorka twércéw nurtu folk-song).

Piosenki Beatleséw sa rytmiczne, tatwe, melodyjne,
szybko wpadaja w ucho, ,przyczepiaja si¢” do stuchacza —
nie czyrimy z nich jednak obrazu pokolenia, a tym mniej

obrazu jego ,degeneracji” (Chyliriska, 1964: 4).

Podobnie pozytywng opini¢ wydala o wystepujacym w Polsce zespole ,, The
Tremeloes” T. Grabowska, koriczac zartobliwie:

Sympatyczna angielska czwérka zdobyta od razu pub-
liczno$¢ i rozbawila jg szczerze i na wesolo, absolutnie
nie prowokujac koniecznosci interwencji porzadkowych
(Grabowska, 1969: 6).

O Czestawie Niemenie pochlebnie wyrazil si¢ w 1966 r. poeta, autor sztuk
wystawianych w teatrach lalkowych, redaktor czasopisma ,,Pomorze” Andrzej
Baszkowski: ,jest wzorem niecodziennej pracowitosci, popartej talentem”
(Baszkowski 1966, nr 13, s. 9). Sam Czestaw Niemen nie uwazal si¢ za big-
bitowca:

Do muzyki mtodziezowej nie od razu si¢ przekonal. Nie
lubi w ogéle okreslenia ,big-beat”. Teraz tez méwi—, Nie
jestem big-beatowcem i nie chcialbym tak by¢ nazywa-
ny. Jestem po prostu piosenkarzem dla ludzi” (Hinz,
Wilczko, 1969: 8).

Mateusz Swif;cicki, muzykolog, wykladowca jazzu w Paristwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie, wspSttworca festiwalu opolskiego i pierwszych
jazzowych audycji radiowych, autor klasycznej ksm}zkl Jazz, rytm Xx wicku
(Swiegcicki, 1972), w superlatywach wypowiadal si¢ w 1967 r. 0 ,,Czerwonych
Gitarach”, przedstawiajac zarazem wnikliwg analiz¢ muzyczng przeboju

bigbitowego:

Autentycznie mlodzi czlonkowie zespotu ,,Czerwone
Gitary” utrafili w gust i pragnienia réwiesnikéw bez

zbednej pozy i stylizacji (Swigcicki, 1967: 46).

,Czerwonym Gitarom” udalo si¢ harmonijnie polgczyé
melodig, stowa i interpretacje. Chlopcy z Tréjmiasta
skutecznie konkurujg na krajowej gieldzie ze $wiatowymi
gwiazdami big-beatu (ibidem: 47).
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Napisal tez artykul Skaldowie xx wieku — juz sam tytul artykutu, poréwnu-
jacy zesp6l do skandynawskich poetéw i §piewakéw okresu sredniowiecza,
nobilitowal grupe braci Zieliniskich:

»okaldowie” s3 godni patentu za archaizacjg, stylizacje
oraz za oryginalnos¢ warsztatu muzycznego (Swigcicki,

1967a: 30).

utwory Skaldéw, cho¢ posiadajg fakture taneczng, w za-
sadzie wyszly dalej poza specyfike gatunku — stajac si¢
juz nie zadnym ,big-beatem” czy ,rock-and-rollem”,
lecz po prostu Muzyk4 (ibidem: 31).

Smieszyc' dzi§ moze odpowiedz na artykutl opublikowany w 1966 r. w ,Glosie
Szczeciniskim”, w ktérym stwierdzono, ze fakt zorganizowania przez czlon-
kéw Zwigzku Mlodziezy Socjalistycznej przy Powiatowym Domu Kultury
wielbicieli Karin Stanek to ,przyktad naduzycia politycznego”. Autor listu
do redakeji wzial w obrong mlodziez, ktéra ,wie, kto to Bach i Mozart i lubi
chodzi¢ do teatru”. Poza tym bigbitowcy na Zachodzie

podpisuja petycje antyrasistowskie, komponuja i $pie-
waja piosenki potepiajace wojne i niesprawiedliwosé
spoleczng, poswiecaja masg¢ swego czasu i pieniedzy
(tych zarobionych na bigbeacie), zwickszajac fundusze
pomocy glodujacym (List do redakcji 1966).

Pod koniec lat 60. zaczg¢to podsumowywaé w mediach zjawisko polskiego
big-beatu.

O rozmiarach ruchu bigbitowego mozna si¢ dowiedzie¢ z artykutu Waltera
Egona z 1969 r. Podaje on, ze w 1968 r. dzialalo w Polsce 6 tysiecy zespoléw
bigbitowych (tacznie 20 tysigcy wykonawcéw), dla ktérych pisato teksty 10
tysigcy autoréw (Egon, 1969: 9).

Publicysta Marek Badtke w 1969 r. upatrywal genezy big-beatu w jazzie —
jego zdaniem elementy intelektualne, kontemplacyjne zostaly zastgpione
akcentami wrazeniowymi i relaksowym charakterem. Podkreslal jednak, ze
trzeba ingerowaé w big-beat ,dla celéw wyzszych” (Badtke, 1969: 9).

Jerzy Wilczko w artykule z 1969 r. przyczyne popularnosci big-beatu na
przelomie lat 50. i 60. upatrywal w tym, ze jazz stal si¢ trudny w odbiorze.
Przez pewien czas big-beat czerpal ze zrédet folklorystycznych, potem jednak
nastgpil jego regres (Wilczko, 1969, nr 23, 8—9; nr 24: 11).

Pianista jazzowy, krytyk i pisarz muzyczny Lech Terpitowski w 1968 r.
zauwazyl filozoficznie, ze dziesie¢ lat wezesniej krytykowano jazzmandw
z brodami, w czarnych swetrach i dzinsach, a dzi$ krytykuje si¢ ,,owlosionych”
bigbitowcéw (Terpitowski, 1968: 20).

Szczegdlowy przeglad zespoléw zamiescilo w czasopismie ,Jazz” w 1968 1.
dwéch autoréw: publicysta muzyczny Dariusz Michalski i twérca tekstéw
wielu przebojéw Marek Dutkiewicz. Uznali, ze poziom polskiego big-beatu
jest dobry; jednoczesnie zasygnalizowali brak rozwoju tej muzyki. Ponadto
wyrazili w artykule opinie, ze jedyny w Polsce ,,czuje bluesa” Wojciech Korda
(Michalski, Dutkiewicz, 1968).

Obszerne metodyczne studium big-beatu opublikowali w 1969 r. w ,, Ruchu
Muzycznym” muzykolodzy Grzegorz Michalski i Wactaw Panek (Michalski,
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Panek, 1969). Na poczatku postawili trzy istotne pytania: czy big-beat to
ruch kulturalny, spoleczny czy artystyczny. Nastepnie przedstawili cechy
charakterystyczne big-beatu:
* ,silna pulsacja rytmiczna, oparta na schematach prostszych, ale bardziej
dosadnych niz w jazzie, natomiast bardziej skomplikowanych niz np.

w walcu czy tangu” (Michalski, Panek, 1969: 15);

* gitary elektryczne, traktowane czg¢sto perkusyjnie, kwartet wokalny;

* szerokie wykorzystanie i schematyzacja muzyki jazzowej, szczegélnie bluesa;

* czeste zapozyczenia z muzyki minionych okreséw historycznych oraz
z innych rodzajéw muzyki rozrywkowej;

* sigganie do autentycznych melodii ludowych; ich schematyzacja;

* zasada nasladowania indywidualnosci (satelity);

* nowe sposoby wydobywania i przekazywania dzwicku;

* masowos¢ (caly $wiat);

* wiezZ spoleczna.

Autorzy studium podkreslili, ze big-beat ma niewiele cech swoistych,
w zwigzku z czym réznice miedzy big-beatem a ,,nie-big-beatem” jest trudna
do uchwycenia.

W Polsce poczatki big-beatu przypadly na okres kryzysu w muzyce
rozrywkowej: wykonywano piosenki pseudoludowe, pafistwowotworcze,
sentymentalne. Swy sile czerpal on z zachodniego przemystu rozrywkowego.
Autorzy w swoim wywodzie zwrdcili uwage, ze po jakims§ czasie odbiorcy,
znuzeni big-beatem, zainteresowali si¢ ,wlasnym” stylem Piotra Szczepanika.

W tekscie Michalskiego i Panka znalazta si¢ oczywista obecnie, wtedy od-
krywcza diagnoza:

o popularno$ci utworu decyduje w gléwnej mierze nie
jego ksztalt muzyczny, ale sposob wykonania, prestiz wy-
konawcy i nasilenie reklamy (Michalski, Panek, 1969: 18).

Krytycznie o polskim big-beacie wypowiedzieli si¢ w 1969 r.: Jerzy Kossela,
muzyk zwigzany m.in. z ,Czerwonymi Gitarami”, i Stefan Zabieglik, filozof,
matematyk, znawca kultury i historii Szkocji, propagator zdrowego rozsagdku
i poprawnej polszczyzny. Byli oni zdania, ze piosenki nie daja pozytywnych
wzorcow (nawet ,,Skaldowie” proponuja: ,Goncie kréliczka”). Nie mozna bowiem
rozdziela¢ rozrywki od nauki i wychowania. Nie mozna tez schlebia¢ gustom
publicznosci z ,komercjalnego” punktu widzenia. Niedobrym kryterium oceny
piosenek sg listy przebojéw. Trzeba stworzy¢ wlasne mocne uderzenie, nie
bedace tylko ,cieniem muzyki tworzonej na Zachodzie” (Kossela, Zabieglik,
1969a: 15-17). W innym artykule ci sami autorzy podpowiadali, Ze poniewaz
zalozenie zespolu sprawia wiele klopotéw, méglby sie tym zaja¢ Zwiagzek
Mtodziezy Socjalistycznej (Kossela, Zabieglik, 1969b: 25—26).

Jerzy Kossela w 1969 r. stwierdzil, ze big-beat nie jest — jak uwazaja nie-
ktérzy — tylko ,,moda” (Kossela, 1969: 7). Postanowi! poddac analizie pojecia:
big-beat i muzyka miodziezowa.

Big beat — wywodzil Kossela — oznaczal pierwotnie w jezyku angielskim
‘eksponowanie pierwiastkéw rytmicznych w muzyce jazzowej’; od 1962 r.
w jezyku polskim — ‘kierunki glos$nej muzyki rozrywkowej, eksponujacej rytm
(gtéwnie rock and rolla i twista)’, nastgpnie — ‘gtosng muzyke (w tym wiele
kierunkéw jazzu) 1 'muzyke gitarows (niezaleznie od tresci, formy i wykonania).

Obecnie [w 1969 r.] — wedlug Kosseli — big-bear ma 5 znaczen: 1. ‘rock and
roll’; 2. ‘glo$na i rytmiczna muzyka’; 3. ‘muzyka gitarowa’; 4. ‘chuligaistwo,



KULTURA POPULARNA 20I4 NR 2 (40)

nieuctwo, rozwydrzenie, dtugie wlosy’; 5. ‘muzyka mlodziezowa’ (Wojciech
Mann w ksiazce RockMann, czyli jak nie zostatem saksofonistq wspomina, Ze
w latach 6o0. jako bigbitows okreslalo si¢ po prostu muzyke rozrywkowa — por.
Mann, 2010: 75).Kossela zaproponowal, zeby zastgpi¢ muzyczny termin big-
-beat terminem socjologicznym muzyka mlodziezowa, definiowanym: ‘muzyka
utozsamiana przez mlodziez ze swojg’.

Jak wynika z przytoczonych wyzej wypowiedzi, opinie publicystéw na temat
big-beatu byly w latach 6o. w duzym stopniu zréznicowane. Mozna do nich
dodacé jeszcze cytaty zamieszczone w Suplemencie do Stownika jezyka polskiego
pod red. Witolda Doroszewskiego (1969) w hasle ,bigbitowy”. Z trzech
podanych cytatéw dwa pierwsze sg niewgtpliwie krytyczne (ironiczne):

Wystepujace na gieldach [piosenki] coraz czgsciej zespoty
bigbitowe wnosza do nich, précz hatasu, watpliwosé, czy
to, co prezentujg, to piosenka czy nie (,Zycie Warszawy”
36, 1966),

Najszerzej uprawia si¢ muzyke bigbitows, i to wedlug
[...] zasady: kto glosniej, kto predzej (,Nowe Drogi”,
1963: 131),

trzeci (zresztg najwczesniejszy) cytat jest pozytywny w swojej wymowie:

[ Skrzypce] w bigbitowych przerébkach melodii ludowych

brzmig znakomicie (,Kulisy”, 1962).

Niektérzy autorzy krytykowali t¢ muzyke tylko za to, ze réznila si¢ od
wezesniejszej muzyki rozrywkowej; innych draznita jej gtosnosé lub prostota
(w poréwnaniu z jazzem), jeszcze innych brak profesjonalizmu wykonawcéw.
Argumenty natury ideologicznej (niepozadane zachodnie zrédia big-beatu)
zdarzaly si¢ rzadko. Cze$¢ gloséw wyrazalta cheé pomocy bigbitowcom —
jazzmanom chodzilo o pomoc merytoryczng, innym — ideologiczng. Trudno
byto jednak zlekcewazy¢ potezne zjawisko spoleczno-artystyczne, ktére si¢
woéwcezas narodzito. Wiadza zdawala sobie z tego sprawe.

Trafnie po latach podsumowat epoke big-beatu Filip L.obodzinski, dzien-

nikarz, ttumacz, muzyk i aktor:

Bigbitowcy na dobrych kilka lat przejeli rzad mlodych
dusz. Moc tego uderzenia budzi dzi§ usmiech, ale wtedy to
byt dynamit, ktéry wpuscil $wieze powietrze. Wszystkim
bardziej ambitnym zespolom, ktére przyszty potem,
szlak utorowali wiasnie bigbitowcy (Lobodziriski 2012).

O nieprzemijajacej do dzis atrakcyjnosci big-beatu napisal autor relacji z kon-
certu Ani Rusowicz, Jakub Knera:

Co takiego jest w bigbicie, ze zachwyca do dzi§? Cze¢s¢ oséb skonstatuje,
ze przywoluje on wspomnienia sprzed kilku dekad, z nastoletniego okresu ich
zycia. Inni powiedza, ze obecnie muzyki w takim stylu si¢ nie robi i ciezko
o podobne wrazenia. Mnie w bigbicie podoba si¢ charakterystyczne brzmie-
nie i specyficznie zaaranzowane kompozycje, ale ponad wszystko fakt, ze
ten gatunek w od$wiezonej formule broni si¢ w 2012 roku. Ania Rusowicz
z zespolem jest tego najlepszym przyktadem (Knera 2012).
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