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Celem artykutu jest pokazanie, w jaki sposéb tresci kultury popularnej dostepne;
dzieki wideo i telewizji satelitarnej zostaly wiaczone w dyskusje nad spoleczng
rolg kultury w socjalistycznej Polsce. W polowie lat 8o. cieszace si¢ ogromng
popularnoscig zachodnie filmy wideo oraz programy telewizji satelitarnej
staly si¢ obiektem regularnej krytyki na famach czasopism kulturalnych.
Negatywne opisy tresci kultury do jakich maja dostep Polacy dzieki magne-
towidom oraz antenom satelitarnym byly przeciwstawiane projektowi rozwoju
patistwowego mecenatu nad kultura. Projekt ten zakladal, ze dzicki opiece
instytucji w ramach aparatu kultury Polacy beda mieli dostgp do wartosciowej
kultury na wideo i w kanatach telewizji satelitarnej. Alexei Yurchak analizujac
jezyk przemdwien oraz radzieckiej prasy lat 8o. pokazal, w jaki sposéb opisy
,wyobrazonego Zachodu” pelnity funkcje legitymizacji socjalistycznego ustroju
(Yurchak, 2005, zob. tez Péteri, 2010). Opisywany przez Yurchaka ,wyobrazony
Zachdéd” odnosit si¢ zaréwno do débr materialnych jak i trendéw kulturalnych.
W artykule pokazuje, jak filmy akcji i pornografia dostepna na wideo oraz
programy zachodnich stacji telewizyjnych staly si¢ dla polskich krytykéw kul-
turalnych, piszacych o spolecznym wplywie mediow, negatywnymi symbolami
wyobrazonego Zachodu. Ten negatywny punkt odniesienia petnit funkeje
przeciwwagi dla socjalistycznego projektu edukacji kulturalnej spoteczenstwa,
jednego z kluczowych elementéw legitymizacji pafistwowego socjalizmu.
W artykule argumentuje, ze dyskusja na temat negatywnego wplywu
technologii medialnych zostala wigczona w istniejacy rytual jezykowy stu-
zacy legitymizacji ustroju socjalistycznego. Przedmiotem analizy nie jest
sam sposéb pisania o kulturze zachodniej w prasie PRL-u, ktéry byt duzo
bardziej zniuansowany, ale to, jak wyobrazano sobie wplyw zachodniej
kultury medialnej na spoleczenstwo. Legitymizacja ustroju w sferze kultury
byta oparta na reprodukowanym w jezyku propagandy zalozeniu, ze dzigki
uniknieciu mechanizméw zwigzanych z komercjalizacjg kultury, w socjalizmie
mozliwy jest ,spoleczny dostep do kultury” rozumianej jako kultura wysoka.
Ten dostep mial by¢ mozliwy dzigki powstaniu instytucji zapewniajacych
infrastrukture do tworzenia i dystrybucji kultury: wydawnictwa, wytwérnie
filmowe, pisma kulturalne oraz domy kultury. Paristwowe instytucje kulturalne
mialy zagwarantowad, ze czlowiek zyjacy w socjalistycznym spoleczeristwie
bedzie mial podmiotowo$¢ i ze jest w stanie samodzielnie podejmowac decyzje
dotyczace udzialu w kulturze. Rytualny charakter dyskusji nad spotecznym
wplywem technologii medialnych dobrze ilustruje notatka w , Trybunie Ludu”,
poswigcona zebraniu Komisji ds. Propagandy xc pzPr 29 stycznia 1989 roku.
W zebraniu udzial wzigli m.in. J6zef Barecki — kierownik Wydzialu Propa-
gandy Kc PzPR, Jerzy Majka — redaktor naczelny , Irybuny Ludu”, a takze
1 Sekretarz Komitetu Zaktadowego pzpr w Hucie Warszawa oraz brygadzista
z Portu Gdynia. Komunikat informowat o przebiegu obrad:

W trakcie dyskusji, nawigzujac do tendencji dostrze-
gajacych w telewizji satelitarnej réznorakie zagrozenia,
czlonkowie komisji byli zgodni, ze najpowazniejszym
zagrozeniem jest zacieranie si¢ tozsamosci kulturowej.
Swiadczg o tym przyklady z kilku paristw zachodnich,
ktére po kilku latach odbioru tej telewizji zaczely szukaé
sposob6w selekcjonowania i ograniczania odbioru ,sateli-
tarnej papki” (Wajszczuk, 1989: 2, na temat wspominanych
w tekscie dyskusji w krajach Europy Zachodniej zob.
Dyson i Humphreys, 1986; Morley, Robins, 2002[1995]).
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Opis wlaczenia nowych technologii medialnych w debate o socjalistyczne;j

kulturze przyczynia si¢ do lepszego zrozumienia kulturowej historii zimnej

wojny w okresie niedlugo przed upadkiem socjalizmu. Zimna wojna w sferze

kultury byta tematem szeregu waznych opracowan pokazujacych funkcjo-
nowanie instytucji majacych wspiera¢ kulture po obu stronach Zelaznej

Kurtyny oraz wpisywanie szeregu trendéw kulturalnych w zimnowojenng
polityke (Romijn, Scott-Smith i Segal, 2004; Buck-Morss, 2000; Scott-Smith

i Krabbendam, 2003; GuntherKodat, 2014). Szereg prac poswigconych jest
analizie réznych aspektéw funkcjonowania socjalistycznego systemu produkeji

i obiegu kultury medialnej (Patton, 2012; Mickiewicz 1988, Roth-Ey, 2010,
2014; Pokorna-Ignatowicz, 2006). Jednak brak jest szerszych opracowan
dotyczacych tego, jak dostep do nowych technologii medialnych w latach

8o. wplywal na przemiany pejzazu kulturalnego w Europie Wschodnie;j.
Szczegdlnie istotny jest brak szerszych analiz dotyczacych roli zachodniej

kultury popularnej. W niedawnej pionierskiej publikacji poswigconej kulturze

popularnej w prL-u Katarzyna Stariczak-Wislicz wskazala na kwestie zwigzane

z retoryki dotyczacej ,kultury krajéw kapitalistycznych” (2012: 14-15) jako na
jeden z najciekawszych, a zarazem najmniej zbadanych tematéw w historii

kultury okresu PRL-u.

Kultura medialna krajéw kapitalistycznych lat 8o. byla rozumiana przede
wszystkim jako hollywoodzkie kino akcji (Donovan, 2010; Kellner, 1995;
Kendrick, 2009; Prince, 2000). Interesujacy tekst Gabriela Bar-Haima (1989)
opisujacy popularnosé zachodnich bohateréw kultury popularnej w Europie
Wschodniej pokazuje, jak waznym punktem odniesienia byly gwiazdy filméw
akeji dostgpne na kasetach wideo. Takze rozwijajaca si¢ w Europie dzigki
satelitom systemu Astra (Forester, 2010) telewizja satelitarna zawierala ka-
naty emitujgce gléwnie tresci kultury popularnej. Reklama Astry (Astra 14
Promotional Video 1989, http://www.youtube.com/watch?v=AHxvFNYyw3Q )
dobrze pokazuje,ze w Europie telewizja satelitarna byta wprowadzona na
rynek jako atrakcyjna rozrywka.

Analizy dyskusji nad rolg technologii wideo w usa w latach 7o. i 8o.
(Dawson, 2007; Newman, 2014) przyczyniaja si¢ do lepszego zrozumienia
istotnych zmian kulturowych spowodowanych przez t¢ technologie medialng
w spoleczenstwach zachodnich. W poprzednich tekstach przedstawilem
spoleczne aspekty fenomenu popularno$ci filméw wideo i anten satelitarnych
w Polsce (Wasiak, 2012, 2014). Niniejszy tekst ma za zadanie pokazaé, w jaki
sposdb obie wspomniane technologie medialne staly si¢ tematem dyskusji
krytykéw kulturalnych i co ta debata méwi nam o spolecznej roli kultury
popularnej w PRL-u.

Artykul oparty jest na analizie tresci prasy poswigconej mediom, tygodni-
kéw polityczno-spolecznych oraz publikacii ksigzkowych. Tekst podzielony
jest na trzy czesci. W pierwszej pokazuje, w jaki sposéb wideo i telewizja
satelitarna byly przedstawiane jako elementy ,wyobrazonego Zachodu”.
W drugiej — w jaki sposéb te wyobrazenia pelnily funkcj¢ negatywnego
punktu odniesienia dla kultury socjalistycznej. W tej czgsci analizuje, w jaki
sposéb krytycy kulturalni opisywali funkcjonowanie przyszlych projektéw
spolecznego dostepu do kultury opartych o nowe technologie medialne. Czgé¢
trzecia po$wiecona jest pokazaniu roli podmiotowosci widza w systemie kapi-
talistycznym i socjalistycznym jako jednego z kluczowych elementéw debaty.
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Wideo, telewizja satelitarna
i wyobrazony Zachéd

Opisujac kulturowe znacznie wideo w usa Max Dawson (2007) pokazal,
w jaki sposéb technologia ta byla postrzegana jako pozytywna alternatywa
dla ,vastwasteland” (Minow, 1961) amerykariskiej telewizji lat 60. Jednak
w praktyce w UsA na poczgtku lat 8o. uzytkowanie wideo bylo powiazane
z praktykami ogladania telewizji poprzez nagrywanie filméw, programéw
telewizyjnych i emisji imprez sportowych (Greenberg, 2008). W krajach
socjalistycznych zaréwno wideo, jak i telewizja satelitarna, mialy zupelnie
inne znaczenia jako technologia umozliwiajaca dostep do tresci pochodzacych
z innego systemu medialnego i jako catkowita alternatywa dla repertuaru
lokalnych kin i telewizji.

Podczas wywiadéw przeprowadzanych na potrzeby ksiazki o spoleczne;j
historii magnetowidéw (Filiciak, Wasiak, w druku) respondenci jednoznacznie
deklarowali, ze wideo stuzylo wylacznie do ogladania filméw zachodnich.
Nikt nie deklarowal uzywania magnetowidu do nagrywania programéw z Tvp.
Skojarzenie wideo i telewizji satelitarnej z kulturg medialng Zachodu lat 8o.
mialo kluczowy wplyw na spoleczng konstrukcja obu technologii medial-
nych w PrL-u. Obie technologie byly szeroko dyskutowane na famach pism
polityczno-spolecznych oraz ,Ekranu”, tygodnika poswigconego telewizji,
ktéry od potowy dekady regularnie publikowat obszerne artykuly o nowych
technologiach medialnych. Podobnie obie technologie i ich wykorzystanie
na Zachodzie i w kraju byly wielokrotnie opisywane na famach ,, Aktualnosci
Radiowo-Telewizyjnych”, wewngtrznego biuletynu Tvp, w ktérym publiko-
wano wyniki badari Osrodka Badania Opinii Publicznej oraz opracowania
dotyczace spolecznego wplywu mediéw w Polsce i w innych krajach.

Analiza jezyka tych opiséw pokazuje, ze w wigkszosci wypadkéw zawieraty
dwa stale elementy narracji. Pierwszy to wskazanie na tresci kultury niskiej
jako dominujgce w zachodnich produkejach, a drugi to przedstawienie , komer-
cjalizmu” i wskazanie, ze tresci te s3 wynikiem mechanizmu funkcjonowania
przemystow kulturowych. W tekstach mozna znalez¢ wyjasnienia, ze przemysty
te, funkcjonujac w ramach gospodarki kapitalistycznej, sa nastawione jedynie
na zysk. Pojawiajg si¢ tez sugestie, Ze za przemystami kulturowymi stojg
amerykarnskie agendy rzadowe, kierujace tzw. ,wojng informacyjng”. Dwa
ponizsze cytaty zostaly wybrane jako teksty zawierajace najbardziej typowe
elementy narracji. Pierwszy tekst opisuje rynek wideo w RFN:

Pomimo rosnacej spotecznej akceptacji, branza wideo

w opinii publicznej nie cieszy si¢ najlepszg stawa. Winne

sg temu zwlaszcza metody reklamy polegajace na ekspo-
nowaniu elementéw agresji, brutalnoci, sensacji i seksu.
W prywatnych wypozyczalniach za pomocy efekciarskich

trikow reklamowych poleca si¢ produkowane tasmowo

filmy z gatunku wojennych lub sensacyjnych, po ktérych

wlasciciele wypozyczalni spodziewaja si¢ wysokich obro-
téw. Takze na opakowaniach kaset uwagg potencjalnego

nabywcy przyciagnaé maja wszelkiego kalibru strzelby,
rewolwery, zwoje muskuléw monstrualnych rozmiaréw,
$ci$nigte pigsci, zacigte twarze i duzo nagiego ciala.
(Odziemkowska, 1988: 53)
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W drugim tekscie pojawia sie wyjasnienie, kto stoi za kapitalistycznymi
przemystami kulturowymi.

Moéwi sie czasem o powstaniu ,,kompleksu medialno-
-przemystowego” o kluczowej pozycji w zyciu spote-
czenfistw zachodnich. W skali migdzynarodowej skiada
si¢ na niego kilkadziesigt korporacji amerykariskich,
zachodnioeuropejskich i japoniskich, scisle wzajemnie
powigzanych i wspélpracujacych z najwigkszymi bankami
$wiatowymi (Jakubowicz, 1989: 10).

Istotnym elementem narracji po$wieconych nowym technologiom medialnym
bylo wskazanie, ze rozprzestrzenily si¢ one w Polsce dzigki gospodarce nie-
formalnej i prywatnym importerom. W prasie lat 80., podobnie jak w calym
okresie istnienia PRL-u, gospodarka nieformalna i prywatna inicjatywa byly
regularnie opisywane w jednoznacznie negatywnym tonie jako siedlisko
»patologii gospodarczych” (Kochanowski, 2010). W tym wypadku opisy spo-
sobéw oszukiwania urzedéw skarbowych byly polaczone z opisami tego, jak
prymitywnej rozrywki dostarczajg kierujacy si¢ wylacznie checig zysku prywatni
,,przedsiqbiorcy Najlepszym przykladem sa tu opisy dziatari prywatnych ajentéw,
organizuj qcych poﬂegalne pokazy filméw wideo w domach studenckich. Jeden
z reportazy opisuje posta¢ niejakiego Mietka, orgamzujgcego takie pokazy
Mietek byl zainteresowany wylacznie Zysklem i na jego pokazach mozna
obejrze¢ ,ostatni pornos duniski” albo ,,obficie przelewang krew amerykariskg
badz chinska” (Zapala, 1986: 22—23). Przelewana krew amerykariska odnosi sig
do niskobudzetowych filméw akcji o wojnie w Wietnamie produkowanych
przez wytwoérni¢ Cannon Films (zob.: Cannon Films Appreciation), a ,krew
chinska” to aluzja do filméw sztuk walki z Hong Kongu (Kotodyriski, 1994).
Podobnie Piotr Gawet (1987, 1988) opisujac pétlegalne pokazy wideo podkreslat,
ze dominowaly tam filmy akcji i pornografia. Respondenci uczestniczacy
w takich pokazach wspominali o konwencji maratonu filmowego, podczas
ktérego wyswietlano po kolei kreskéwki dla dzieci, film akeji, a na koniec
film porno (Filiciak, Wasiak, w druku).

Jednym z elementéw debaty nad wplywem zachodnich tresci kultury
popularnej byla argumentacja dotyczaca tego, na ile jest to szkodliwe dla
Polakéw. GIéwnym propagatorem tezy o powaznym zagrozeniu dla Polakéw
ze strony kultury popularnej byt wypowiadajacy si¢ regularnie w mediach gen.
dr hab. Lestaw Wojtasik, Zast¢pca Dowédcy Gléwnego Zarzadu Politycznego
Woijska Polskiego i Szef Zarzadu Propagandy i Agitacji wp. Retoryke me-
dialnych wypowiedzi Wojtasika dobrze oddaje wystapienie podczas dyskusji

o spolecznej roli srodkéw masowego przekazu na x Zjezdzie pZPRr w1986 roku.

Bede méwit o zagrozeniach jakie niosa dla $wiadomosci
spolecznej nowe techniki przekazu informacii. [...]
Rynek [kaset wideo] zapelniany jest przez naszego
przeciwnika politycznego. Jest to pornografia polityczna —
zdecydowanie antykomunistyczne, antysocjalistyczne
filmy. [...] W tej chwili istnieje mozliwosé odbioru
na terytorium Polski przy pomocy nieskomplikowa-
nych anten 20 programéw telewizji zachodniej. [...]
W najblizszym miesigcach RFN i Francja planuja wprowa-
dzenie na orbite geostacjonarng satelitéw telewizyjnych
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bezposredniego odbioru. Ich zasadniczym celem bedzie
dywersja ideologiczna. Sg to Towarzysze bardzo istotne
niebezpieczenstwa, z ktérych musimy sobie wreszcie
zdaé sprawe. (Podsumowanie opinii o srodkach masowego
przekazu 2 dyskusji na x Zjezdzie Partii, 1986).

Wojtasik aktywnie uczestniczyt w dyskusji na tamach prasy i jak wynika
z jego licznych wypowiedzi, np. na lamach ,Filmu” w cyklu dyskusji Szzu-
ka a socjalizm, najpowazniejszym zagrozeniem byly filmy akcji o wojnie
wietnamskiej, takie jak Rambo 11 czy Zaginiony w akeji, ktére propagowaly
ynachalny amerykanizm” (Skutecznie konkurowac.. ., 1986: 5). W innej dyskusii,
zorganizowanej przez , Ekran”, Wojtasik przekonywal réwniez, ze Polsce grozi
psatelitarny kolonializm” (Czy grozi nam ,satelitarny kolonializm”, 1987: 23,
10).Z drugiej strony, gtéwnie na famach , Polityki” i, Ekranu”, znalez¢ mozna
argumentacjg, ze trudno sobie wyobrazié, zeby niskobudzetowe filmy akcji
zinfantylnymi fabutami mogty stanowi¢ powazne zagrozenie. W przypadku
pornografii wskazywano, ze ogladanie filméw porno stalo si¢ dla Polakéw
rzeczg powszednig i nie spowodowalo to zadnych negatywnych konsekwencji
dla moralnosci. Piotr Ceglowski, redaktor ,Polityki”, argumentowal:

Nad nielegalnym rozpowszechnianiem ,pornuskéw” nie
ma co biada¢ poniewaz jest to juz faktem. Zjawisko to
trzeba odmitologizowad zamiast robi¢ z niego ,tajemnice
publiczng”. [...] W nieoficjalnym obiegu znajduje si¢
wiele filméw o tresci wrogiej naszemu ustrojowi. Jaki
jest tego efekt? Propagandowo zaden. Ogladajac takie
filmy, zaczynamy si¢ $miaé lub denerwowac. [...] Pewnie
niektorzy czytelnicy oburzajg sig, ze nie krzycze wielkim
glosem: precz z wideo i nie postuluje umieszczani za
kratkami wiascicieli ,Jézefinek”,,Calliguli” i ,Ram-
bo” [...] wideo i wszystko co si¢ z nim taczy, jest bowiem
réwnie grozne jak kiedys coca cola (Ceglowski, 1986: 7).

Bez wzgledu na to, czy wideo i telewizja satelitarna byla postrzegana jako

zagrozenie, czy jako niegrozna tandeta, szczegélowe opisy tresci zachodniej

kultury popularnej byly wpisane w rytual legitymizacji socjalizmu. W swojej

wypowiedzi na x Zjezdzie pzpr Wojtasik dalej argumentowal, ze socjali-
styczne paristwo powinno wzigé udzial w wojnie z przeciwnikiem politycznym

poprzez oferowanie przez socjalistyczne media atrakcyjnych dla widza tresci.
Takze w przypadku sugestywnych opiséw tandety produkeji filméw Cannon

Films waznym elementem dyskusji byto wskazanie, Ze socjalistyczna kinema-
tografia i telewizja jest w stanie przy aktywnej polityce wladz i odpowiednich

inwestycjach zaoferowaé widzowi atrakcyjng alternatywe w postaci kultury
wysokiej. Kolejna czgsé¢ opisuje, w jaki sposdb taka alternatywa miata by¢
mozliwa dzieki ramom stworzonym przez socjalistyczny aparat kultury.
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Socjalistyczny projekt
kulturowy

W dyskusji nad spotecznym wplywem technologii medialnych podkreslano, ze
same technologie maja charakter neutralny i moga by¢ ,szansg lub zagrozeniem”
(Ciechomska, 1987. Szerzej na temat postrzegania pozytywnego i negatywnego
wplywu nowych mediéw zob.: Critcher, 2003). To sposéb ich wykorzystania
mial decydowac o pozytywnym lub negatywnym wplywie spotecznym. Jeden
z artykuléw poswieconych analizie wplywu wideo na spoleczenistwo dobrze
pokazuje przeciwstawianie sobie tych dwéch mozliwosci, ktére w oczywisty
sposéb odnosily sie do paristw socjalistycznych i Zachodu.

Ze wzgledu na swoja masowo$¢ i sile oddzialywania,
rewolucja informacyjna bedzie miala duzy wplyw na
rozwdj kulturalny i intelektualny spoleczenistwa, jego
wychowanie, idealy i sposéb myslenia. Skutki tego
mog3 by¢ bardzo pozytywne lub wrecz negatywne,
w zaleznosci od tego, czy program bedzie wypelniony
przez ludzi kultury §wiadomych odpowiedzialnosci za
rozwdj spoleczeristwa czy tez przez innych, dla ktérych
liczy¢ si¢ beda wylacznie zyski z dystrybucji” (Prugar-
-Ketling, 1987: 45).

Zwroty odnoszace si¢ do ,ludzi kultury swiadomych odpowiedzialnosci za
rozwdj spoleczeristwa” i po$wiecone ,rozwojowi kulturalnemu i intelektu-
alnemu spoleczeristwa” pojawialy sie czgsto zaréwno w tekstach medialnych
poswieconych kulturze w PRL-u, jak i w wewnetrznych dokumentach Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki oraz Wydziatu Kultury kc pzpr.

Warto zestawic ze sobg opis tego, jak wygladal aktualny odbiér tresci
zachodniej telewizji satelitarnej i pisany w czasie przysztym opis wykorzystania
nowych technologii medialnych w edukacji kulturalnej organizowanej przez
resort kultury.

Najbardziej lubiane przez respondentéw programy majg
charakter wyraznie rozrywkowy. Wigkszos¢ filméw
fabularnych, a przede wszystkim teledyski, filmy rysun-
kowe i transmisje sportowe maja da¢ widzom gléwnie
odprezenie, mozliwo$éé znalezienia si¢ w §wiecie iluzji,
poprawic ich samopoczucie, zapelni¢ czas wolny. Dla
wigkszosci odbiorcéw funkeje telewizji satelitarne;j
ograniczaja si¢ do funkeji ludycznej i eskapistycznej

(Osiborski, Wasiak, 1989: 56—57).

Do najwazniejszych [...] zadan polityki kulturalne;
bedzie nalezalo zaré6wno stymulowanie ilo§ciowego
i jako$ciowego rozwoju twoérczosci telewizyjnej, jak
i troska o przemyslany program, rodzaj rejestracji na
wideoptyty i kasety [...] aby nagrania te zaspokajaty
indywidualne upodobania i potrzeby odbiorcze, pobu-
dzaly do aktywnego uczestnictwa w kulturze i stuzyly
ochronie jej narodowych i ogélnoludzkich wartosci. [ ...]
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Biblioteka nagromadzonych kaset i plyt wizyjnych we
wlasnym domu pozwoli na dokonywanie indywidual-
nych wyboréw i zaspokajanie wlasnych zainteresowarn

i upodoban (Gajda, 1987: 28—29).

Te opisy zestawione ze sobg dobrze pokazuja przeciwstawne wyobrazenia

dotyczace spotecznego wplywu mediéw w warunkach kapitalizmu i socjalizmu.
Tekst o telewizji satelitarnej wskazuje na to, ze media w kapitalistycznych

spoleczenistwach pelnig funkcje ludyczng i eskapistyczng. Wybrany cytat

z ksigzki o roli telewizji w edukacji kulturalnej mlodziezy pokazuje dokiadne

przeciwieristwo tej sytuacji z podkresleniem, ze widz nie tylko jest w stanie

aktywnie uczestniczy¢ w kulturze, ale tez przyjmowa¢ ,,narodowe i ogélno-
ludzkie warto$ci”. Zwrot ten réwniez byl stalym elementem jezyka zaréwno

tekstéw medialnych, jak i dokumentéw resortu kultury w prRL-u.

Yurchak (2005) znakomicie pokazal, w jaki sposéb w latach 8o. w ZsrR
podnoszenie poziomu edukacji kulturalnej spoleczeristwa bylo caly czas jednym
z kluczowych elementéw majacych demonstrowaé wyzszosé socjalizmu nad
kapitalizmem. Tego typu deklaracje rozwoju kulturalnego utrzymane w znor-
malizowanej propagandowej retoryce byly stale obecne w jezyku medialnym
PRL-U, a pojawienie si¢ nowych technologii medialnych umozliwialo bardziej
wyrazne podkreslenie réznic migdzy socjalizmem i Zachodem. Medialne
rytualy dotyczace roli resortu kultury w podnoszeniu edukacji kulturalne;
spoleczenistwa byly wielokrotnie wysmiewane jako cz¢$é znormalizowanego
dyskursu, ktéry stawal sie w niezamierzony sposéb $§mieszny w oderwaniu od
realiéw Polski lat 8o. Krytyk literacki Zbigniew Mentzel w tekstach publiko-
wanych w,, Tygodniku Powszechnym” zbieral i cytowal brzmiace groteskowo
materialy prasowe, dotyczace m.in. deklaracji spolecznego uczestnictwa
w kulturze. Jeden z najbardziej groteskowych cytatéw dotyczy! podnoszenia
poziomu edukacji kulturalnej zomo.

Prasa informuje, ze ,,z inicjatywy organizacji partyj-
nych obydwu stron doszto do podpisania porozumienia
o wspétpracy pomiedzy Krakowskim Domem Kultury
»Palac pod Baranami” a krakowska jednostka zomo.
Porozumienie to ma na celu wzbogacenie dziatalnosci
kulturalnej w jednostce o nowe formy, jak. m.in. konkursy,
przeglady filméw, kursy tarica itp. (Mentzel, 1990: 24).

Pokorna-Ignatowicz opisujac powstanie i role oBoP w strukturze Radioko-
mitetu wskazywala, ze znaczna cze¢$¢ badan ankietowych oBop zlat 60. i 70.
dotyczacych ogladania telewizji oparta byla na ideologicznych deklaracjach
o roli telewizji w zapewnianiu powszechnego dostepu do kultury wysokiej
(Pokorna-Ignatowicz, 2006: 79—90). W znormalizowanym dyskursie propa-
gandy telewizja publiczna w polaczeniu z kinematografig oraz czasopismami
filmowymi i telewizyjnymi miala tworzy¢ system dostarczania warto$ciowych
tresci kultury wysokiej. Z jednej strony pojawienie si¢ wideo i telewizji sateli-
tarnej zaburzalo ten zamkniety §wiat obiegu kultury. Z drugiej strony opisy
tego, jak nowe technologie medialne moga by¢ z pozytkiem wykorzystane
w socjalizmie, sluzyly podtrzymaniu tego kluczowego elementu legitymizaciji
ustroju. Opisy prymitywnej kultury popularnej i zachodniego systemu dys-
trybucji opartego wylacznie na checi zysku daja okazje lepszego zrozumienia,
jak krytycy kulturalni zaczeli na nowo definiowa¢ role mediéw w legitymizacji
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socjalizmu. Podobnie w zsrRR wykorzystanie technologii medialnych zostalo
wlgczone w jezyk opiséw rozwoju kultury i spoleczenistwa, na przyklad po-
przez deklaracje tworzenia pafistwowych ,,Videokawiarni” i bezalkoholowych
,Video-Disco-Baréw” (Kasakewitsch, 1988: A149-A150). W wypadku planu
rozwoju bezalkoholowej socjalistycznej rozrywki widac tez, jak kampania
antyalkoholowa Michaila Gorbaczowa mogla by¢ skutecznie polaczona
z planami zagospodarowania wideo na potrzeby radzieckiego spoleczeristwa.
Panstwo socjalistyczne mialo zapewniaé ramy instytucjonalne i zaplecze
poprzez dzialalno§¢ instytucji zajmujacych sie tworzeniem i dystrybucja
kultury wysokiej zapewniajac, ze kultura moze rozwijac si¢ bez koniecznosci
zysku jako celu nadrzg¢dnego. Jednak warto tu doda¢, Ze dyskusja o tym, ze
kultura medialna powinna réwniez w warunkach socjalistycznych przynosi¢
zyski, réwniez byla szeroko dyskutowana na tamach prasy. Patton (2012)
znakomicie charakteryzuje dyskusje wewnatrz przemystu rozrywkowego
dotyczaca komercyjnosci, ideologii i projektu edukacji kulturalnej na przy-
kladzie muzyki rozrywkowej. Szczegélowe omawianie tego, jak potencjalne
mozliwosci przynoszenia zysku dzieki wideo i telewizji satelitarnej byty
rozwazane w mediach PRL-u, wykracza poza ramy niniejszego artykulu.
Jeden z najistotniejszych punktéw dyskusji o spolecznym rozwoju kultury
i technologiach medialnych dotyczy! kwestii podmiotowos$ci widza w warun-
kach kapitalizmu i socjalizmu. Ostatnia cze$é pokazuje, jak nowe potencjalne
mozliwo$ci wyboru ogladania nagran wideo oraz telewizja satelitarna byly
wpisane w narracje o podmiotowosci widza w systemie socjalistycznym.

Widz nowych mediow
jako podmiot

Ramy instytucjonalne i zaplecze zapewniane przez socjalistyczny aparat kultury
byly strukturg, ktéra miala gwarantowaé majacemu wlasng podmiotowosé
widzowi mozliwo$¢ swiadomych wyboréw dotyczacych sposobu uczestnictwa
w kulturze. Taka figura widza podkreslala jego dojrzatos¢, a takze zaktadata
mozliwo$¢ ciaglego rozwoju osobistego. Przytoczone w powyzszym rozdziale
cytaty o odbiorze telewizji satelitarnej oraz edukacji kulturalnej mlodziezy
pokazujg istotna réznice migdzy socjalizmem i wyobrazonym Zachodem.
Widz telewizji satelitarnej biernie ogladal oferowang mu kulture popularng,
pelnigca , funkcje ludyczne i eskapistyczne”. Z kolei tekst Gajdy podkreslat
podmiotowosé widza uksztaltowanego przez socjalistyczny projekt edukacii
kulturalnej, ktéry ma ,indywidualne potrzeby odbiorcze”. Stalym elementem
narracji dotyczacej wplywu mediéw zachodnich bylo podkreslanie, ze widz
na Zachodzie, a takze widz polski obcujacy z tymi mediami, nie dysponowal
podmiotowoscig. Posta¢ Mietka (Zapata, 1986: 22—23) i sukcesy jego pokazéw
dawalo si¢ wyjasni¢ komercyjnym charakterem prezentacji. Mietek byt lokal-
nym przedstawicielem zachodnich przemystéw kulturowych, ktéry kierowat
sie wylacznie checig zysku i poprzez skuteczng promocje przyciagal widzéw,
odbierajgc im podmiotowo$¢, podobnie jak zachodnie koncerny medialne.
Trudniej jednak bylo wyjasnié, dlaczego duza rzesza obywateli socjali-
stycznej Polski, kupujacych magnetowidy i anteny satelitarne, podejmowala
samodzielnie decyzje o ogladaniu filméw akeji i pornografii. Wedtug réznych
szacunkéw w Polsce okoto roku 1988 w rekach wlascicieli prywatnych byto ponad
p6t miliona magnetowidéw i kilka tysiecy anten satelitarnych (Wasiak, 2012,
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2014, Filiciak i Wasiak, w druku). ,,Ekran” w 1988 roku jako pierwsze pismo
w Polsce zaczal publikowaé list¢ przebojéw wideo na podstawie informacji
wlascicieli wypozyczalni o popularnosci danych filméw. Lista wygladata
nastepujaco (od miejsca 1 do 10): Komando, Akademia policyjna 111, Top Gun,
Kobra, Pluton, Rambo, Gliniarz z Beverly Hills 2, Autostopowicz, Oddzial Delta,
Drapiezca (Pierwsza polska lista. ..,1988: 10—11). Z kolei dane dotyczace ogla-
dania telewizji satelitarnej jednoznacznie wskazuja, ze najch¢tniej ogladana
byta erotyka na kanatach Sat1i rRTL, ktérej symbolem stal si¢ program 7Tuzti
Frutti (Wasiak, 2014).

Problem ten nie zostal postawiony wprost, poniewaz zaden z krytykéw
nie mégl przypuszczalnie przyznaé otwarcie, ze ponad czterdziesci lat funk-
cjonowania socjalistycznego aparatu kultury nie przyczynilo si¢ do powstania
u Polakéw ,indywidualnych potrzeb odbiorczych”. Jednym ze sposobdw
tlumaczenia tego stanu rzeczy bylo wyjasnianie, ze komercyjny charakter
przekazu po prostu zwycigza w konkurencji z kulturg warto$ciows. , Wyniki
dotychczasowych sondazy wskazuja na bardzo duzg popularnosé i atrakcyj-
nos¢ telewizji satelitarnej. Decyduje o tym zapewne komercyjny charakter
programéw i — last but not least — moda” (Osiborski, Wasiak 1989: 57).

W dyskusjach nad nowymi mediami w Polsce odwolywano si¢ do pozy-
tywnych przyktadéw w innych krajach, w tym na Zachodzie, wskazujac na
to, ze nowe media mogg by¢ szansg dla rozwoju kultury poprzez mozliwosci
dokonywania wyboréw. Newman, przytaczajac dyskusje o technologii wideo
z UsA lat 8o., pokazywal, jak technologia ta byla spotecznie skonstruowana
jako alternatywa dla telewizji, dajaca widzom mozliwo$¢ wyboru.,Media
audiences would now have a newfound agency to program their own cultural
experiences rather than merely choosing from among a small set of culturally
degraded options offered through the limitedcommercial channels” (Newman,
2014: 25).

Problemem byt w polskiej dyskusji fakt, ze Polacy, kiedy uzyskali dostep
do tej technologii i teoretycznie mieli mozliwo$¢ podejmowania wyboréw,
zdecydowanie zainteresowali si¢ filmami akeji i pornografia. Szczegdlnie
interesujacym wyjasnieniem tego paradoksu bylo wskazanie na zréznicowanie
klasowe. Gawel w swojej analizie rynku wideo w zawoalowany sposéb stawial
linie miedzy aktualnymi uzytkownikami a klasg pracujaca.

Jedynie pojawienie si¢ na rynku sprzetu wideo dostep-
nego dla przecigtnie zarabiajacej rodziny moze zmienié
niezbyt pozytywny nimb pornografii i, Rambo”, ktéry
otacza w §wiadomosci spolecznej to medium. Musi ono
sta¢ sie natomiast Zrédlem zaspokojenia potrzeb kultu-
ralnych i edukacyjnych spoleczeristwa, pobudzajacym
jego tworcze aspiracje (Gawel, 1987: 51).

W dyskursie medialnym lat 8o. termin ,przecigtnie zarabiajgca rodzina”
odnosit si¢ do 0séb pracujacych w gospodarce uspolecznionej, ktére zarabialy
znacznie mniej niz osoby zaangazowane w dzialalno§¢ zarobkowg potepiang
w mediach: prywaciarze, badylarze oraz emigranci zarobkowi przywozacy
do kraju dewizy i zaopatrujacy si¢ w luksusowe dobra w Peweksie.

Warto tu zaznaczy¢, ze wyobrazenie klasy robotniczej jako biedniejszej
niz inne warstwy spoleczne nie bylo zgodne z rzeczywistym statusem ma-
terialnym warstw spolecznych w Polsce korica lat 8o. Robotnicy mogacy
robi¢ ,fuchy” dysponowali duzymi mozliwosciami dodatkowego zarobku
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i pieniadze czesto przeznaczali wlasnie na kupno sprzetu. Jeden z respondentéw
pochodzacy z rodziny inteligencji technicznej wspominal o swoim pierwszym
zetknieciu z anteng satelitarng w okolicach roku 1989. ,U mnie kolega mial
anteng satelitarng. [...] Ale kolega byt w lepszej sytuacji. Ja kontynuowalem
nauke to nie mialem pieniedzy, a on skoriczyl zawodéwke, szybko poszedt
do roboty, mial kase, to sobie kupil anteng satelitarng” (Wywiad z R.K,, 20
pazdziernika 2013).

Latwiej byto w dyskusji o spolecznym wplywie nowych mediéw i kulturze
popularnej wskazaé na klasowe rozwarstwienie spoleczeristwa niz przyznac,
ze przez czterdziesci lat istnienia socjalizmu nie udalo si¢ pobudzi¢ , twérczych
aspiracji” spoleczenstwa. Jednoczesnie zwrécenie uwagi na Zrédlo problemu
wzmacnialo legitymizacje socjalistycznego projektu edukacji kulturalnej poprzez
wskazanie, ze aparat kultury powinien dostarczaé¢ wartosciowych produkcii,
a polski przemyst elektroniczny przy odpowiednich inwestycjach dostarczy
narynek polski magnetowid dostepny dla klasy pracujacej. Zaktady Radiowe
im. Kasprzaka w 1986 roku zaczety produkeje polskiego magnetowidu mTv-

-100, 2 W 1988 roku uruchomiono produkcj¢ kolejnego modelu montowanego
z cz¢sci koreanskiej firmy Gold Star (Magnetowid znad Wisly, 1988). Jednak
obecnosé na rynku niewielkiej partii tych magnetowidéw, ktérych ceny byly
poréwnywalne do sprzetu japoriskich i niemieckich firm, nie przyczynita si¢
do postulowanych mozliwosci wyboru kultury wysokiej przez klas¢ pracujaca.

Dyskusja i regularna obecnosé nowych mediéw w dyskusji nad kulturg
nie zmienifa gustéw Polakéw, ktérzy bezustannie chcieli ogladaé na ekranach
swoich telewizoréw ,nachalny amerykanizm”. Takze szereg pism spoza kregu
prasy kulturalnej i spoleczno-politycznej, np. , Iygodnik Kazdego Konsu-
menta Veto”, pozytywnie odnosily sie do wideo, zakladajac, ze uzytkownik
magnetowidu albo anteny satelitarnej moze ogladaé, co chee, i nalezy go po
prostu rzetelnie informowac¢ o tym, gdzie mozna wypozyczaé kasety i ko-
rzystaé z ustug serwisowych. Z kolei ukazujacy si¢ od 1987 roku ,Magazyn
Poradniczo-Hobbistyczny Pan” jednoznacznie pokazywal, ze zainteresowanie
wideo i telewizjg satelitarna nalezy do dobrego tonu wspélczesnego mezezyzny,
ktéry manifestuje swojg podmiotowos¢. Manifestacja ta byta mozliwa poprzez
$wiadome wybory stylu zycia znaczgco réznigce si¢ od modelu mezczyzny
propagowanego wezesniej w mediach prL-u. Okladka pierwszego numeru

»Pana” jasno wyjasniala jakie powinny by¢ zainteresowania mezczyzny:
,Kariera. Motoryzacja. Video. Sport. Sensacje. Seks” (,Pan”, pazdziernik
1987). Sam termin ,kariera” wigzal si¢ tu z podmiotowoscia i braniem spraw
W swoje rece zamiast pracy w gospodarce uspolecznionej. Podobnie podboje
erotyczne zamiast trwania w malzeriskiej nudzie i ogladanie filméw na wideo
zamiast obcowania z oferta programowg TvP, mialy by¢ wyrazem posiadania
wlasnego stylu zycia i manifestacji indywidualnosci wobec socjalistycznego
spoleczenstwa (Bell, Hollows, 2006).

Dyskusje o nowych mediach, ich wplywie na widza i niecheé krytykéw
kulturalnych do Polakéw ubezwlasnowolnionych przez wyobrazony Zachéd
znakomicie podsumowal Jacek Cygan, autor stéw do piosenki Anny Jurk-
sztowicz Video dotyk:

Stysze co krok/ ledwo gatke dam w bok/ wczoraj
w Tv/méwil o tym Pan X. Prasa juz wie:/ ,veT0” i ,1TD”./
Czytam i chee/ wkladaé szorty i biec. Goni¢ Zachéd!/
Moéwig mi./ Gonié¢ Zachéd!/ Choéby iz pogarda. (Anna
Jurksztowicz, Video Dotyk, plyta Dzigkuje, nie taticzg, 1986)
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Podsumowanie

Wspomniany na poczatku artykulu cytat z posiedzenia Komisji ds. Propagandy
Kc PZPR z udzialem brygadzisty z Portu Gdynia pokazuje, jak na poczatku
1989 roku ciggle funkcjonowaly polityczne rytualy potepiania szkodliwosci
kapitalistycznej kultury. Celem artykulu bylo pokazanie, jaka role w legitymi-
zacji socjalizmu jako projektu kulturalnego (Buck-Morss, 2000; Yurchak, 2005)
odgrywalo przeciwstawianie pejoratywnie wartosciowanej kultury popularnej
i pozytywnej kultury powstalej w warunkach socjalistycznego mecenatu.
Cytowane w artykule wypowiedzi zostaly wybrane jako charakterystyczne
dla pewnych szerszych sposobéw pisania o nowych technologiach medialnych
na famach prasy PrL-u lat 80. Yurchak (2005) wykazal, w jaki sposéb analiza
propagandowej retoryki w szczegélno$ci wezesniejszego utrwalenia, a nastgpnie
rozpadu znormalizowanego jezyka propagandy, pozwala lepiej zrozumieé
zwigzane z pierestrojkg przemiany w ZsrR lat 8o. Niniejszy artykul dowodzi,
w jaki sposéb analiza jezyka debaty nad kulturg popularng dostepng dzigki
wideo i telewizji satelitarnej pozwala lepiej zrozumie¢ przemiany kulturowe
w ostatnich latach istnienia PRL-u.

Kultura popularna byla wpisywana w szersze wyobrazenia dotyczace
zycia kulturalnego oraz spolecznej roli paiistwa i krytykéw kulturalnych.
Czegsto lata 8o. sg przedstawiane jako okres, kiedy socjalizm stracil catkowi-
cie spoleczng legitymizacje¢ nie tylko jako projekt polityczny i gospodarczy,
ale tez jako projekt zapewnienia wysokiego standardu zycia mieszkaricom.
Niniejszy artykul pokazuje, w jaki sposéb w ramach dyskusji nad rolg mediéw
ciggle prébowano wskazaé, ze socjalizm ma racje bytu jako projekt kulturalny
i bardziej wartosciowa alternatywa dla kultury w krajach kapitalistycznej
zdominowanej przez przemysty kulturowe.

W opisach tekstéw i bohateréw kultury popularnej dawalo si¢ tatwo
pokaza¢ pewne symbole majace $wiadczy¢ o upadku zachodniej kultury.
Na famach prasy drugiej polowy lat 8o. mozna znalez¢ liczne szczegélowe
i barwne opisy brutalnosci Sylvestra Stallone, Arnolda Schwarzeneggera
i Chucka Norrisa, ktérych jedynymi atrybutami sg ,zwoje muskutéw mon-
strualnych rozmiaréw” i ,$ci$nigte piesci.” Co wigcej, swoim zachowaniem
na ekranie bohaterowie ci zdecydowanie dowodzili braku przywigzania dla

»ogolnoludzkich wartosci” tak bliskich bohaterom socjalistycznego kina. Takze
Teresa Orlowski i bohaterki niemieckich filméw erotycznych na RTL i Sat 1
byty dalekie od wyobrazenia roli kobiety w socjalistycznym spoleczenstwie.
To, w jaki sposéb w kontekscie dyskusji nad kulturg PRL-u postrzegano za-
chowanie widza obcujacego z taka kultura, dostepna dzieki wideo i telewizji
satelitarnej, pozwala lepiej zrozumie¢, jakie role petnil ,wyobrazony Zachéd”
w jezyku dyskusji o przyszlosci socjalizmu.
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