MUZEUM HISTORII POLSKI

Marcin Kowalczyk

Bruce Lee na miare naszych
mozliwosci : wschodnie sztuki walki
w kulturze PRL-u : rekonesans

Kultura Popularna nr 2 (40), 80-89

2014

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Marcin Kowalczyk Bruce
Lee
na miare naszych
mozliwosci
Wschodnie sztuki

walki w kulturze
PRI .-u. Rekonesans

DOI: 10.5604/16448340.1132093



MARCIN KOWALCZYK BRUCE LEE NA MIARE NASZYCH MOZLIWOSCI

81

W 1955 roku Leopold Tyrmand wykreowat jednego z najwigkszych heroséw
powojennej Polski — Zlego. Ow tajemniczy msciciel o biatych oczach wychodzit
zwyciesko z niezliczonych star¢ z najsilniejszymi warszawskimi chuliganami.
Liczba przeciwnikéw nie miata znaczenia, gdyz Zly byt genialnym bokserem.
U zarania prRL-u bowiem to wlasnie boks wydawal si¢ recepta na fizyczna
dominacje. Jednak niedtugo mialo si¢ to zmieni¢ za sprawg wschodnich sztuk
walki’. Powie$¢ Tyrmanda, otwierajac swoisty ,dyskurs walki” w literaturze
powojennej, jest jedng z ostatnich tak wyraznych apoteoz boksu. Dyskurs 6w
symbolicznie zamyka Dobry Waldemara Lysiaka, ktéry ukazat si¢ w roku 19902,
Autor nie unika tu nawigzan do Zego. Cho¢ akeja rozgrywa si¢ w latach 70.,
w Dobrym réwniez wystepuje niepokonany msciciel, Stefan Kar$nicki zwany
Ksieciem. Tym razem jednak nie jest on bokserem, lecz mistrzem karate.
W utworze wschodnie sztuki walki stajg si¢ cudowna bronig, dzigki ktére;
garstka trenujgcych jest w stanie spacyfikowac przestepczy swiat Warszawy.
Poréwnujac powiesci Tyrmanda i Lysiaka, mozna zauwazy¢, jak zmienit
sie sposéb przedstawienia bijatyki na przestrzeni lat dzielacych oba utwory.
Zmiany te spowodowane byly przede wszystkim pojawieniem si¢ w Polsce
wschodnich sztuk walki. Warto pokrétce opisaé, jak do tego doszlo.

Najdtuzsza histori¢ ma polskie judo. Juz w 1908 roku, w Warszawie,
ukazala si¢ ksigzka H. Irvinga Hancocka Japoriski system trenowania ciata
dla mlodziezy w tlumaczeniu Wojciecha Szukiewicza. Niemal w tym samym
czasie na rynek trafifa takze praca Zygmunta Klo$nika Dziu-dzitsu, czyli Zrédto
zdrowia, sily i zrgcznosci. Byly to pierwsze kontakty polskiego czytelnika
ze wschodnimi sztukami walki. Rézne formy samoobrony zaczeto upra-
wiac juz w dwudziestoleciu migdzywojennym w srodowiskach wojskowych.
Baze teoretyczng stanowily zwykle zachodnie podre¢czniki. Sukcesywnie
ukazywaly sie tez pozycje w jezyku polskim. Dynamiczny okres rozwoju
samoobrony nazywanej judo (nieco jeszcze na wyrost) przypada na przetom
lat 40. i 50. Powstaje wéwczas coraz wiecej sekcji, organizowane sg zawody
miedzynarodowe. Okres ten wiericzy rok 1961, kiedy to na mistrzostwach
$wiata w Paryzu debiutuje pierwszy Polak, Ryszard Zieniawa. W latach 6o.
i7o.judo jest juz dyscypling popularna i szeroko uprawiang. Polske odwiedzaja
japonscy trenerzy.

Zupelnie inaczej bylo w przypadku karate. Ta sztuka walki trafita do Polski
z Zachodu dopiero w latach 70. Na poczatku karate traktowane bylo przez
wladze nieufnie. Kojarzyio si¢ jazzem, jeansami— stowem —z niepozagdanym
stylem bycia. Dlatego pierwsza sekcja zalozona przez Andrzeja Drewniakas
w 1970 roku nosita nazwe ,,Judo i samoobrona”. Janusz Sw1erczynsk1 twierdzi,
iz ,praktycznie rzecz biorac do 1976 roku nie byto w naszym kraju osoby, ktora
legalnie, czyli zgodnie z przepisami, miataby prawo prowadzic zajecia z karate”
(Swierczyriski, 1983: 83). Jednak mimo tych trudnosci w latach 7o0. rézne style

1 W tekscie termin ,wschodnie sztuki walki” odnosz¢ przede wszystkim do judo, karate
i kung-fu. Oczywiscie mozna by tu jeszcze wymieni¢ formy takie jak aikido, muay-thay
czy tackwondo (i wiele innych), jednak w okresie PRL-u to judo, karate i kung-fu wywarly
najwigkszy wplyw na kulture. Dodam jeszcze, iz w tekscie nie pisz¢ o ,sportach walki”,
ktére sg przystosowang do warunkéw rywalizacji sportowe]j wersjga systeméw samoobrony.
Bohaterowie, ktérych przedstawiam, dzialaja bowiem w warunkach walki realne;.

2 Powie$¢ zostala napisana jeszcze w latach 8o., a jej pierwsze wydanie z 1990 roku nosilo
§lady ingerencji dzialajacej jeszcze cenzury. Dlatego utwér traktuje jako czes¢ literatury
prL-u. Cickawe losy powiesci szerzej oméwione zostaly w nocie edytorskiej do pierwszego,
pelnego wydania (Eysiak, 1996: 5—11).

3 Andrzej Drewniak posiadat juz stopien mistrzowski (1 dan) w judo. W latach 7o. wielu
ludzi uprawiajacych judo zainteresowalo si¢ karate.
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karate rozwijaly si¢ w Polsce bardzo dynamicznie. Sprzyjala temu pewna
liberalizacja ustroju, otwierajaca mozliwos¢ kontaktu z instruktorami z zagra-
nicy. Coraz wigksza popularno$¢ judo i karate sprawila, ze wielu trenujacych
zainteresowanych korzeniami sztuk walki dotarlo réwniez do popularnych
na $wiecie form chinskich, okreslanych szeroko mianem kung-fu*. W drugie;
polowie lat 70., kiedy powstawaly w Polsce pierwsze sekcje kung-fu, chiriskie
sztuki walki byty tu praktycznie nieznane. Na poczatku instruktorzy majacy
juz za sobg treningi judo czy karate korzystali z zachodnich podre¢cznikéw.
Dopiero w latach pézniejszych dzigki kontaktom z mistrzami z innych krajow
polskie kung-fu zaczelo funkcjonowaé na arenie migdzynarodowe;.

Zarysowane wyzej drogi rozwoju wiaza si¢ przede wszystkim z trenujacymi.
Szersza publicznosé zetknela si¢ z tym zagadnieniem dopiero wlatach 8o., za
sprawg azjatyckich filméw o sztukach walkis. Sprzyjal temu rozwéj obiegu
video. Dla sztuk walki w kulturze zachodniej przetomowym momentem
stalo si¢ z pewnoscig pojawienie si¢ Bruce’a Lee. Ow mistrz i aktor swoja rolg
w Wejsciu smoka (1973) udowodnil, ze kino tego typu moze odnosi¢ sukcesy
poza Azja. Filmy z jego udzialem spopularyzowaly wschodnie sztuki walki,
asam Lee (takze dzigki swej tajemniczej $mierci) stal si¢ ikong masowej wy-
obrazni. Utorowal on droge calemu amerykariskiemu nurtowi gatunkowemu:
filmom sztuk walki®. Publiczno$¢ cieplo przyjeta jego nastepcéw: Chucka
Norrisa, Jean-Claude Van Damme’a czy Stevena Seagala. W Polsce Wejiscie
smoka pojawilo si¢ w kinach w 1982 roku’. W magazynie ,Film” ukazaty sie
woéwczas teksty poswigcone fenomenowi samego aktora i historii sztuk walki
w ogole (Chetmski, 1982: 3—5; Orski, 1982: 11-12)%. Do tego czasu bowiem,
mimo dynamicznego rozwoju sekeji, niewielu ludzi wiedziato, czym jest na
przyktad karate. Jerzy Milkowski, autor rozchwytywanej ksigzki populary-
zujacej wowezas t¢ sztuke walki, wspomina, iz w latach 7o. powszechna byta
tylko wiedza o uderzeniu kantem dloni, o ktérym zwyklo si¢ méwié: ,z karata”
(Mitkowski, 1983: 9). Wejscie smoka jednak zmienilo te sytuacje. Film spotkat
sie z goragcym przyjeciem. Dla ludzi zwigzanych ze sztukami walki byt nie
tylko rozrywka, lecz przede wszystkim instruktazem. Warto wspomnie¢, iz
trenujacy mieli okazje zetknac si¢ z legendarnym Bruce’m Lee juz pod koniec
lat 70., kiedy to wyswietlano w Polsce dzielo Romana Polariskiego Lokator.
Wielu widzéw chodzilo do kina tylko po to, by zobaczy¢ kilkudziesieciose-
kundowa sekwencje, w ktérej para (Isabelle Adjani i Roman Polariski) oglada
w kinie film z Bruce'm Lee. Jak wspominaja éwczesni zawodnicy, by zobaczy¢
technike mistrza, warto bylo i$¢ na film nawet kilka razy.

4 Sam termin kung-fu nie musi odnosi¢ si¢ tylko do sztuk walki, dlatego, chcace byé precy-
zyjnym, nalezy rozszerzy¢ zapis o nazwe stylu, na przyklad: Wing Chun Kung Fu.

5 Marek Sokotowski, pisat o swoistej ,.inwazji karate” (Sokotowski, 1993: 140). Chodzi tu mi¢dzy
innymi o tytuly takie, jak: Klasztor Szaolin (1979), Pijany mistrz (1979), Karatecy z kanionu
Zottej Rzeki (1984), Mistrzyni Wu-Dang (1983).

6 Andrzej Kolodynski pisze, iz gatunek filméw sztuk walki narodzit si¢ w Hongkongu juz
w latach 30., osiggajac pelni¢ rozwoju niedtugo pézniej. Jednak na calym §wiecie zaczal
by¢ popularny dopiero po tym, jak hollywoodzcy producenci zdecydowali si¢ na realizacje
Wejscia smoka z brawurowg rolg Bruce’a Lee. Sukcees filmu byt ogromny. Zrodzito si¢ wielkie,
weciaz niestabnace, zainteresowanie sztukami walki (Kotodynski, 1994: 5—7).

7 Redakcja miesi¢cznika , Film na §wiecie” (1982, nr 4) w numerze poswigconym fenomenowi
kina sztuk walki prognozuje, iz Wejscie smoka przetrze szlaki dla innych filméw sztuk walki.
Juz po kilku miesigcach okazalo si¢, ze nie przecenifa ona fenomenu Bruce’a Lee, gdyz
w Polsce zapanowala swoista moda na wschodnie sztuki walki i wszystko, co si¢ z nimi wigzalo.

8 Artykuly wzbudzily szeroki odzew. W listach od czytelnikéw interesujacych si¢ sztukami
walki pojawily si¢ sugestie sprostowan (Kubik, 1982: 12; Wloczysiak, 1982: 12).
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W latach 8o. zaczely pojawiaé si¢ tez w polskich kinach wspominane
juz azjatyckie filmy kung-fu. Kinowa publicznosé¢ byta bardzo podatna na
swoistg mitologizacje sztuk walki. Ze wzgledu na brak wiedzy o praktyce
starcia, akrobatyczne, widowiskowe sekwencje postrzegano jako rzeczywiste
konfrontacje. Mistrzostwo sztuk walki nierozerwalnie kojarzono z Azjatami.
Zdarzalo sig, iz Koreariczycy czy Wietnamczycy coraz czgéciej przyjezdzajacy
do Polski, zaczepiani byli przez mlodych ludzi i proszeni o porady treningowe.
W $wiadomosci wielu Polakéw bowiem kazdy Azjata musial zna¢ sztuke
walki — wszak taki obraz kreowaly filmy kung-fu.

Kultura PRL-u poczgwszy od lat 60. prébowala jakos ,,oswoi¢” wschodnie
sztuki walki. Odbywalo si¢ to w kilku wariantach, ktére postaram si¢ zarysowac.
Od razu mozna tu zaznaczy¢, iz kultura PrRL-u traktowala sztuki walki jako
swego rodzaju uzupelnienie. Wtlasciwie nie wystepowaly one na pierwszym
planie. Nie mozna tu zatem méwic o powiesciach czy filmach sztuk walki,
a ledwie o pewnych elementach judo, karate czy kung-fu w konkretnych
dzietach. Do tekstéw kultury najpierw przeniknelo judo. Wiadza bowiem
akceptowala t¢ sztuke walki, ktora juz w latach 50. preznie rozwijala sig przy
warszawskiej AWF, a w latach 60. zostata wlaczona do programéw szkolenia
stuzb mundurowych?. Nieprzypadkowo wigc judo obecne jest w niezwykle
popularnej serii komiksowej Kapizan Zbik. Komiks 6w ukazywat si¢ w latach
1967-1982". Fabula traktowata o przygodach tytulowego kapitana milicji, Jana
Zbika, ktéry rozwigzywal szereg trudnych spraw. Jednoczesnie komiks ten
mial szerokie walory edukacyjne i ideologiczne. Przede wszystkim kreowal
jednoznacznie pozytywny obraz Milicji Obywatelskiej Nastawiony byl tez na
1nteraqu z czytelnikami. O tych aspektach serii szerzej pisze Maciej Wycinek,
nazywajac komiks ,fenomenem propagandy prL-u” (Wycinek, 2010: 111). Zbik
byt przystojny, inteligentny i wysportowany, a dzigki judo dawal sobie rade
z kazdym przeciwnikiem. Az w 17 z 53 zeszytéw bohater wykorzystuje t¢ sztuke
walki. W jednym z listéw do czytelnikow, ktére otw1eraiy kolejne zeszyty
serii, Zbik przedstawmg gc uliczne starcie z chuhganaml pisze: ,,VVyglqdaIem
przecietnie i nic nie wskazywalo, Ze jestem mocny, ze znam dzudo, Ze dosy¢
tatwo radzg sobie nawet z kilkoma przeciwnikami” (Polch, Krupka, 1970: 2).
W tym zdaniu kryje si¢ swoiste credo wschodniej sztuki walki sformutowane
w literaturze dla mtodziezy: techniki judo zapewniaja fatwe zwyciestwo nad
silniejszym, nawet jesli kto§ jest niepozorny.

Autorzy komiksu traktowali temat sztuk walki bardzo powaznie. Nie
wystarczyio podkreslenie, iz kapitan Zbik zna judo. Jeden z zeszytéw w calosci
pos$wiecony Jest teJ tematyce. W Wyzwaniu dla silniejszego Zbik, dzialajacy
incognito, przyjmuje posadg szkolnego instruktora judo. W ten sposob pomaga
uczniom obroni¢ si¢ przed gitowcami, ktérzy wprowadzili tam swoisty terror.
Ofiary, przecigtni, mlodsi chlopcy tak reaguja na wiadomo$¢ o treningach:
»Judo to fajna rzecz; Ja na pewno przyjde; Jak sie zna judo, to mozna sie¢
broni¢...” (Wréblewski, Falkowska, Seidler, 1975: 20). Kiedy na koricu stabsi
uczniowie pokonujg starszych i silniejszych stycha¢ okrzyk: ,Wiwat judo!”
(Wréblewski i inni, 1975: 33). Uwaga czytelnika ma si¢ catkowicie koncentrowaé
na przeslaniu, iz kto trenuje judo, ten poradzi sobie w kazdej sytuacji. Wazny
jest tez fakt, ze w judo nie ma uderzen i niejako przeciwstawia ono walke
»czysta” walce ,brudnej” — opartej na okladaniu si¢ pig§ciami. Mamy tu do
czynienia z oczywista mitologizacja sztuk walki obecng w kulturze PRL-u.

9 Jeden z propagatoréw judo napisal nawet podrecznik przeznaczony specjalnie dla stuzb
mundurowych (Pawluk, 1996).
1o W latach 1967-1982 ukazaly si¢ 53 zeszyty.
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Judo bowiem wydaje si¢ zbiorem technik, ktére zawsze dzialajg, niezaleznie od
warunkéw fizycznych przeciwnika. Chlopcy, ktérych uczy Zbik, juz po kilku
treningach s w stanie rozprawic si¢ ze starszymi, duzo silniejszymi kolegami.
Obezwtladniajg ich, nie robigc krzywdy. Najwyrazniej wsréd czytelnikéw
takie przedstawienie wzbudzilo zainteresowanie, bo w ostatnich zeszytach
serii ukazaly lekcje judo i jiu-jitsu, prezentujace w przystepnej formie nauke
padéw i kilku podstawowych technik. _

Warto podkresli¢, iz w przypadku kapitana Zbika owa grozna sztuka
walki stuzyta wylacznie do obrony. Bohater nigdy nie atakowal pierwszy, lecz
zaskoczony zwykle w okamgnieniu wykonywat technike rzutows (najczesciej
ippon seoinage — rzut przez jedno ramie). Poczawszy od roku 1968, kiedy to po
raz pierwszy Zbik stosuje t¢ technike (Dzigkuje kapitanie), judo regularnie
pojawia si¢ na kartach komiksu — zawsze w pozytywnym kontekscie. Przestepcy
z reguly bija pig$ciami, sg uzbrojeni w noze lub kije. Wschodnia sztuka walki
skutecznie ich neutralizuje. W omawianej serii zeszytowej judo zajmuje wazne
miejsce, wladze wyraznie cheg zachgci¢ mlodych ludzi do treningu. Wydaje
sig, iz w tym przypadku sztuka walki jest synonimem sprawnosci fizycznej.
Mozna tu dostrzec echa socrealistycznej opozycji zdrowe—chore. W literaturze
lat 1949-1956 mlodziez socjalistyczna przywiazywala duzg wage do spraw-
nosci fizycznej, podczas gdy przedstawiciele zwalczanej przez propagande
subkultury bikiniarzy prezentowani byli jako osoby stabe, zdegenerowane,
lubigce alkohol (Chlopek, 2005). Oczywiscie trening judo, odbywajacy si¢
w grupie, nie tylko zapewnial dobrg forme, ale takze byl waznym elementem
cementujacym mlodziezowy kolektyw. Co ciekawe, mimo szybko rosnacej
popularnosci karate, ktére w wielu sytuacjach moglo okazaé si¢ réwnie
skuteczne, ta sztuka walki nigdy nie pojawila si¢ w Kapitanie Zbiku. Wydaje
sie, iz ta nieufno$¢ wladz wobec karate spowodowana byta faktem, iz moda
ta przyszia z Zachodu. ]

Judo jest elementem konstytuujgcym postaé kapitana Zbika. W podobne;j
formie pojawia si¢ tez w innych utworach dla miodziezy. W powiesci Aleksandra
Minkowskiego Kosmiczny sekret Lutego (1967) gléwny bohater, Luty, zapewnit
sobie przywédztwo i postuch w podwérkowej bandzie dzigki treningowi judo.
Warto dodaé, ze byt bardzo niski, jak na swéj wiek, a trenowat tylko przez rok:
sam i w dodatku z podrecznika. Jednak niezwykle skuteczne techniki pozwalaly
mu zwycigzaé nawet z silniejszymi i uzbrojonymi przeciwnikami. Luty boi sie,
by koledzy nie posiedli umiejetnosci, ktére czynia go niepokonanym. Gdyby
nie znajomos¢ judo —znaczyltby niewiele. Literatura dla mlodziezy przekazuje
bardzo klarowny obraz wschodnich sztuk walki i korzysci wynikajacych
zich uprawiania. Tworzy mit bezkrwawych tryumféw, prezentuje ,,cudowne”
techniki, w ktérych wzgledna bieglo$¢ mozna osiggnaé niewielkim kosztem.
Koriczac ten watek, warto dodag, iz jeden z najwazniejszych bohateréw PRL-

-owskiej popkultury, Pan Samochodzik, w Ksigdze strachéw (1967) wspomina,
jak w wieku 16 lat trenowat judo z pewnymi sukcesami. Robi to zaraz po tym,
jak zostaje rzucony na ziemig i upokorzony przez kobiete (Zenobig), ktéra
oczywiscie rowniez zna judo. Takze Tolek Banan, bohater znanej powiesci
Adama Bahdaja (Stawiam na Tolka Banana, 1967), walczac w finalowej scenie
z groznym przestepcs, Szamajskim, stosuje efektowng technike rzutows.

Réwniez kino doby prL-u siega po wschodnie sztuki walki. Robi to jednak
incydentalnie”. Konkretne techniki pojawiajg si¢ najczesciej jako elementy

11 W niniejszym tekscie przywoluje tylko te dzieta, w ktérych wida¢ wyrazne nawigzania
do karate, judo czy kung-fu. Jednak mozna potraktowaé¢ 6w temat szerzej. Wielu boha-
teréw polskich filméw podczas béjek stosuje uderzenia przypominajace techniki znane
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uzupelniajace kreacje bohatera o efektowna umiejetnosé. Tak dzieje si¢ na

przyklad w obrazie Zbrodniarz, ktory ukrad? zbrodni¢ (1969), w ktérym kapitan

Siwy (Zygmunt Hibner), emerytowany milicjant, dzi¢ki znajomosci judo

obezwladnia silniejszego morderce (Ryszard Filipski). Podobnie w Przepra-
szam, czy tu bijg (1976) drobny przestepca, Student (Ryszard Faron), dzigki

dzwigni na reke radzi sobie z groznym, uzbrojonym w néz, szefem przestgpczej

szajki, Belusem (Zdzistaw Rychter). W nastepnej scenie widzimy Studenta

w kimonie, podczas treningu judo na $wiezym powietrzu. Z kolei w Vie

zaznasz spokoju (1977) Mieczystawa Waskowskiego pojawia si¢ posta¢ Bicza

(Krzysztof Janczar), ktéry jest utalentowanym karateka. Niestety wigzienna

przeszlo$é zamyka bohaterowi droge do kariery sportowej. Ostatecznie

Bicz uzywa swych umiejetnosci w ztym celu i przypadkiem, podczas béjki,
zabija swojego brata. Bohater zawsze chce dominowaé, a karate mu na to

pozwala. W filmie tym na uwage zastuguje kilkudziesieciosekundowa udana

sekwencja walki na macie, w klubie sportowym. Wspélnym mianownikiem

przedstawionych obrazéw jest to, iz wschodnie sztuki walki nie majg zadnego

wplywu na ich ostateczna wymowe. Réwnie dobrze mozna by zastapi¢ judo

czy karate technikami zapasniczymi lub bokserskimi. W latach 8o. powstaly
jednak dwa filmy nawigzujace do tematu wschodnich sztuk walki, ktérym

warto po$wieci¢ nieco wigcej miejsca.

Kiedy Wejscie smoka goscito na ekranach polskich kin Wojciech Wéjcik
rozpoczynal zdjecia do Drzazg — najbardziej wyrazistego obrazu jesli chodzi
o prezentacje wschodnich sztuk walki w kinie PRL-u. Film opowiada historie
dwéch przyjaciét, Piotra (Edward Zentara) i Michata (Michat Aniot). Obaj
sg artystami, ktorzy przyjezdzaja z Warszawy na suwalska prowincje, by tam
w miejscowym kosciele namalowaé Wygnanie z raju. Wkrétce do jednego
z nich, Piotra, dolgcza dziewczyna (Dorota Kamiriska). Osig fabularng filmu
staje si¢ konflikt warszawiakéw z grupg miejscowych drobnych przestepcow
pod wodza Romana (Zbigniew Buczkowski). Ow konflikt z pozoru btahy,
zaczyna przeradzad si¢ w coraz bardziej zaciekls rywalizacje migdzy Piotrem
i Romanem. Historia koriczy si¢ §miercig obu bohateréw. Istotnym elementem
obrazu jest fakt, iz Piotr jest mistrzem karate. Juz w pierwszej scenie filmu
widzimy na $cianie plakat, na ktérym bohater tryumfuje ubrany w kimono,
a na jego piersi spoczywa medal. Piszac o karate w obrazie Wéjcika, warto
zaczaé od faktu, iz na etapie produkeji tytul filmu zostal zmieniony z pier-
wotnych Drzazg na Karate po polsku. 1 to wlasnie pod tym tytutem film
wszed! na ekrany kin w lutym 1983 roku. Elzbieta Doliriska widzi tu zwigzek
z niestabnaca popularnoscia Wejscia smoka: ,Oto kto$ postanowil «podczepié»
polski film do frekwencyjnej tsunami, jaka spowodowalo pojawienie si¢ na
naszych ekranach Wejscia smoka. Rozumowal prostodusznie: tam karateka
i tu karateka, tam walka i tu [...]” (Doliriska, 1983: 9).

Sam rezyser dodaje w jednym z wywiadéw, ze précz wymogéw handlo-
wych tytul 6w ma wydzwigk ironiczny (Kornatowska, 1983: 8). Jesli chodzi
0 przedstaw1eme samego karate, film, zwlaszcza w warstwie wizualnej, sprawia
wrazenie mlmowolnej parodii kma sztuk walki. Zentara prezentuje mezwykle
siermi¢zng wersje Bruce’a Lee. Aktor, cho¢ wysportowany, najwyrazniej nie
ma pojecia, czym jest karate: podczas sekwencji walki rusza si¢ bardzo sztywno,
trudno tu méwic o JaklejkOIWIGk technice. Nie pokazuje on niczego wigcej
poza kilkoma umownymi gestami przez szeroka publiczno§é utozsannanyrm

ze wschodnich sztuk walki. Kapitan Kloss na przyktad (Staw. cksza n y[lé, 1968)
uderza kantem dtoni. Trudno tu jednak méwié¢ o obecnosci jakiejkolwiek sztuki walki
rozumianej jako spdjny system technik.
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z ta sztuka walki. Mowa tu na przyktad o uderzeniu kantem dloni (shuzo).
Sekwencje walki prezentuja si¢ bardzo stabo™. Nic wigc dziwnego, ze w na-
pisach koficowych nie wymieniono ich ewentualnego choreografa. W tym
kontekscie tytul $wietnie ilustruje metaforyczng przepasé, jaka dzieli polskich
twércéw nie tylko od Bruce’a Lee, ale od wigkszosci rezyseréw i aktoréw kina
§wiatowego podejmujacych temat sztuk walki. Dla Karate po polsku bylby to
zarzut miazdzacy gdyby nie to, Ze prezentacja sztuki walki nie jest w filmie
celem samym w sobie. Karate stuzy raczej do budowania silnego bohatera,
jakim ma by¢ Piotr. Japoriska sztuka walki to znak perfekcji, daje mozliwos¢
nieustannego sprawdzania siebie nie tylko w sferze fizycznej (tu Piotr osiggnat
juz szczyt), lecz przede wszystkim psychicznej. Karate wige buduje swoistego
nadczlowieka, kogos, komu obce sg rozterki i problemy reszty spoteczenstwa.
Motywy dziatan Piotra nie s3 motywami zwyklych ludzi. Kiedy jego przyjaciel,
Michal, zostaje brutalnie pobity, Piotr nie pomaga mu. Michal sugeruje, ze
przyjaciel jest tchérzem, jednak Dorota w gorzkim monologu kresli motywacje
Piotra: ,On jest silniejszy, jeszcze silniejszy, tu nie chodzi o odwagg, jego staé
na wiecej, jego sta¢ nawet na to, by skatowali jego najlepszego przyjaciela, bo
on si¢ sprawdza, on walczy tylko ze sobg, to jedyny godny go przeciwnik”.

Zmagania mistrza karate zatem nie odbywaja si¢ w sferze fizycznej, lecz
psychicznej. Wida¢ tu wyraznie nawigzania do filozofii sztuk walki, w kt6-
rej sfera mentalna pozostaje czesto wazniejsza od sfery fizycznej. Jednak
w ostatecznosci Piotr przegrywa swoja walke: zabija przywédce opryszkéw,
Romana, za to, ze ten prébowat zrobi¢ krzywde Dorocie. Co gorsza robi to
w momencie, gdy niebezpieczenistwo zostalo zazegnane: atakuje bezbronnego
Romana od tylu, po czym zostaje zastrzelony przez jego ojczyma. Zdradza
idealy, w ktére wierzy, ulega skrajnym emocjom.

W filmie W¢jcika karate, podobnie jak wezesniej judo staje si¢ grozng
bronig, a wyposazony w nig bohater — metaforycznym nadczlowiekiem.
Znajomos¢ technik walki, mozliwo$¢ dominacji na drugg osoba nie pozostaje
bez wplywu na psychike postaci. I choé¢ w ostatecznosci Piotr przegrywa, nie
uniewaznia to tezy o swoistej mitologizacji sztuk walki w kulturze prL-u.
Nalezy pamigtal, ze Karate po polsku, pretenduje do miana kina ambitnego®,
mierzgcego si¢ z waznymi problemami wspélczesnosci. Niestety sztuke walki
prezentuje w spos6b umowny, powiela popularne schematy kina azjatyckiego
i zachodniego, z tym ze ze znacznie gorszym skutkiem.

Ciekawe ujecie omawianego problemu spotykamy w filmie Kung-fu (1980)
Janusza Kijowskiego. Rezyser opowiada historie grupy przyjacict zmagajacych
si¢ z niesprawiedliwoscig, ktérej ofiarg padt jeden z nich, Witek — mlody
inzynier elektronik (Piotr Fronczewski). Bohater nie chce tolerowaé naduzy¢
w zakladzie pracy i z determinacja stara si¢ z nimi walczy¢. Zakladowa
klika zastawia na niego pulapke i Witek zostaje zwolniony z pracy. Dawni

12 Wezesniej na réwnie zenujacym poziomie staly sekwencje walki w serialu Zycie na gorgeo
(1978) rezyserowanym przez Andrzeja Konica. Gtéwny bohater, redaktor Maj (Leszek
Teleszyriski), obezwladnial przeciwnikéw mieszaning technik prawdopodobnie zaczerp-
nietych ze wschodnich sztuk walki.

13 W, Filmowym Serwisie Prasowym” ukazata obszerna recenzja ktadaca nacisk na psycholo-
giczny wymiar filmu: , Film Wojciecha Wéjcika ,Karate po polsku” wiasnie egzemplifikacja
tragicznych konsekwencji starcia dwu jednostek charakteryzujacych si¢ zagrozonym
poczuciem wlasnej wartosci. [...] Subiektywna przyczyng ich $mierci byt kompleks Ad-
lera — zaprzeczenie wlasnej nizszosci przez dazenie do mocy, przyczyng spoleczng — brak
tolerancji wyrazajacy si¢ nieumiej¢tnoscia wzajemnego porozumienia.” (Tronowicz, 1983:
6—8). Inne recenzje takze eksponowaly przede wszystkim zgrabnie zarysowany watek

psychologiczny.
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przyjaciele starajg sic mu pomdée. Tytul nawigzujacy do wschodniej sztuki
walki i pierwsza scena filmu, kiedy to bohaterowie na sali gimnastycznej
¢wiczg w rzedach uderzenie proste barana w pozycji jezdzca', maja znaczenie
symboliczne. Film pokazuje, ze zycie to wieczne zmaganie, walka. Kazdy
z bohateréw bowiem na wlasng reke mierzy si¢ z trudng rzeczywistoscia
PRL-u. Z drugiej jednak strony kung-fu nie oznacza konkretnej sztuki walki,
lecz odnosi si¢ do ogélnej doskonatosci i bieglosci; wiaze si¢ z ,,czlowiekiem-
-ckspertem”, ,czlowiekiem-artysty”, ,,cztowiekiem wysoce biegtym” (Tokarski,
1989: 130). W tym sensie ,kung-fu” jest wlasnie gléwny bohater — znakomity
inzynier i uczciwy czlowiek niszczony przez ,uklady” wpisane w ustréj.
Kijowski w przeciwienistwie do Wéjcika nie sugeruje, ze sztuka walki jest
w filmie czyms wiecej niz tylko metaforg. W ten sposéb osiaga znacznie
lepszy efekt artystyczny, nie razg bowiem znaczne niedociggniecia techniczne,
ktére widzimy u trenujacych bohateréw. Przedstawienie sztuki walki jako
metafory zycia doskonale wspélgra z filmem nalezacym do nurtu kina
moralnego niepokoju.

Na fali popularnosci Bruce’a Lee powstal jeszcze jeden projekt, o ktérym
warto napisa¢ kilka stéw. W polowie lat 8o. na polskiej scenie muzycznej pojawit
si¢ Franek Kimono. Pod tym pseudonimem kryt si¢ Piotr Fronczewski, ktéry
wykonywal piosenki do mocnych tekstéw Andrzeja Korzyckiego i Krzysztofa
Gradowskiego. Ten pierwszy byt autorem singla King Bruce Lee karate mistrz,
ktéry ukazat si¢ w 1984 roku i zyskal niezwykla popularnosé. Utwér mial
by¢ zabawg, zartem muzycznym przedrzeZniajacym éwezesng muzyke disco,
a doszed! do trzeciego miejsca na prestizowej liscie radiowej , Ir6jki”. Tekst
piosenki stylizowany jest na monolog mistrza sztuk walki do dziewczyny.
Stanowi apoteoze meskiej sity i przyzwyczajen. Jednak kryje sie w nim ciekawa
autoparodia, ktéra wyjaskrawia kilka elementéw zwiazanych z postrzeganiem
sztuk walki w schytkowej fazie PRL-u. Pierwszym z nich jest eksponowanie
wszechmocy technik: ,,Gdy ja dotozg, wtedy nie daj Boze/Reanimacja nawet
nie pomoze” — §piewa Fronczewski swym sugestywnym, niskim glosem.
Sg to parodystyczne echa literackich i filmowych kreacji niezwyciezonych
mistrzéw, ktérym znajomo$¢ odpowiednich chwytéw gwarantowata niemal
nadludzkie mozliwosci. Rekojmig skutecznosci tych technik byly gabaryty
ikony sztuk walki, otoczonego nimbem niepokonanego, Bruce’a Lee (169 cm
wzrostu, 69 kg wagi®).

W innym miejscu Franek Kimono $piewa: ,Ciosy karate éwiczylem
z bratem”. Jest to odzwierciedlenie drogi treningowej wielu mlodych ludzi
wychowanych na zachodnim i chiriskim kinie, ktérzy samemu , prébowa-
1i” podpatrzone techniki na kolegach czy rodzeristwie, zamiast rozpoczaé
zmudny trening w odpowiedniej sekcji. Kolejny ciekawy fragment: ,,Po dobre;j
wddzie lepszy jestem w dzudzie” $wietnie charakteryzuje rodzimego, dysko-
tekowego zabijake, ktéry lizngwszy nieco techniki, przekonany jest o swym
mistrzostwie, a w rzeczywistosci nie potrafi nawet poprawnie uzy¢ fachowego
terminu. Ponadto kazdy refren wieiczy nonsensowne zdanie: ,Ja jestem King
Bruce Lee karate mistrz”. W tych stowach Franek Kimono, jako podrébka
oryginalu, najpelniej ukazuje siermigzno$¢ polskich, najczesciej ulicznych,

14 Jest to bardzo charakterystyczna technika: ¢wiczacy zwykle stoja w rzedach na ugietych,
szeroko rozstawionych nogach i na komend¢ wykonujg uderzenie proste do przodu.
Technika ta pojawia si¢ wielu filmach i od razu odsyta widza do wschodnich sztuk walki.
Wykorzystano ja miedzy innymiw Wejsciu smoka: bohaterowie przybywajacy na wyspe widzg
dziesigtki wojownikéw ¢wiczacych to uderzenie. Widok daje wrazenie fadu i porzadku.

15 Zrédia podajg gabaryty Bruce’a Lee, ktére nieznacznie si¢ od siebie réznia.
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nasladowcow chiriskiego mistrza. Utwor, jak i cala plyta, stanowi jednak wazne
$wiadectwo odbioru wschodnich sztuk walki w latach 8o. Trudno bowiem
znalez¢ 6wezesnego nastolatka, ktéry w taki czy inny sposéb nie zetknal sig
z fenomenem Bruce’a Lee. W tym sensie projekt Franek Kimono jest zupelnie
inny niz przywolywane wczesniej utwory — reprezentuje bowiem glos ,ulicy”.

Mimo wielu sukceséw polskich zawodnikéw i ogromnej popularnosci
judo, karate czy kung-fu kultura prL-u dokonala swoistej instrumentali-
zacji sztuk walki — nigdy nie byly one autonomicznym, wiodacym tematem
dziela, zawsze stanowily tlo, uzupelnienie kreacji bohatera, rozszerzaly
metaforyczng wymowe utworu. Polski Bruce Lee byl raczej myslicielem niz
Jfighterem. Wiedzial, ze nie ze wszystkimi trudno$ciami mozna si¢ zmagac
za pomocy pigsci. Dlatego w ostatecznym rozrachunku od umiejetnosci
walki wazniejsze byly inne przymioty: inteligencja kapitana Zbika i Lu-
tego, wewnetrzna sita Piotra (Karate po polsku), moralna bezkompromi-
sowo$¢ Witka (Kung—fu) czy wrazliwosé Ksiecia (Dobry). Zygmunt, bo-
hater filmu Kijowskiego, stusznie perswaduje, imitujac przy tym techniki
kung-fu, iz nie mozna cale zycie chodzi¢ po ulicy i macha¢ rekami. Polski
Bruce Lee doby PrRL-u zawsze ma w sobie co$ z filozofa, czuje, ze w ostatecz-
nym rozrachunku powinien wyrzec si¢ fizycznego ataku (chyba ze chodzi
o niespodziewang samoobrong). Jesli juz si¢ go podejmuje, moralnie przegrywa.
Wydaje sig, iz w tym kontekscie najczystszym uosobieniem pozytywnego wy-
miaru wschodnich sztuk walki w kulturze PRL-u pozostanie kapitan Jan Zbik.

BIBLIOGRAFIA:

Bahdaj A. (1967). Stawiam na Tolka Banana. Warszawa

Chelmski A. (1982). Zacz¢lo si¢ w swigtyni Szaolin. Film”, nr 24.

Chtopek M. (2005). Bikiniarze. Pierwsza polska subkultura mlodziezowa. War-
szawa.

Dolisiska E. (1983). Drzazgi. Karate po polsku. ,Film”, nr 14.

Filmy kung-fu i Bruce Lee. (1982). ,Film na §wiecie. Miesi¢cznik Polskiej Fe-
deracji Dyskusyjnych Klubéw Filmowych”, 4.

Kotodyniski A. (1994). Dzieci smoka. £.6dz.

Kornatowska M. (1983). Kodeks honorowy przeciwko brzytwie. Spotkanie z Woj-
ciechem Wajcikiem. ,Film”, nr 15.

Kubik K. (1982). Jeszcze 0 Wu-Shu.[list do redakeji]. ,Film”, nr 31.

Lysiak W. (1996). Dobry. Chicago-Warszawa.

Mitkowski M. (1983). Karate: wiadomosci podstawowe. Warszawa.

Minkowski. A. (1967). Kosmiczny sekret Lutego. Warszawa.

Nienacki Z. (1967). Ksigga strachow. Warszawa.

Orski Z. (1982). Kim byl Bruce Lee. Requiem dla smoka. ,Film”, nr 26.

Pawluk ]. (1996). Dzudo i samoobrona. Podrecznik dla funkcjonariuszy Mo. Pra-
ca zatwierdzona do Uzytku stuzbowego w organach Mo jako podrecznik do
szkolenia oficerdw i podoficerdw Mo, Warszawa.

Polch B., Krupka W. (1970). Zioty Mauritius. Warszawa.

Rocki J., Safjan. Z. (1968). Dzigkujg kapitanie. Warszawa.

Sokotowski M. (1993). Inwazja karate, [w:] Plecami do kina. Olsztyn.

Swierczyriski J. (1983). Karate. Warszawa.

Tokarski S. (1989). Ruchowe formy ekspresji filozofii wschodu. Szezecin.

Tronowicz H. (1983). Karate po polsku. ,Filmowy Serwis Prasowy”, nr 4.

Tyrmand L. (1955). Z#y. Warszawa.

Wihoczysiak M. (1982). Jeszcze o Bruce Lee [list do redakeji]. , Film”, nr 31.



MARCIN KOWALCZYK BRUCE LEE NA MIARE NASZYCH MOZLIWOSCI

89

Wréblewski J., Falkowska W. Seidler B. (1975). Wyzwanie dla silniejszego.
Warszawa.

Wycinek M. (2010). Kapitan Zbik — fenomen propagandy PRL-u, [w:], Bogu-
stawska M. i Grebecka Z. (red.), Popkomunizm. Doswiadczenie komuni-
zmu a kultura popularna. Krakéw.

Zygmunt S. (2006). Bruce Lee i inni. Leksykon filmdw sztuk walki. Warszawa.

http://www.judo.pl/historia-judo/judo-w-polsce (dostep: 10. 09. 2011)

FILMOGRAFIA

Majewski J. (1969) Zbrodniarz, ktory ukradl zbrodnie.
Kijowski J. (1980). Kung-fur.

Konic A. (1978). Zycie na gorgco.

Piwowski M. (1976). Przepraszam, czy tu bijg?
Waskowski M. (1977). Nie zaznasz spokoju.

Woijcik W. (1983). Karate po polsku.



