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W niniejszym artykule przedmiotem namystu jest kwestia wieziotwérczego
i grupotwoérezego potencjalu filmu jako rodzaju sztuki i rozrywki. Mozna
zalozy¢, ze emocje towarzyszace ogladaniu dzieta filmowego sg przenoszone
poza sytuacje¢ odbioru (kino, domowe ogladanie telewizji i tak dalej) i owocuja
tworzeniem si¢ relacji spolecznych — powstajacych w oparciu o chgé manife-
stacji wlasnych przezy¢ przez jednostke i wigczania ich w sie¢ relacji z innymi
osobami. Specyfika zachowan grupowych, o ktérych mowa, a wiec kwestia
spolecznych uwarunkowari odbioru dzieta filmowego, przenoszona jest do
srodowiska internetowego lub jest w nim od poczatku tworzona. Film jako
tekst kulturowy — konkretny tytul filmowy, rezyser, aktor i tym podobne —jest
o$rodkiem skupienia, na tyle atrakcyjnym, ze posiada potencjal tworzenia
wspdlnot. Wykazujg one istotne cechy grup spolecznych o specyficznym
jednak charakterze zwigzanym ze $rodowiskiem, w jakim si¢ tworzg. W in-
ternecie tworzg si¢ nowe w stosunku do tradycyjnych form komunikowania
typy relacji migdzyludzkich, nowe sposoby manifestacji doznan estetycznych
i emocjonalnych przez jednostki i nowe sposoby organizowania si¢ ludzi
woké! wartoéci spotecznych.

Na przyktadach blogéw filmowych, stron poswieconych filmom i kinu
postaram si¢ przyjrzeé¢ naturze takich spolecznych relacji, wynikajacych
ze specyficznego oé$rodka skupienia, jakim jest kino i generowane przezen
emocje. Mamy tu do czynienia z funkcjonalnym zaadaptowaniem trady-
cyjnych wzorcéw znanych z zycia spolecznego: codziennego doswiadczenia
przelozonego na jezyk nowych mediéw. Préba poszukiwania wigziotwérczej
formuly, w jakiej tworzone s filmowe portale czy blogi, musi by¢ skazana
na niepowodzenie — jezyk, jakim postuguja sie fani filméw, sposoby orga-
nizowania si¢ w wirtualnej przestrzeni, spoleczne relacje w niej tworzone
oraz takie formy dzialan grupowych jak dystrybucja wtadzy, przywilejéw
i form kontroli spotecznej nie odblegajq od innych znanych nam z sieci oraz
zycia codziennego form orgamzowama sie ludzi. Poszukiwanie tego typu
aspektéw nie jest moim zamiarem. Odwrotnie: istotne jest to, w jaki spos6b
przebiegaja te relacje, na ile — pod wzgledem jako$ciowym — mozemy méwié
o grupach spolecznych i o typach wigzi oraz na ile dziatania ludzkie wynikajace
z oglqdama wytwordéw sztuki filmowej beda typowe dlalogiki i strategii, jakie
przyjmuja jednostki i grupy w komunikowaniu si¢ przez internet.

Sztuka, jako specyficzna dzialalnos$é¢ ludzka, spelnia istotne dla kultury
funkcje — (a) tworzy wigzi, (b) integruje, (c) dostarcza przyjemnosci — roz-
rywki oraz (d) pelni rolg estetyczng — obcowanie z nia daje widzowi po-
czucie obcowania z picknem, uwznioslenia. Mozna uznaé, ze funkcje te
sprzyjaja tworzeniu si¢ wigzi — a wigc wyjsciu poza dzieto sztuki. Tak jest
z literatura, teatrem, muzyka, plastyka, nie inaczej bedzie w przypadku
sztuki filmowej. Co istotne, w niniejszych rozwazaniach nie bior¢ pod uwage
obecnego w analizach filmoznawczych rozréznienia wytworéw kinowych
na film jako dzielo sztuki i film jako produkt. Jak wskazuja David Bordwell
i Kristin Thompson:

Ma to zwiazek z [ ...] zagadnieniem rozrywki, jako ze
widowiska rozrywkowe sa najczesciej obliczone na ma-
sowg publiczno$c i jej sprzedawane. Jednak i ten podzial
jest niejednoznaczny. W wigkszosci nowoczesnych spo-
teczeristw trudno znaleZz¢ dziatalnos¢ artystyczng wolng
od ekonomicznych uwarunkowan i ograniczen. (Bordwell

D., Thompson K. 2010: 3)
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Jest to kwestia wykraczajaca poza zalozenia niniejszego tekstu — interesuje
mnie jedynie wigziotwdrezy potencjal dziel filmowych i wynikajace z niego
konsekwencje zwiazane z tworzeniem si¢ grup ludzkich i wspélnot. Tworzone
samorzutnie fankluby i dyskusyjne spotkania beda tu pierwotng formula
tego, co w poczatkach xx1 wieku jest charakterystyczne dla tworzenia sig
wspdlnot sieciowych. Mozna zalozy¢, ze powielajg one do pewnego stopnia
wzorce znane ze §wiata realnego, jednak w wielu aspektach maja inne cechy.
Warto zastanowi¢ sie nad tym, na ile w ich przypadku bedziemy mie¢ do
czynienia ze wspdlnotg wlasnie? Na ile ich charakter przybiera postac grupy
spolecznej w sensie socjologicznym? Z jakim typem wspdélnotowosci mieé
bedziemy do czynienia? Nalezy si¢ spodziewad, ze tradycyjnie rozumiane
cechy Gemeinschaft i Gesellschaft moga nie wystarczy¢ do jednoznacznego
opisu takiego typu wiezi — ze wzgledu na medium z jakim mamy do czynienia.
Badajac spotecznosci sieciowe w tym kontekscie, nalezy zwréci¢ uwage na
takie podstawowe aspekty socjologicznego postrzegania grup spolecznych,
jak specyfika zachowan grupowych, wystepowanie symbolicznego osrodka
skupienia, wartosci grupowe, potencjal wigziotwérezy wspélnoty, swiadomosé
przynaleznosci do grupy i potwierdzanie jej, istnienie mniej lub bardziej zto-
zonych form kontroli spolecznej, specyficzne sposoby komunikacji grupowej,
trwanie grupy w czasie.

Przyjrzyjmy si¢ wspolnotom fanéw. Metodologicznie rzecz biorac, na tym
poziomie nie ma réznicy, czy jest to ekran kinowy, telewizyjny czy kompu-
terowy (filmy, seriale rozpowszechniane w sieci i tak dalej). Oznacza to, ze
nalezy bada¢ znaczenia rozpowszechniane za pomocag internetu. Znaczenia
moga by¢ tworzone przez nadawce i odbiorce komunikatéw publikowanych
w srodowisku nowomedialnym w nastepujacych uwarunkowaniach:

* procesy komunikowania w kontekscie sieciowym i umiejscowienie ich
wobec tradycyjnych

* sposobéw komunikowania,

* tworzenie wzajemnych relacji przez uzytkownikéw sieci i umiejetnosé
poslugiwania si¢ srodowiskiem nowomedialnym w celu tworzenia wspélnot,

* kody, ktére generujg znaczenia przektadajgce si¢ na mobilizacje odbiorcéw
wokél podzielanych przez nich wartosci.

Trzeba pamigtaé, ze kazdy komunikat ma kontekstowe znaczenia, przynalezne
mu nie tyle z racji funkcjonowania w srodowisku nowomedialnym, ile z racji
bycia komunikatem. Funkcjonowanie aktu komunikacji w §rodowisku nowo-
medialnym nie rézni si¢ od sytuacji tradycyjnej — o jego jakosci zawsze beda
decydowac kody, kompetencje kulturowe nadawcy i odbiorcy oraz kontekst
(na ile zostaty zachowane warunki skutecznosci aktu).

Czlonkowie wspdlnot, o ktérych mowa w tekscie, pozostaja w relacjach
sieciowych rozumianych jako ,zbiér wzajemnie powiazanych weztéw” (Stalder
2012: 195; Castells 2007) i ,to poprzez powiazania wezly tworzg i definiu-
ja siec nawzajem. Wezly tworzone sa przez powiazania, a bez wezléw nie
moze by¢ powigzan” (Stalder 2012: 203). Sie¢ taka tworzy wielowymiarowy
system, ktéry jest oparty o wlasciwe mu wartosci. W przypadku wspélnot
fanéw filmowych wartosci, o ktérych mowa, sa zgodne z kulturg dominujaca
w danym spoleczeristwie, co wynika z charakteru powigzari oraz sposobu
definiowania rzeczywisto$ci w oparciu o podzielane przez uczestnikéw danej

grupy do$wiadczenia. Jak zaklada Felix Stalder:
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W przypadku komérki kluczowym elementem analizy sy-
stemowej jest blona komérkowa, ktéra ustanawia podsta-
wowa dystynkcj¢ pomigdzy wnetrzem a zewnetrzem.
Na podstawie tej dystynkeji mozliwe jest okreslenie sktad-
nikéw nalezacych do systemu oraz ich wzajemnych rela-
¢ji. (Stalder 2012: 197)

Ta ostatnia kwestia jest szczegélnie interesujaca, bowiem o ile przynaleznosé
do danej wspdlnoty wielbicieli sztuki filmowej na ogé! jest nielimitowana

(z reguly grupy majg charakter otwarty), o tyle przyjecie tozsamosci typowej

dla danej normy grupowej i poslugiwanie si¢ nig moze mie¢ w niektérych

przypadkach charakter podlegajacy scistym regulacjom kontroli spoteczne;.
Takie zachowania jak rejestrowanie si¢ na forach, zamieszczanie wypowiedzi

i komentarzy, inicjowanie watkéw dyskusyjnych czy inicjatyw w pozawirtu-
alnej rzeczywistosci (a wige przeniesienie sieciowego uktadu odniesienia na

inny wymiar — poszerzenie go o dodatkowe wartosci zwigzane z kontekstem

wystepowania) to tworzenie szczegélowych relacji sieciowych w oparciu

o istniejace lub nowo generowane wezly.

Nie inaczej jest z kwestia przynaleznosci do grupy sieciowej. Deklara-
tywnosé przyjmowania tozsamosci wiasciwej dla grupy przez dang osobe,
autoidentyfikacja i tworzenie tozsamosci jednostkowej w oparciu o sktadniki
dystynktywne dla okreslonej grupy wynika z logiki dzialania danej sieci
lub funkcjonujacych w niej weztéw. Zaliczymy do nich przede wszystkim:
przyjecie odpowiedniego i akceptowanego przez grupe pseudonimu — nicka,
przejawianie okreslonych zainteresowan, sposoby publicznej manifestacji
przezywanego §wiata, podporzadkowanie si¢ formom kontroli spotecznej
panujacym w danym srodowisku (w tym przypadku bedzie to internetowa
netykieta), tworzenie nowych treéci zgodnych z wartosciami grupy, do
ktérej jednostka nalezy lub aspiruje. W tym kontekscie istotny jest czynnik
czasu — tworzenie si¢ sieciowych relacji (i samej sieci) nie jest wynikiem
krotkotrwatych interakcji. John Urry (2003: 41) wskazuje, ze relacje migdzy
elementami sieci powinna charakteryzowac pewna stalos¢, a ta jest osiggana
jedynie na podstawie interakeji, ktére instytucjonalizuja si¢ poprzez okreslong
regularno$é. W odniesieniu do interesujacych nas wspélnotowych przed-
siewzie¢ okolofilmowych, zakladanie witryn internetowych poswigconych
filmom, publikowanie wpiséw i komentarzy na stronach, prowadzenie bloga
o takiej tematyce posiada potencjal grupotwérczy, jednak nie jest on dany
od samego poczatku istnienia strony czy bloga. Méwiac jezykiem socjologii,
komunikat (manifestowany w formie portalu tematycznego, bloga i tak dalej)
musi zostaé zinstytucjonalizowany w sieci i przyjety jako jakosciowo istotny
przez spolecznoéé zainteresowang dang tematyka.

Interesujace w niniejszej perspektywie jest to, ze, na przyklad, fani serii
filméw George’a Lucasa Gwiezdne Wojny tworzg heterogeniczne grupy,
réznicujace si¢ ze wzgledu na wiek, kategorie socjo-ekonomiczne oraz ze
wzgledu na przedmiot zainteresowania (zwigzane ze $wiatem Gwiezdnych
Wojen filmy, animacje, gadzety, literatura, komiksy), co wigcej, spotkaé ich
mozna w wielu krajach §wiata — zjawisko to nie ogranicza si¢ do spoleczenstw
zachodnich. Obok fanéw sztuki filmowej mamy kolekcjoneréw gadzetow
zwigzanych z filmami tej serii, ludzi tworzacych zakony rycerskie na wzér
bractw Jedi i Sithéw, fanéw dokonujacych rekonstrukeji scen filmowych
(budujacych scenografie i odtwarzajacych kostiumy), wielbicieli piszacych
wlasne opowiadania i scenariusze w oparciu o losy bohateréw filmowych oraz
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wyznawcéw religii Jedi (Szurik 2010). Jest to prawdopodobnie jedyna sytuacja
w historii, w ktérej wytwér kultury popularnej zainspirowal do dzialania
tak wielu wielbicieli w wielu réznorodnych sferach aktywnosci twércze;.
Popularnosci tej nie osiagnely inne znaczace dla popkultury ogélnoswiatowe
fenomeny, jak Elvis Presley, The Beatles czy seriale Doktor Who albo Star Trek.

Trzeba zaznaczy¢, ze w takim przypadku mamy do czynienia z niety-
powym komunikacyjne zjawiskiem: natozeniem si¢ i wspélwystepowaniem
dwéch modeli komunikacyjnych — transakcyjnego i sieciowego, w ktérych
funkcjonuje dana kultura grupowa. Co istotne — oba sg od siebie w tej sytuacji
zalezne. W grupach tego rodzaju na bazie sieciowych powiazan dokonuje si¢
kazdorazowo transakcja i negocjacja znaczen istotnych dla funkcjonowania
spolecznosci. Nieuczestnicy sieci nie wchodza w te relacje, nie uczestniczg
w transakcji znaczenia, mogg czytaé, dekodowaé, obserwowaé, jednak pod-
stawg jest rozumienie znaczen typowych dla danego srodowiska i w nim
generowanych.

Mozna uznaé, ze generowanie znaczen i tworzenie wiezi owocujacych
ukonstytuowaniem si¢ spolecznosci online zachodzi wedlug nastepujacego
schematu:

dzieto filmowe 9
artefakt

znaczenie
pierwotne 9
tworzenie

znaczen

zaposredni- tworzenie

K i enerowanie potencjat -
czenle znaczen 9 9 9 ) 9 spo}ecznosm

o wartosci wieziotwérczy i
oinline online

Rys. 1. Tworzenie sie spotecznosci online. Opracowanie wiasne.

Za prymarny uklad odniesienia, co wida¢ na powyzszym rysunku, uznamy
funkcjonowanie dzieta filmowego i wytworzenie si¢ okreslonych znaczent
w grupach ludzkich. Istotg interakeji jest przeniesienie jej do srodowiska
internetowego. Dzigki sieci mozliwe jest nadawanie i odczytywanie znaczent
istotnych dla tej a nie innej grupy, ktéra owe znaczenia negocjuje i wymienia
w procesie komunikacyjnym. Wartosci wynikajace ze znaczen sg nastepnie
przyjmowane jako konstytutywne dla spolecznosci — posiadaja okreslony
potencjal wieziotwdérezy i, w konsekwencji, grupotwérczy. W rezultacie, po
zinstytucjonalizowaniu si¢ danej grupy o charakterze wspélnotowym, sg one
warto$ciami w sensie socjologicznym — stanowig podstawe do stopniowego
tworzenia si¢ grupowych norm, symbolicznym osrodkiem skupienia, baza
dla wyodrebniania si¢ réznorodnych rodzajéw interakeji (typowych dla da-
nego srodowiska), podstawa tworzenia si¢ i funkcjonowania mechanizméw
kontroli spolecznej i przywédztwa grupowego.

Wida¢ tu istotng réznice pomigdzy tradycyjnym a sieciowym modelem
komunikacji: w tradycyjnym modelu nie dochodzi do zaposredniczenia
znaczen poprzez medium, jakim jest sie¢ — w przypadku nowych mediéw
wchodzimy w kontakt wylacznie posredni, podczas gdy tradycyjnie byt to
kontakt bezposredni lub posredni, co zalezalo od sytuacji komunikacyjnej,
statuséw uczestnikéw aktu komunikowania oraz calego szeregu kontekstéw,
w ktérych wymiana znaczen miala miejsce.

Reprezentowane w postaci filmowego utworu wartosci mogg stac si¢
istotne dla wielu os6b. Wigzi te przekladajg si¢ niektérych przypadkach na
potencje grupotwdrczg w rozumieniu socjologicznym. Grupy fanéw tworzg
sie wokot podzielanych wartosci i symboli reprezentowanych w utworze
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filmowym czy jednostek uznawanych za charyzmatyczne (na przyktad aktor
lub rezyser — Humphrey Bogart, Toshiro Mifune, Federico Fellini, Ingmar
Bergman czy Akira Kurosawa). Istotne jest to, ze sztuka filmowa posiada,
niejako z definicji kazdego (lub niemal kazdego) dziatania artystycznego,
potencjal wigziotwérezy, zas potencjal gupotwdrczy maja jedynie wybrane
tytuly filmowe. W dobie nowych mediéw internet staje si¢ miejscem, w kté-
rym zawigzuja si¢ i dzialajg takie wlasnie grupy ludzi, powiazanych wigzia
generowang przez sztuke filmowa. Z tego tez wzgledu klarowne sg aspekty
tworzenia si¢ wigzi i grup skupionych wokél pewnych tytuléw i rezyseréw. Co
istotne, grupy tworzone w sieci posiadaja swoja dynamike, szereg rytualnych
aspektéw komunikowania i funkcjonowania — te tworzone wokét filméw czy
postaci zwigzanych z kinematografia wpisuja si¢ w ogélne zasady dziatania
fanklub6éw. Dzialanie to odbywa si¢ na zasadzie zwigzkéw hobbystycznych
oraz kélek zainteresowan, jednak funkcjonujacych w warunkach specyficznych,
bo istniejacych na ogdl poza realng przestrzenig. W odniesieniu do sztuki
filmowej tworzenie wspdlnot bedzie realizacja, jak okresla to Edgar Morin
(1975: 129) , potrzeby uczestnictwa” — ogladajac realizacje filmowe, odbiorca
przeklada przezywane kategorie estetyczne na pragnienie uwspdlnienia
pewnych znaczen oraz doswiadczen jednostkowych. Stad wywies¢ mozna
przejawiang przez tworzacych strony czy blogi i zamieszczajacych na nich
wpisy potrzebe dzielenia si¢ z innymi odbiorcami tym, co przezywane.

Moéwiac o typach spolecznosci internetowych, Robert Koziniets (2013: 59)
wyszczegolnia maniactwo, budowanie, zwiedzanie oraz spajanie. Podzial ten
jest pochodng zastosowania kryteriéw zwigzanych z (a) intensywnoscia relacji
spolecznych (powierzchowne kontra glebokie) oraz (b) zorientowaniem na
konsumpcj¢ badz inng aktywno$¢ w ramach spolecznosci (silne kontra stabe
badz zadne). Zaleznosci te ilustruje ponizszy rysunek:

maniactwo budowanie silna
konsumpcja
zwiedzanie spajanie staba
powierzchowne gtebokie

intensywnos¢ relacji

Rys. 2 Typologia interakcji w internetowych spotecznosciach (Kozinets 2013: 59).

Problemem, ktérego Koziniets nie porusza, jest kwestia statusu uzytkownika.
Mozna zalozy¢, ze w ramach kazdego forum, bloga, strony mozemy wyrézni¢
kilka postaw wobec publikowanych tresci. Kim innym bedzie nadaweca tresci:
moderator, autor bloga, osoba wielokrotnie przebywajaca na stronie, a kim innym
ktos, kto odbiera komunikaty — odwiedza strony w celach rozrywkowych czy
edukacyjnych. Konsekwencja tych dwéch statuséw sg dwa typy postaw i dwa
typy oczekiwan wobec tre§ciowej zawartosci danej witryny. Podobnie bedzie
z przypisywaniem wartosci stornom czy tre§ciom — osoba zamieszczajaca
posty moze mie¢ do nich emocjonalny stosunek i widzie¢ w nich mozliwosé¢
tworzenia okreslonych warto$ci. Osoba odbierajaca i komentujaca moze robi¢
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to grzeczno$ciowo lub nie robi¢ weale, za$ publikowanych tresci nie uwazaé
za istotne. To oznacza, ze przedstawiony powyzej podzial warto uzupelnic
o0 postawy przejawiane przez uzytkownika, a wiec okresli¢ je mianem tubylca
i odwiedzajacego (bywalca). Tubylec to cztowick zaangazowany w dziatania
podejmowane na stronie — publikowanie, komentowanie, a wiec branie substan-
cjalnego udziatu w ksztaltowaniu zawartosci danego uniwersum. Odwiedzajacy
to osoba niezaangazowana — nastawiona zasadniczo na konsumpcje, jednak
nie oczekujgca tworzenia silnych wiezi z innymi uzytkownikami.
Najbardziej interesujace z perspektywy niniejszej pracy sa te sieciowe
wspolnoty, ktére generuja pewne wartosci — nastawione na konsumowanie
zawartosci zwigzanej z filmem jako dzielem sztuki, a przy tym zorientowane
na tworzenie wigzi spotecznych. Ta ostatnia kwestia jest istotna, bowiem,
przynajmniej w zalozeniu nadawcy, publikowanie jakiegos postu, informacji,
ma wytwarzaé okreslone wiezi — komunikat publikowany jest po to, by
kto$ go odebral i nadal mu znaczenie tresciowe. Oznacza to, ze nadawca
zasadniczo zawsze b¢dzie nastawiony na kreowanie wspélnoty (lub quasi-
-wspélnoty) — nawet jesli to okreslenie bedziemy rozumieé metaforycznie,
bez ultymatywnego zabarwienia zwigzanego z realnoscig grup spolecznych
znanych z teorii socjologiczne;.
Mozna zalozy¢, ze jesli za podstawe tworzenia sie wiezi typu wspdlnotowego
przyjmiemy naturg interakcji, to wyréznimy dwa typy wspélnotowej organizacii:

a) Quasi-wspdlnoty, na przyklad blogspoty poswiecone réznorodnej te-
matyce — nas interesuja te blogi, ktérych autorzy odnosza si¢ do sztuki
filmowej (niezaleznie od zréznicowania gatunkowego: moga to by¢ filmy
fabularne, seriale telewizyjne, krétkie formy filmowe i tak dalej), na
przyktad: Po napisach (http://ponapisach.blogspot.com), Klub Filmowy
Obraz i Dzwigk (http://ponapisach.blogspot.com/), czy Rick’s Cafe (http://

playitoncemoresam.blogspot.com/; fot. 1-3).

b) Wspdlnoty sieciowe zorganizowane wokét tematycznych portali/wortali czy
foréw poswigconych wybranemu aspektowi zagadnienia zwigzanego
z jakim§ wycinkiem dzialalnosci ludzkiej. Przyktad to Bastion Polskich
Fanéw Star Wars czy tworzona przez fanéw encyklopedia po$wiecona
Gwiezdnym Wojnom: Wookieepedia (fot. 5—6).

W obu przypadkach mamy do czynienia ze §wiadomym nadawaniem ko-
munikatu nastawionym na wywolanie reakcji. Wejscie w interakcje migdzy
nadawcg a odbiorcg jest §wiadome, intencjonalne, jednak na ogét mamy do
czynienia z brakiem jednolitego zestawu wartosci jako czynnika konstytuuja-
cego i konsolidujacego grupe. Tres¢ przekazu (o okreslonej naturze) i narracji
(nastawionej na wywolanie zakladanej przez nadawce reakcji) to za malo,
by mozna bylo méwié o typowej grupie spolecznej w sensie socjologicznym
w przypadku kazdej sieciowej grupy tworzonej wokét portalu czy bloga. Sposéb
budowania narracji w wymienianych komunikatach jest na tyle niejednorodny,
ze trudno oczekiwaé jednoznacznosci we wspélnym definiowaniu sytuacji.
Czgsto interakcja w sieci moze mie¢ charakter powierzchowny, kurtuazyjny,
grzecznosciowy, co sprawia, ze nie ma podstaw do wytworzenia wigzi typu
wspoélnotowego, opartych o osrodek skupienia, podzielane wartosci, przy-
wédztwo czy wystapienie kolektywnej $wiadomosci.

Réznica migdzy wspélnotami a quasi-wspdlnotami polega nie tyle na
zréznicowaniu typow relacji miedzy uczestnikami aktéw komunikacii, ile
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w definiowanym juz na poczatku tworzeniu sie tych wspélnot, podziale rél
i statuséw grupowych. Mozna zalozy¢, ze w przypadku wspélnot repre-
zentowanych przez fora, specjalistyczne portale i inne przedsigwzigcia (jak
chocby internetowe encyklopedie poswigcone jakiemus zjawisku) mamy do
czynienia z réwnoscig statuséw: kazdy cztonek wspélnoty moze aspirowaé do
roli lidera, zamieszczajac posty, ktore w sensie jako$ciowym bedg istotne dla
tematu dyskusji. Rola autorytetu bedzie zasobem, o ktéry mozna si¢ ubiegad
w dowolny sposéb. W grupach tego rodzaju istnieja, co zrozumiale, role
lideréw-inicjatoréw — ekspertéw w jakiej$ dziedzinie wiedzy, ktérzy rozpo-
czynajg dzialania, zmierzajace do instytucjonalizacji danego przedsiewzigcia
sieciowego. Ich pozycja nie jest jednak trwala — moze zosta¢ podwazona
przez pojawienie si¢ innego eksperta, ktéry bedzie rywalizowaé (mniej lub
bardziej skutecznie) o status grupowego przywoédcey, co w konsekwencji
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moze prowadzi¢ do rozpadu grupy na kilka nowych sieciowych wspélnot.
Co wigcej, w tego typu grupach kontrola spoleczna i jej mechanizmy bywaja
zazwyczaj przedmiotem uregulowanego i zadekretowanego wyraziscie zbioru
zachowan, gdzie mamy do czynienia z enumeracjg zachowan dewiacyjnych
i karami grozacymi za przekroczenie nakreslonych grupowo zasad’ — regulacje
te czgsto sg wynikiem demokratycznych wewnetrznych ustaleri. Kontrola
spoleczna ma tu mieszany format — jednoczesnie formalny, narzucany odgérnie
(choéby pod postacia egzekwowanego regulaminu forum z zapisanymi w nim
karami) i nieformalny, gdzie ma miejsce podporzadkowanie si¢ nie do konica
zdefiniowanym i zinstytucjonalizowanym normom netykiety. Podobnie jest
z odniesieniem form kontroli spolecznej do proceséw deklaracji uczestnictwa
w grupie: logowanie si¢, by doda¢ komentarz i rejestracja na forum — to
jednoczesnie rytual przejscia oraz podleglosci. Wymuszanie podleglosci
ma charakter pragmatyczny — podobnie jak w przypadku kazdej ludzkiej
spolecznodci. Ma stuzy¢ zachowaniu porzadku, trwaloéci grupy, integracji
oraz zachowaniu zdefiniowanej w okreslony sposéb dystrybucji statuséw i rél
petnionych w danej wspélnocie. Samo to sprawia, ze mamy do czynienia
z grupami opartymi o wieZ przypominajaca typ stowarzyszeniowy.

Inny charakter ma status nadawcy w przypadku quasi-wspdlnot, kté-
rych przykladem sg blogi tematyczne. Komunikat jest wynikiem decyzji
o0 zamieszczeniu postu przez konkretnego nadawce — prowadzacego bloga,
a wiec autorytet ustalajacy reguly i sposoby komunikowania. Autorytet nie
jest w tym przypadku zasobem, do ktérego posiadania moze aspirowaé
ktokolwiek z zewnatrz. Préba podwazenia go na ogét bedzie blokowana
przez zarzadzajacego blogiem, osoba ta dysponuje bowiem mozliwoscig
definiowania sytuacji wedlug okreslanych przez siebie zasad i dla swoich
korzysci. Te ostatnie sg na ogét symbolicznej natury, bowiem prowadzenie
bloga to zazwyczaj préba przekazania obrazu $wiata zgodnego z pogladami
nadawcy komunikatéw. Przytoczmy fragment wpisu z bloga Po napisach:

Blog to chceace nie cheac miejsce, gdzie blogger po tro-
chu dzieli si¢ z czytelnikami nie tylko swoimi upodoba-
niami tematycznymi. To miejsce, gdzie po trosze, sukce-
sywnie, z postu na post dajemy si¢ lepiej poznaé. Tak tez
jestitym razem.

Wspélnota ma szanse zosta¢ wykreowana w oparciu o definicj¢ sytuacji niejako
narzucong przez gléwnego nadawce komunikatéw. Co istotne, wpisy komen-
tujace komunikaty nie sg konieczne dla funkcjonowania bloga. Wtasciciel liczy

* Przyklad — fragment regulaminu forum Bastionu Polskich Fandw Star Wars:

4. Korzystajacy z Bastionu ponosza pelng odpowiedzialnosé za swoje komentarze i opinie. Bastion
nie ponosi jakiejkolwiek odpowiedzialnosci za tresci zamieszczane przez uzytkownikéw.

5. Niedopuszczalne jest umieszczanie przez uzytkownikéw na tamach Bastionu tresci
o charakterze:

a. wzywajacych do nienawisci rasowej, wyznaniowej lub etnicznej,

b. obscenicznych,

c. propagujacych przemoc,

d. uznanych powszechnie za naganne moralnie lub spolecznie niewlasciwe,

e. naruszajacych zasady netykiety,

f. stanowigcych komercyjny przekaz reklamowy,

g. szkalujacych osoby publiczne,

h. obrazajace innych uzytkownikéw Forum,

i. naruszajacych prawo, w szczegélnosci prawa autorskie. (http://www.star-wars.pl/Tekst/419).:
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na reakcje odbiorcy, jednak to jego/jej percepcja rzeczywistosci z zatozenia
musi dominowa¢ w danej sytuacji komunikacyjnej.

Decyzja o uczestnictwie w tego typu wspdlnotach jest po czesci efektem
mody (tatwo$¢ nawigzywania kontaktéw sieciowych bedzie sprzyjac aktywnosci
na tym polu) powiazanej z mozliwosciami, jakie daje internet. Prowadzenie
blogéw, zamieszczanie wpiséw na forach, komentowanie postéw na portalach
z checig zaistnienia w przestrzeni sieciowej, kreowania znaczen oraz kierowanie
si¢ logika daru. Wpisy, komentarze, informacje zamieszczane w internecie
sa dobrem spolecznym na wzér klasycznie rozumianego w antropologii
daru, a wiec zasobem istniejacym jedynie w przestrzeni spolecznej (por.
Mauss 2005). Dla zrozumienia go konieczna jest znajomosé kontekstu oraz
kompetencje komunikacyjne, pozwalajace dekodowaé znaczenia kazdorazowo
nalozone na komunikat przez jego nadawce. Niezaleznie od tego, jaka role
przyjmie uczestnik wspélnoty (tubylec/bywalec) i niezaleznie od tego, jaki
bedzie jego/jej stopieri zaangazowania w dzialania spolecznosci, to jedynie
wspomniana znajomos¢ kontekstu umozliwi pelne obcowanie z komunikatem
i rozumienie znaczen. Innymi stowy, skutecznos$¢ komunikowania zalezy od
podzielania przez wspélnote okreslonych wartosci. Sieciowe wspdlnoty czy
quasi-wspdlnoty nie réznig si¢ od innych pozainternetowych spolecznosci,
ktérych celem jest tworzenie poczucia grupowej odrebnosci i identyfikowania
si¢ z okreslonymi warto§ciami.

Innym istotnym aspektem réznigcym wspomniane dwa typy wspdlnot
tworzgcych sie wokét recepcji dziet filmowych jest skupienie si¢ na konkretnym
temacie w przypadku quasi-wspélnot. Sg one grupami o wyspecjalizowanym
charakterze: jednotematycznymi, poswieconymi okreslonemu wycinkowi
ludzkiej dziatalnosci. Film, dziatalno$¢ okolofilmowa ludzi zwiagzanych z ta
branzg sztuki/rozrywki stanowi o substancjalnej istocie portalu czy bloga.
Nadawca prowadzi bloga po to, by dzieli¢ si¢ z odbiorcami przemyslenia-
mi na temat wytworéw X Muzy, za$ odbiorca zazwyczaj poszukuje tresci
jednoznacznie z nimi zwigzanych. Akt wymiany informacji (wpis nadawcy
i komentarz odbiorcy) jest zogniskowany na danym aspekcie ludzkiej twér-
czosci, niezaleznie od charakteru tresci i formy filmowego dzieta. Zadna ze
stron aktu komunikacji nie oczekuje, Ze substancjalnym aspektem wpisu
i komentarza bedg inne tresci niz te zwigzane z filmem. Przykiady blogéw
filmowych podawane wyzej §wiadczg o takiej wlasnie formule quasi-wspdlnot:
sztuka filmowa jest wartoscia i osrodkiem skupienia, wokét ktérych ogniskuja
si¢ tresci wszystkich wpiséw.

Inaczej dzieje si¢ w przypadku portali o tematyce filmowej, roszczacych sobie
pretensje do wykraczania poza §wiat filmu — tworzenie wspdlnot przebiega tu
na innych zasadach. Film czy wybrane zagadnienia z nim zwiazane to o§rodek
skupienia, majacy charakter wieloaspektowy. Wspélnota moze wykraczac poza
tak definiowane filmowe aspekty rzeczywistosci i przybiera¢ formule miejsca
otwartego na wiele watkéw, nie zawsze z filmem zwigzanych. Autorzy wpisow,
identyfikujac sie ze wspélnota wytworzong wokét sztuki filmowej, moga braé
udzial w réznorodnych dyskusjach, nieograniczonych do X Muzy. Moga
zatem pojawia¢ si¢ watki zwigzane z biezacymi wydarzeniami politycznymi,
sportowymi, porady zyciowe, turystyczne, kulinarne i tak dalej, pozostajace
tresciowo poza aspektem sztuki filmowej. Co najwazniejsze, zamykajg si¢
one w granicach tozsamosci wytworzonej na potrzeby danej wspdlnoty, co
oznacza, ze wpisu na portalu czy forum dokonuje osoba identyfikujaca si¢
z dang grupg, poszukujaca wsparcia czy porady u czlonkéw tej wlasnie grupy
jako wspdlnoty. Ten aspekt jest najbardziej istotny — jednostkowa tozsamos¢
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wynikajaca z identyfikowania si¢ ze wspélnota staje si¢ prymarnym ukladem
odniesienia, a grupa wyrosta z komentarzy dotyczacych filmu grupa odniesienia
pozytywnego. Autorzy wpiséw moga dzieli¢ si¢ wrazeniami, spostrzezeniami
i komentarzami dotyczacymi nie tylko filméw, ale ich status grupowy wynikaé
bedzie z przynaleznosci do danej grupy: osrodkiem skupienia bedzie wlasnie
sztuka filmowa.

Ten aspekt wida¢ wyraznie w przypadku fanowskich grup: dyskutujac
o innych niz filmowe aspektach rzeczywistosci, nadawcy wpiséw uzywa-
ja imion, pseudonimdw, nickéw? zwigzanych z ich tozsamoscia grupowsa
powstala na bazie wartosci zwigzanych z okreslonym osrodkiem skupienia
(filmem, serialem, rezyserem, aktorem). Definiujg si¢ oni prymarnie za pomoca
odniesienia do tego a nie innego uktadu grupowego, osrodka skupienia oraz
podzielanych grupowo wartosci. Przykladem tego typu zachowan moze by¢
wielotematyczne forum Bastion Polskich Fandw Star Wars, ktére — oprécz wy-
miany informacji i komentarzy na temat serii filméw George’a Lucasa — daje
przestrzeri do wpisywania komentarzy na réznorodne tematy zgrupowane
w osobnych kategoriach, jak choc¢by: ,studia za granica”, ,pytania z Zycia
wzigte”, ,Copa de Mundo de F1Fa 20147, ,xV1I Przystanek Woodstock”,
»Nasze chore sny (Nie ,startorsowe”)”. Jednym z watkéw, ktére wzbudzity
ozywiong dyskusje forumowiczéw, byl finalowy mecz pilkarskiej Ligi Mistrzéw
UEFA 2014, w ktérym Real Madryt pokonat Atletico Madryt: uczestnicy
komentowali meczowg taktyke przyjeta przez treneréw obu zespoléw, dajac
wyraz swojemu zaangazowaniu w odlegly od swiata Szar Wars temat, jakim
sg rozgrywki pitki nozne;.

Przytoczmy kilka wypowiedzi dotyczacych wspomnianego finatu Ligi
Mistrzéw 2014 oraz watku ,Nasze chore sny (Nie «starforsowe»)” (zachowuje
oryginalna pisowni¢ — niekiedy z razagcymi btedami interpunkcyjnymi):

MATEK:

Mialem dzisiaj dziwaczny sen. Opisalem go od razu po
przebudzeniu - zach¢cam do opisywania tutaj wlasnych @
Poczatek snu dos¢ zwyczajny — korytarze uczelni, przygla-
dam sie plakatowi. Zapowiada koncert na ktéry wlasnie
si¢ wybieram. Korytarze s3 puste, wyciagam sobie z ple-
caka pomelo ktére w srodku wyglada jak arbuz a smaku-
je jak grejpfrut. Nie dziwi mnie to, jem. [...]

DARTH SPIRIT:

Matek napisat:

Widzg tez sceng jak mloda, umundurowana kobieta stoi
na dachu wiezowca i, niczym Papiez golgbka pokoju, rzu-
ca obiema rekoma drona do gory. Usmiecha sig do niego
szezgsliwa a storica pada na jej twarz. Absurd. Dron chy-
bocze sig w powietrzu ale po chwili leci pewnie. No nor-
malnie reklama sit policji. Ale za chwilg widzimy nagranie

ystarczy spojrze¢ na nicki uczestnikéw forum http://www.star-wars.pl/, ktére czgsto
pochodzg od postaci wystepujacych w filmach George’a Lucasa oraz zwigzanych z nimi
produktéw: Darth Spirit, Darth Count, Darth Zabrak, ewokjestepik, Lord of Hunger,
Ra-r, Malak The Sith Lord, G.Kenobi. Mozna zalozy¢, ze przyjecie takiej tozsamosci
sugeruje silng identyfikacje z grupa oraz dostosowanie si¢ do etykiety komunikacyjnej
panujacej w tym kregu.
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z amatorskiej kamery — i cho¢ to co widze si¢ nigdy

nie zdarzylo, to we $nie wiem ze

to wydarzenie ktdre wstrzgsnglo calym krajem i przewa-

lito sig przez media — Dron podzialal Zle i otworzyt ogieri

2 ostrej amunicfi, w dodatku nie do protestujgcych a do Bogu

ducha winnych studentow ktorzy znajdowali sig w poblizu.
Genialne. Uwielbiam takie oniryczne klimaty. Chcialbym

zobaczy¢ ekranizacje ©

DARTH COUNT:

»Warszawa 2025, ,Czy chcesz by tak wygladalo twoje
miasto?”.

Nie wiedziatem, ze ta analogia mnie dzisiaj dopadnie, ale
twoje stowa nierozerwalnie skojarzyly mi si¢ z pewnych
kadrem z Drabiny Jakubowej Lyn'a.
http://scixual.tumblr.com/post/25507571306/
two-posters-on-the-train-new-york-may-be-a

Moze miales taki sam sen jak gtéwny bohater filmu?

MATEK:
Wstyd przyznaé ale nie mialem stycznos$ci z Drabing

Jakubowsa.

KERAN:

Czy naprawde sadzisz, ze Atleti grato jak Chelsea? Juz si¢
uspokdéijcie. Real wygral zastuzenie, czy to

kwestionuje? Kwestionuje jedynie bezsensowne gadki, ze
Atleti cara drugg polowe si¢ murowalo i nie mialo zad-
nych okazji.

Tak cigzko zrozumie¢?

SEBO250:

Statystycznie sytuacje podbramkowe:

21 Real vs 10 Atletico

Nikt nie méwi ze Atl nie mialo sytuacji, mowimy tylko
ze 2 polowa to przystanek autobusowy z 1—2 kontrami.
Inni to widzg ale tak cigzko zrozumieé

Zauwazmy, ze w przypadku ostatnich forumowiczéw (dyskusja Kerana
z Sebo250) mamy do czynienia z nalozeniem si¢ dwéch tozsamosci: fana
Gwiezdnych Wojen (wymieniajg si¢ uwagami na forum fanéw filmu) oraz
kibica pitki noznej (uwagi majg charakter merytoryczny w odniesieniu do
przebiegu drugiej potowy meczu, podparte sg statystyka strzaléw oddanych
przez obie druzyny na bramke przeciwnika). Istotne jest to, ze dyskutuja oni
w szczegdlnym miejscu o waznych dla siebie kwestiach. Identyfikacja siebie
jako fana Gwiezdnych Wojen ma charakter prymarny: osoby te wybierajg t¢
wlagnie stron¢ do dzielenia si¢ odczuciami na temat meczu, mimo ze w inter-
necie funkcjonuje wiele specjalistycznych pitkarskich foréw, stron czy portali,
ktére oferujg mozliwo$¢ szczegdlowych dyskusji o wydarzeniach sportowych.

Przyjmowanie okreslonej tozsamosci wewnatrz danej grupy (jako jej
czlonka), identyfikacja oraz publikowanie postow i komentarzy to stopniowalna
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droga, ktéra Koziniets (2012: 57) okresla jako przejscie od stadiéw nowicjusza, — Serial Lost w sie
pasjonata, poprzez bywalca po insidera. Widac¢ to takze we wpisach na innych zos’Peld’a'dT,he Lost
forach — gdzie ludzie pokonujg kolejne stadia angazowania si¢ i identyfikacji

z grupg, wyznaczane przez role poczatkowego konsumenta do kreatora tresci,

majacych substancjalne znaczenie dla uczestnikéw grupy. Wspélnotowos¢ tego

typu przejawia si¢ w istotny sposéb w przypadku foréw, ktérych zawartos¢

to kompendia encyklopedycznej wiedzy na dany temat. Przykltady zwigzane

ze sztuka filmowg to chocby internetowe encyklopedie: Wooekieepedia. The

Star Wars Wiki dotyczaca §wiata Gwiezdnych Wojen, Bondpedia. ooy Wiki

zawierajgca informacje na temat filméw o przygodach Jamesa Bonda oraz

Lostpedia. The Lost Encyclopedia poswigcona serialowi Lost, stworzonemu i po

czgsci wyrezyserowanemu przez Jeffreya J. Abramsa. Autorzy tej ostatniej

encyklopedii w podtytule strony zamiescili zdanie ,,A Place That You All

Made Together”, wskazujace jednoznacznie na to, ze strona jest wspélnym

wysilkiem tworzacych ja ludzis.

Zobacz wszystkie obrazy >

Hugo Hurley” John Locke
6 yEs Ostatnia aktywno$¢ na wiki

(5> Stacja tabedz
* edytowany przez Uzytkownik Wikii

[Z» Liczby
" edvtowany Drzez Uzvtkownik Wikii

Uwagi koncowe

Film i kino, jako zestaw praktyk kulturowych zwigzanych z konsumpcja débr
obecnych na rynku, posiada potencje tworzenia wiezi spotecznych. Wytwér
kultury jest recypowany przez publicznosé¢ w specyficzny sposdb: stanowi
warto$¢ konstytutywna dla tworzenia si¢ danej grupy i jednoczesnie jest
os$rodkiem skupienia, wokét ktérego budowane sa zasady, na jakich grupa
bedzie funkcjonowaé. Z taka tez sytuacja mamy do czynienia w przypadku
wspdlnot tworzacych si¢ online. Ich dzialalno$é¢ poddana jest analogicznej

3 Cooczywiste, nie tylko $wiat filmu posiada tego typu encyklopedie, czego przykladem sg
strony-kompendia wiedzy na temat grup muzycznych i wykonawcéw — ac/ czy Lady Gagi.
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zasadzie, nowoscig w tym kontekscie jest srodowisko, w jakim grupa funk-
cjonuje — spoleczno$¢ kreowana za pomoca mozliwosci, jakie daje internet

nie odbiega od tego, co znane jest socjologom i etnografom wspédlczesne;

kultury spoleczenstw masowych. Oznacza to, ze wzorce tworzenia si¢ takich

wyznacznikéw grup spolecznych jak swiadomosé kolektywnego my, istnienie

grupowego osrodka skupienia, tworzenie si¢ zestawu wartosci, norm i form

kontroli spolecznej oraz istnienie spolecznosci w czasie (rozgrywajace si¢
wedlug typowego schematu: zawigzanie si¢ — rozwdj — zakoriczenie dzia-
talnosci) beda powielaé schematy instytucjonalizowania si¢ grup w $wiecie

pozawirtualnym.

W artykule skupitem si¢ na istocie kontaktéw miedzyludzkich wiodacych
do tworzenia si¢ wspélnot i quasi-wspélnot funkcjonujacych online. Na
przyktadzie spolecznosci tworzonych wokét tytutéw filmowych i kina ar-
gumentowalem, ze nie da si¢ w przekonujacy sposéb dookresli¢ istoty owych
kontaktéw jako jakosciowo réznych od tych, ktére znane sg z doswiadezen
realnego $wiata spolecznego. Widac to zwlaszcza wéwcezas, gdy badacz
zwréci uwage na taka ceche kontaktéw sieciowych i struktur grupowych,
jak ich amorficzno$¢ i hybrydyczny charakter. Natura kontaktéw i relacji
miedzyludzkich zalezy bowiem od medium, w jakim kontakt si¢ odbywa
i przestrzeni (fizycznej i symbolicznej), w jakiej ma miejsce. Z tego punk-
tu widzenia budowanie wspélnot na bazie wytworéw sztuki filmowej jest
jedynie szczegSlnym przypadkiem tworzenia si¢ wspdlnot i spolecznosci,
a mozliwosci komunikacyjne, jakie daja nowe media nie odciskajg pigtna na
naturze kontaktéw w sposéb jakosciowy.
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