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Socjologia kultury (Kloskowska, 1981) koncentruje si¢ na komunikowaniu  dr Ewelina Wejbert-
autotelicznym, ktére zwigzane jest z interpretacjg dziedzin sztuki. Nie obejmuje 'l"""‘Sie‘”icz, — socjo-

. , .. . . , og kultury i sztuki,
ona calego procesu semiotycznego. GI6wnym jej celem jest analiza proceséw  agiunkt w Katedrze
artystycznych, czyli wspélzaleznosci dziela, artysty i odbiorcy — publicznosci.  Sociologii Sztuki, Wy-
Na dziele sztuki zesrodkowuje si¢ spoleczny proces komunikowania twércy gﬂij;:;g;xcﬁzywt
i odbiorcy. Francuska socjolozka Nathalie Heinich uwaza socjologi¢ sztuki  socjologi, Uniwersytet
za zewngtrzng nauke o sztuce. Podejscie specyficzne dla socjologii sztuki to Eédikhlz_ai”‘e{esz‘:"a"ia
socjologia dziet postulowana przez historykéw sztuki Pierre’a Francastela (1970, pf;:t;e:;i‘;o;zm;
1980) i Erwina Panofsky’ego (1971), ktérzy w swoich studiach zajmowali si¢  sociologia sztuki, sztuka
two’rfzzos'ciq rpalars.k@. Francastel dowodz.il istn.ienia S}{stemo.wych Zwiqz.ko'w Z;Zﬁ:\;%i':ﬂf de"_r;“'
pomiedzy dzielami a spoleczna rzeczywistoscia danej epoki. Panofsky jako
przedstawiciel ikonologii opracowal metode badania i analizy dziel. Jego
podzial na opis preikonograficzny, ikonologiczny i ikonograficzny stosowany
jest wspélczesnie przez przedstawicieli réznych dyscyplin zajmujacych si¢
dzielami sztuki. Na poziomie ikonograficznym kazdy badacz ma za zadanie
poznac geneze obiektu, jego zrédla i nawigzania do innych dziet z uniwersum
symbolicznego, idzie takze o umiejscowienie wytworu w kontekscie spoteczno-

-historycznym. Chodzi zatem o proces interpretacii dziela (Panofsky, 1971).
Przedmiotem interpretacji jest egzystencjalna tres¢, znaczenie wewnetrz-
ne dziela, jego sens, ktéry moze by¢ odbiciem postawy $wiatopogladowej,
ideologicznej artysty, jego srodowiska czy odbiorcéw. Takie egzystencjalne
odczytanie dziela jest mozliwe dzicki wiedzy, ale przede wszystkim intuicji
uwarunkowanej psychologia i §wiatopogladem interpretatora. Socjologo-
wie sztuki korzystaja z metody Panofsky’ego, bo daje ona wglad w geneze,
strukture i symbolike dziela, a przede wszystkim w warstwe spoleczng
jego istnienia.

Polski uczony Stanistaw Ossowski, konstruujac koncepcje socjologii
sztuki, podkreslal istotng role dziela sztuki pojmowanego jako wytwér zycia
spolecznego oraz jako przedmiot reakcji emocjonalnych uksztaltowanych pod
wplywem §rodowiska (Ossowski, 1966). Réwniez Maria Golaszewska wiele
miejsca w swych dociekaniach filozoficznych poswigcita sytuacji estetycznej
jako fundamencie estetyki (Golaszewska, 1986). Elementy budujace sytuacje
estetyczng to, oprécz twércey i odbiorcy, proceséw tworzenia i odbioru, takze
dzielo sztuki wraz ze §wiatem wartosci i $wiatem realnym (rzeczywistoscia).
Rzeczywiste zwiagzki dziela ze §wiatem wydaja sie dla socjologa nie mniej
interesujace niz badanie sytuacji komunikacji miedzy artysta a odbiorca.

Celem artykulu jest poréwnanie dyskursu naukowego, socjologicznego
i dyskursu artystycznego (teatr) po§wieconych tematowi aborcji. Osadzenie
problemu w perspektywie spektakli oraz monograficznych opracowan zjawi-
ska przerwan cigzy pozwala §ledzi¢ korespondencje sztuki i rzeczywistosci
spolecznej. Nie jest to nowatorski pomyst (zob. Matuchniak-Krasuska, 2005),
natomiast wypada zauwazy¢, ze sztuka z pewnoscig lepiej i glebiej opisu-
je czlowieka oraz sprawy ludzkie. Mozna przypuszczaé, ze taka sytuacja
ma miejsce we wspolczesnym teatrze. Socjologiczne badania doswiadczen
aborcyjnych sg utrudnione, nie tylko z uwagi na tabu spoleczno-kulturowe,
lecz takze z powodu przepiséw prawa. Natomiast w sztuce réznorodne
przezycia jednostkowe i zbiorowe dotyczace aborcji moga wybrzmieé i staé
si¢ przezyciem innych.

Ponadto refleksja o aborcji moze by¢ rozwijana przez statystycznych
odbiorcéw wlasnie dzicki sztukom teatralnym. Dla widza sg to obrazy bliskie
izrozumiale, w poréwnaniu do naukowych dysertacji z dziedziny socjologii,
ktére daza do generalizacji, typologii i dla wielu oséb s nudne i trudne.
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Teatr jest fenomenem w §wiecie sztuki, ulotnym, ale odradzajacym sie
w kolejnych widowiskach. Staje si¢ na oczach widzéw strukturg wspélgrajacych
znakéw. Analizowanie zatomizowanych elementéw spektaklu, jak podkresla
wielu teoretykéw teatru, gubi jego prawdg (Zimnica-Kuziota, 2003: 39—44).
W niniejszym tekscie przyjeto zalozenie, ze nalezy odnalez¢ uogélnione
znaczenie przedstawienia i odnies¢ je do rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;.
Socjologia sztuki jest socjologia po prostu (Matuchniak-Krasuska, 2006),
a sztuka moze by¢ traktowana jak spoleczenistwo (Heinich, 2010: 148). Wypada
tez podkresli¢ wzajemne uzupelnianie si¢ sztuki i socjologii w tej kwestii.

Aborcja jako problem
spoteczny

Whybitny socjolog Jan Szczepanski w swoich wyktadach powojennych pisal,
ze socjolog musi posiadac wszechstronne wyksztalcenie i orientacje w spra-
wach ludzkich (Szczepanski, 1961: 438). Wspominal o socjologii sztuki jako
o jednej z dziedzin, ktéra bedzie si¢ rozwija¢ (Szczepariski, 1961: 438). Ten
naukowiec z ziemi cieszyniskiej o §wiatowej renomie, luteranin z chlopskiej
rodziny, cztowiek pracy i obowiazku, opisywal ludzki $§wiat w najprostszy
sposéb, bez uzywania wyszukanej terminologii. Waznymi podstawami
warsztatu naukoweca i dziatacza byly refleksja nad soba, swoimi korzeniami
(Szczepariski, 1984), indywidualnoscia. Jako socjolog Szczepariski myslat
w kategoriach losu zbiorowego o odpowiedzialnosci politycznej za naréd
i spoteczenistwo. W Sprawach ludzkich, ksigzce filozoficznej, refleksyjnej,
ale — jak sam zaznaczal we wstepie — nienaukowej, uporat si¢ z waznymi dla
zwyklego Kowalskiego tematami zyciowymi. Nie ma tam miejsca dla kwestii
przerwan cigzy, cho¢ wiele zagadnien dotyczy bezposrednio cztowieczenstwa,
ajeden z rozdzialéw nosi taki wlasnie tytul. Nie twierdze, ze nalezy wyciagnaé
z tego wniosek, ze nie byt to w latach 70. xx wieku problem wazny spolecznie.
W tym okresie Maria Ossowska, twérczyni polskiej socjologii moralnosci,
pubhkuJe Normy moralne (1970). Autorka za temat rozwazan przyjmuje m1<;dzy
innymi normy moralne w obronie blologlcznego istnienia (por. Ossowska,
1970; Kiciniski, 2005). Aborcja, obok wojny, eutanazji, kary §mierci, samo-
béjstwa, zabdjstwa w obronie koniecznej, stanowi wyjatek od normy nie
zabijaj. Analizy Ossowskiej dowodzg, ze zto z perspektywy moralnej moze
mieé rézne gradacje.

Przerwanie cigzy w Polsce bylo waznym problemem spotecznym dla kilku
socjologéw (zob. Czyzewski, Dunin i Piotrowski, 1991; Chatubiriski, 1994;
Hatlaczek, Ostrowska i Hopflinger, 1994; Heinen i Matuchniak-Krasuska,
1995; Wejbert-Wasiewicz, 2011, 2012), ktérzy poswigcili tej kwestii prace
zbiorowe lub indywidualne. Zjawisko to nie zostalo jednak dostatecznie
zbadane i opisane w okresie legislacji liberalnej i restrykcyjnej. Moze to
$wiadczyé o tym, ze temat nie byt dla socjologéw polskich wart szczegélne;
uwagi. Cho¢ trzeba przyznaé, ze ze wzgledu na czas trwania problemu nie-
chcianych ciaz (od pierwszych cywilizacji), liczebno$¢ dotknietych nimi kobiet
czy miejsce problemu na skali ocen (,mniejsze z1o”, ;wicksze zlo”), mozemy
méwic o problemie spolecznym starym jak kultura ludzka, powszechnym
i skomplikowanym moralnie oraz etycznie.

Polska legislacja aborcyjna nazywana jest restrykcyjna. Od ponad dwu-
dziestu lat w naszym kraju funkcjonuje ustawa z 7 stycznia 1993 roku zwana
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powszechnie ,ustawg antyaborcyjng”. W mysl przepiséw legalne przerwanie

cigzy mozliwe jest w trzech przypadkach:

1. Jesli cigza stanowi zagrozenie dla zycia lub zdrowia kobiety.

2. Jesli badania medyczne wskazujg na duze prawdopodobieristwo ciezkiego
i nieodwracalnego uposledzenia ptodu albo nieuleczalnej choroby zagraza-
jacej jego zyciu; przerwanie cigzy jest w takiej sytuacji legalne, dopéki ptéd
nie osiaggnal zdolnosci do samodzielnego zycia poza organizmem matki.

3. Jesli cigza powstata w wyniku czynu zabronionego (gwalt); przerwanie
cigzy jest w takiej sytuacji dopuszczalne w przypadku, gdy od poczatku
cigzy uplynelo nie wiecej niz dwanascie tygodni.

Zmianaw polskim prawodawstwie nastapila w 1996 roku, kiedy prezydent
Aleksander Kwasniewski podpisal ustawe liberalizujaca prawo aborcyjne.
Wéwezas sejm ztagodzil przepisy, zezwalajac na aborcje z przyczyn spo-
tecznych. Jednak rok pézniej, w 1997 roku, na skutek decyzji Trybunalu
Konstytucyjnego, sejm ponownie zaostrzyl ustawe i wycofal mozliwosé
przerywania ciazy z przyczyn spolecznych. Temat aborcji powracal jeszcze
kilka razy na areng polityczna, zazwyczaj w kampaniach przedwyborczych,
jednak zadnej ze stron konfliktu polityczno-ideologicznego nie udalo si¢
uzyskaé wystarczajgcego poparcia dla swoich projektéw nowelizacyjnych.

Dyskurs publiczny w Polsce w ramach kultury oficjalnej charakteryzuje sie
silng polaryzacjg postaw, natomiast poza jej granicami dominuje umiarkowana
akceptacja aborcji (Wejbert-Wasiewicz, 2012). Za warunki dopuszczalnosci
aborcji, moralne i prawne, uwaza si¢ zagrozenie zycia i zdrowia kobiety oraz
kryminalne okolicznos$ci poczgcia. Wiekszosé Polakéw, tak jak obywatele
innych katolickich krajéw, uwaza aborcje za zlo, ale nie chce, aby zabiegi
przerwania cigzy byly zdelegalizowane (por. cBOS, 2006, 2007, 2008, 2012).
Z perspektywy dwudziestu lat dzialania ustawy antyaborcyjnej mozna stwierdzié,
ze spoleczenistwo polskie aprobuje to prawo jako warto§¢ uznawana, ale nie
na poziomie warto$ci rzeczywiscie realizowanych. Sady teoretyczne o aborcji
sg bardziej restrykcyjne, ale wlasne decyzje Zyciowe — bardziej permisywne
(Wejbert-Wasiewicz, 2011: 173—180). Praktyki przerywania cigzy odbywaja si¢
najczesciej z powodéw spotecznych, choé trudno ocenié¢ rozmiary zjawiska
(cBOS, 2013).

W Polsce nielegalne aborcje odbywaja si¢ gtéwnie w prywatnych gabinetach
ginekologicznych (podziemie aborcyjne). Istnieje réwniez zjawisko turystyki
aborcyjnej. Od kilku lat coraz bardziej upowszechnia si¢ aborcja farmako-
logiczna: metoda polegajaca na zazyciu srodkéw poronnych w domu. Dane
rzagdowe dotyczace liczby zabiegéw przerwania cigzy w szpitalach publicznych
sa calkowicie niewiarygodne, a informacje podawane przez antagonistéw
sporu na temat nielegalnych zabiegéw réznig si¢ znacznie od siebie. W oparciu
o rézne metody szacunkowe w §rodowisku pro-choice podawana liczba aborcji
w Polsce jest bardzo wysoka, a duzo nizsza w §rodowisku pro-/ife.

W dyskursie ideologicznym, z jednej strony religijnym, a z drugiej fe-
ministycznym, postawy wobec aborcji sg silnie spolaryzowane: odrzucenie
versus dopuszczalno$é. Strony koncentruja si¢ na obronie zycia poczetego
lub na obronie praw kobiet. W przestrzeni politycznej albo si¢ jest za prawem
do aborcji, albo przeciw. Mechanizm wykluczenia postaw umiarkowanych
polega na prostym zabiegu retorycznym, jakim jest stereotypizacja i kla-
syfikacja. Jednostki, ktére sg za prawem do aborcji, staja si¢ zwolennikami
aborcji/ wrogami zycia i odwrotnie: sprzeciwiajacy si¢ legalizacji s wrogami
aborcji/ obrofcami zycia. Podzial pro-/ife i pro-choice utrzymuje si¢ w catym
dyskursie publicznym, réwniez w literaturze picknej. Wydaje si¢ jednak, ze
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sztuka zjawisko przerwan cigzy ujmuje w sposéb najbardziej wszechstronny,
a jednoczes$nie bezstronny. Ukazanie glebi probleméw jednostki, jej spo-
tecznego $wiata, ale takze obserwacja przedstawienia (socjologiczna metoda
poznawania rzeczywistosci) przez publiczno$é §wiadezg o waznej funkcji
tego artystycznego dyskursu w ramach polskiej debaty publicznej o aborcji.

Motyw, nie gtdwny temat

Ponizszy przeglad fabuly dramatéw nalezy traktowac jako punkt wyjscia do
rozwazafi na temat obrazu aborcji w przedstawieniach teatralnych. Autorka
tekstu zgromadzita w artykule wszystkie znane jej przyklady ze wspétczesnych
realizacji teatralnych. Nie mozna traktowac tego szkicu jako wyczerpujacego
temat czy tez eksperckiego w dziedzinie teatrologii, jest to glos socjologiczny
i krytyczny. Krytyka nie dotyczy sensu sztuki (Zagrodzki, 2001: 358—359), ale
wynika z poréwnania silnego pola dyskursu politycznego i medialnego oraz
stabo reprezentowanego pola dyskursu artystycznego o aborcji. Zgromadzone
wypowiedzi twércéw stanowig tlo dziel, dodatek, dopelnienie jezyka sztuki
teatru. Idzie o ujecie relacji na poziomie stosunku twércy do wlasnego dzieta.
Istotne s3 tu zatem kwestie moralne oraz motywacje tworcze (Golaszewska, 198s).

We wspélczesnym teatrze polskim niechciana cigza jest tematem stabo
eksponowanym. Motyw aborcji pojawia si¢ czesciej jako jeden z elementéw
fabuly potegujacy dramatyzm akcji, a nie jako gléwny temat.

Przedstawienia teatralne podzieli¢ mozemy na: sztuki adaptowane na
podstawie dramatéw obcych; widowiska realizujace dramaty polskie; przed-
stawienia autorskie, w ktérych pomystodawca sztuki, scenarzysta, rezyser to
jedna osoba. Do teatralnych inscenizacji, oprécz przedstawieni odgrywanych
na deskach réznych teatréw w Polsce, zaliczy¢ mozna takze spektakle Teatru
Telewizji. Przykladem moze by¢ Porozmawiajmy o Zyciu i Smierci w rezyserii
Krystyny Jandy (2002). Temat aborcji pojawia si¢ tu jako jeden z pobocznych
watkéw, kiedy syn bohaterki namawia swg dziewczyne do zabiegu, ona chee
jednak urodzi¢. Autorzy sztuki nie rozwijaja tego zagadnienia, poniewaz fabuta
skupia si¢ na zmianie, ktéra zachodzi w matce chorej na raka. Dramaturg
Krzysztof Bizio ukazuje obraz codziennej egzystencji ludzi pozbawionych
zasad moralnych, a jednoczesnie gleboko skrywajacych dojmujace poczucie
samotnosci i tesknote za wielkg mitoscig.

Nieszczesliwg, ale prawdziwg historie przedstawit Marek Pruchniewski.
Jego sztuka Lucja i jej dzieci opowiada o gwaltach, niechcianych cigzach,
dzieciobéjstwach. Na podstawie dramatu powstal zaréwno spektakl telewi-
zyjny (rezyseria Stawomir Fabicki, 2003) jak i teatralny (Teatr Wspélezesny,
Szczecin, 2005; Teatr Narodowy, Warszawa, 2005). Lugja i jej dzieci to reali-
styczny obraz polskiej wsi i dziewczyny, wychowanki domu dziecka regularnie
gwalconej przez meza-pijaka, zastraszonej i terroryzowanej przez tesciows.
Za kolejne cigze odpowiedzialna jest tylko Lucja, matka kilkorga kilkuna-
stoletnich dzieci. Kobieta musi ukrywaé cigze, owijajac cialo bandazami, ma
zlg reputacje u ksiedza i okolicznych plotkarek. Mieszka wspélnie z matka
meza i calkowicie podporzagdkowuje si¢ jej woli, jest ubezwlasnowolniona
w kazdym aspekcie zycia: finansowym, bytowym, moralnym, maltzenskim,
rodzicielskim, spotecznym. Rodzi dziecko w domu i styszy jego krzyk, ale
nie potrafi przeciwstawi¢ si¢ tesciowej, gdy ta, odbierajac poréd, twierdzi,
ze urodzilo si¢ martwe. W ostatniej scenie, gdy Lucja wyjawia te tajemnice
przyjaciétce z domu dziecka, dowiadujemy sie, ze ,tak bylo za kazdym razem”.
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Historig tg napisalo zycie, kar¢ wiezienia i spotecznego potepienia poniosta

tylko matka, mezczyzna o niczym nie wiedzial, to nie byla jego sprawa.
Podobny motyw wykorzystany zostal w filmie Vic Doroty Kedzierzawskiej

a w polskim dyskursie publicznym sprawy dzieciobéjczyn wygladaja zaska-
kujaco podobnie. Ich partnerzy nie sg rozliczani z odpowiedzialnosci za

niechciane cigze i dzieciobédjstwa.

Dramaty obce, podobnie jak wszelkie inne realizacje kinowe czy teatral-
ne, problem aborcji traktujg jako gléwny element fabuly badz interesujacy,
skandalizujacy watek. Takim przyktadem moze by¢ przedstawienie Cyankali.
Sceny z Zycia kobiet na podstawie sztuki Friedricha Wolfa w rezyserii André
Hiibnera Ochodly (Teatr Atelier, Sopot, 1991) oraz dramat Anthony’ego
Neilsona Zszywanie w rezyserii Anny Augustynowicz (Teatr Rozmaitosci,
Warszawa, 2004) i Malgorzaty Bogajewskiej (Teatr Jaracza, £6dz, 2007).
W przedstawieniu Cyankali tabula skupiata si¢ wokoél nieszczgscia kobiet,
tragicznej decyzji i konsekwencji korzystania z podziemia aborcyjnego. Oprécz
sztuki Wolfa wykorzystano w widowisku fragmenty tekstéw innych autoréw:
Bertolta Brechta (Strach i ngdza Trzeciej Rzeszy), Fryderyka Schillera (Intryga
i mifos¢), Heinera Millera (HamletMaszyna, Kwarter). Réwniez dramat
Anthony’ego Neilsona to sztuka skandalizujaca, penetrujgca nieodkryte
obszary ludzkiej psychiki, mentalnych schorzen, perwersji i dewiacji. Zszy-
wanie to historia dwojga ludzi, ktérzy stoja w obliczu nieplanowanej cigzy
i perspektywy rodzicielstwa. On dziecka nie chce, ona chce. Dylemat znika
wobec wzajemnych wyrzutéw w burzliwym zwiazku, pelnym psychicznego
sadyzmu. O ile aborcja w przedstawieniu Teatru Atelier jest problemem,
gléwng osig fabuly, to w dramacie Neilsona znika z pola widzenia odbiorcy,
zszokowanego nagromadzonymi w widowisku wulgaryzmami, $rodkami
obrazoburczymi, famigcymi przede wszystkim tabu seksualne.

Natomiast przykltadem realizacji w teatrze polskim rodzimej sztuki moze
by¢ Absynt (Teatr Nowy, £.6dz, 2005) autorstwa Magdy Fertacz w rezyserii
Aldony Figury. Fertacz problem dorastania do rodzicielstwa podjeta w in-
nej sztuce pod tytutem Kurz. Fascynacja tematem wziela si¢ z osobistych
do$wiadczen dramatopisarki. Akcja Absyntu rozpoczyna si¢ samobéjstwem
dwudziestokilkuletniej Karoliny popelnionym na chwile przed slubem.
Bohaterka od wielu dni nagrywala pozegnania na wideo, a po §mierci zjawia
sie jako duch, ktéry przypomina widzom najwazniejsze chwile swojego
zycia. W sztuce poruszane sg trudne relacje w najblizszej rodzinie. Za na-
mowg matki dziewczyna poddaje si¢ aborcji i rozstaje z ukochanym. Matka
jest kucharkg, sprzataczka, praczka, w jej opinii to wlasnie wykonywanie
tych czynnosci ma zas§wiadcza¢ o mitosci do czlonkéw rodziny. Kompleks
kobiety — nieznajomos¢ jezyka angielskiego — staje si¢ usprawiedliwieniem
dla wszystkich spraw, ktére nie toczg si¢ po jej mysli. Karolina, z wyksztal-
cenia anglistka, zdobywa dobrg prace i odnosi sukcesy zawodowe. W zyciu
osobistym brakuje jej jednak milosci. Postanawia daé sobie rok na to, by
zy¢ inaczej. Nie udaje si¢ — zbyt wiele wspomnieri z przeszlosci ma wplyw
na jej samopoczucie. Kiedy powraca jako duch do krematorium, pojawiaja
sie kolejno rodzice, narzeczony oraz dawny chlopak i ,dziecko w brzuchu”,
o ktérym nigdy nie potrafila zapomnie¢. ,Nienarodzony” domaga si¢ spokoju,
nie chce, by o nim pamietano, prosi Karoline o zabranie go ze soba do ,,ognia
krematorium”. Ojciec Karoliny, szanowany profesor, autor wielu ksigzek,
w domu awanturnik i pijak, nie moze darowaé cérce samobéjstwa — ,takiego
wstydu”. Paradoks polega na tym, ze wlasnie po $émierci cérki pojawia sig
szansa na normalne zycie. Oto rodzice chodza w koricu gdzie$ razem: na
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cmentarz. Aborcja to tylko jeden z probleméw bohaterki, obok zaburzonych
relacji rodzinnych, narkotykéw, poczucia emocjonalnej pustki, niemoznosci
dostosowania si¢ do wyscigu szczuréw. Ale nieplanowana cigza to takze
dos$wiadczenie matki Karoliny, ktéra nie ukoriczywszy studiéw na zawsze
juz pozostala w domu, a jej niespelnione plany i ambicje realizowala cérka.
Tym nie swoim Zyciem dziewczyna nie potrafila jednak zy¢. Z chwilg aborcji
odebrano jej prawo do milosci i do decyzji. Okazuje sig, ze i matka Karoliny,
mimo innego do§wiadczenia, jest réwnie tragiczng postacia. Jej poswigcenie
si¢, urodzenie dziecka, nie przynosi szcze¢écia nikomu. Interpretacja postaci
matki Karoliny stawia spektakl Aldony Figury i Magdy Fertacz w niejasnej
perspektywie warto$ci. Kategone zta odnie§¢ mozemy juz nie tylko do aborcj,
lecz takze do mechcmnej cigzy w ogdle. Slub z niekochang kobietg dopro-
wadza réwniez ojca Karoliny do moralnego upadku i choroby alkoholowe;.
Wszyscy w rodzinie sg nieszczegsliwi, bo kieruja sic w swoim zyciu jedynie
zasadami, wzorami, wypelniaja obowiazki, spychajac na margines odczucia
wlasne. Klisze aboreyjne, znane choéby z literatury (zob. Wejbert-Wasiewicz,
2007; 2012: 105-140) i z kina, jakie pojawiajg si¢ w tym utworze, to ukazanie
przerwania cigzy jako bezwzglednego zta oraz kara dla kobiety lub jej $mier¢.

Absynt to sztuka wyrosta z opowiesci mlodych ludzi, a z drugiej strony
z oczekiwania autorki na wlasne dziecko. Ponadto Fertacz przygotowywata
si¢ do pisania dramatu, uczestniczac w internetowych grupach dyskusyjnych
dla nastolatkéw planujacych samobdéjstwo. Podobnie przygotowywat sie do
pracy nad Salg samobdjcsw Jan Komasa. Azokiem dla obojga autoréw bylo
staranne planowanie wlasnej §mieci przez mlodych ludzi. Egzaltacja §mierci,
z ktorg kojarzy sie nagranie jej kamera, nie jest teatralnym chwytem, lecz
pomystem zaczerpnietym z dyskusji mlodych ludzi. W jednym z wywiadéw
Magdalena Fertacz powiedziala:

Nie mam odwagi braé si¢ za tematy spoleczne, takie
jak portret pokolenia. Wole dotyka¢ naszych codzien-
nych gwaltéw psychicznych, jakich dokonujemy na so-
bie. Podglada¢ ukryta strong zycia przez dziurke od klu-

cza. (Fertacz, 2006)

Z kolei Zasnij teraz w ogniu autorstwa Przemystawa Wojcieszka (Teatr Polski,
Wroctaw, 2007) to wiwisekcja srodowiska aktorskiego, w ktérym rezyser
spedzit ostatnie kilka lat. Z rozmdéw o zyciu zrodzit si¢ pomyst scenariusza
o brutalnej rzeczywistosci. Rezyser ukazal perypetie mlodych aktoréw, ktérzy
maja poczucie misji, dla ktérych teatr stanowi pasje. Mlodzi z odrazg podej-
muja si¢ odgrywania rél w telenowelach. Na scenie ogladamy teatr w teatrze,
wszechobecny zal, Ze nie zrobilo si¢ kariery, ze stowa plyngce ze sceny nie
wystarczg, bo to tylko iluzja, falsz. Gléwni bohaterowie — Ola i Michal — chcg
by¢ inni niz pokolenie ich rodzicéw. Marza o milosci, wielkich rolach, pasji
zycia. Tymczasem Ola zachodzi w cigze i plany muszg ulec zmianie. Kiedy przy
rodzinnym obiedzie mlodzi dzielg si¢ z rodzicami informacja o ciagzy Oli, matka
od razu zaczyna szukaé¢ numeru dobrego ginekologa. Ola, cho¢ poczatkowo
niechetna, przyjmuje tok myslenia rodzicéw. Oni réwniez stali kiedys przed
podobnym dylematem. Ola stucha tekstéw o zmarnowanym zyciu i karierze.
Michat chce si¢ zenig, ale nie pozwalaja na to tesciowie. Mlodzi poddajg sie,
nie wiadomo czy dlatego ze s3 stabi, czy moze tak im wygodnie. Maska i gra
sg stalymi elementami Zycia prywatnego wszystk1ch bohateréw. Swiat przed-
stawiony epatuje zwierz¢cym seksualizmem, poraza brutalnoscia, przemocs.
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Brak nadziei i milosci charakteryzuje pokolenie starych i mtodych. Sceny
rozgrywane sg niczym w telenoweli, ten zabieg ma na celu uspienie czujnosci
widza. Wojcieszek, portretujac srodowisko aktorskie, opowiada o niechciane;
cigzy, aborcji, zdradach, poczuciu niespetnienia, homoseksualizmie. Pod
koniec spektaklu jednak autor bierze to wszystko w ironiczny nawias, pokazuje,
ze to, co ogladali widzowie, bylo tylko teatrem. Wojcieszek przygnebia, bo
$wiat idoli z ekranu i sceny teatralnej przypomina dom publiczny, w ktérym
aktorzy oktamuja i zdradzajg si¢c wzajemnie. Aborcja w sztuce Wojcieszka jest
tematem, ktéry pozwala podzieli¢ postaci na zlte i dobre. Ale rezyser zrywa
z dramaturgia oscylujaca wokél moralnych konsekwencji decyzji o przerwaniu
cigzy. Pozostawia temat niedokoriczony, niezgtebiony. Tym samym mozna
uznaé, ze aborcja jest zwyczajnym problemem, ktéry moze dotyczy¢ kazdej
kochajacej lub niekochajacej si¢ pary.

Zaréwno Fertacz, jak i Wojcieszek postuzyli si¢ wlasnymi emocjami,
wiedzg o problemie wynikajacg z subiektywnych doswiadczen. Wydaje
sig, ze taki oglad rzeczywisto$ci jest niezwykle istotny przy realizacji sztuk
naruszajacych tabu. Wtasne doswiadczenia sg potrzebne, aby uprawiac teatr
zaangazowany spolecznie. Dobrym przykladem jest spektakl duetu Monika
Strzepka i Pawet Demirski pod tytulem Pofognice Szpitala Sw. Zofii (Teatr
Rozrywki, Chorzéw, 2011), ktéry bazowat na traumatycznych doswiadczeniach
pary: oczekiwaniu na dziecko oraz porodzie.

Z kolei meskie spojrzenie na problem aborcji ukazala w teatrze polskim
Agnieszka Olsten. Jej sztuka Przebitka. Gra aborcyjna (2004) stworzona w ra-
mach akcji , Szybki Teatr Miejski” i wystawiona w gdariskim Teatr Wybrzeze
wzbudzila liczne kontrowersje. Rezyserka postuzyla si¢ tekstem i materiatami
Izabeli Wasiriskiej, ktora prowadzita tak zwany ,,zwiad badawczy”. Autorki
rozpoczely poszukiwania poprzez ogloszenie w jednej z gdariskich gazet. Me-
toda zwana Verbatim to teatralny odpowiednik fabularyzowanego dokumentu.
Napisanie dramatu na wybrany temat poprzedza wykonany przez rezysera
wywiad $rodowiskowy, szukanie bohateréw, nagrywanie ich wypowiedzi.
Oparta na faktach historia terminacji ciagzy zaprezentowana jest z zupelnie
innej perspektywy niz ta, do ktérej przywyklismy. Realizatoréw nie interesuja
dylematy etyczne, a jedynie historia kryminalna zakonczona postepowaniem
prokuratorskim, dla ktérej aborcja jest punktem wyjscia. Przebitka to spektakl
utrzymany w konwencji gry. Dzieci grajace w klasy zastepuja doroéli grajacy
w podziemiu aborcyjnym. W zabawie doroslych punkty zdobywa si¢ za aborcje
bez przebitki, za szantaz i oszustwo. Pozbycie si¢ cigzy w gabinecie gdaniskiego
ginekologa powoduje lawing nieoczekiwanych konsekwencji i znajduje finat
w sadzie. Agnieszka Olsten, biorgc na rezyserski warsztat kwesti¢ aborcji,
postanowila uciec od stereotypowego podejscia do tematu. Tak pomyslane
widowisko nie tylko uatrakcyjnia przekaz, lecz takze ulatwia méwienie
o problemie aborcyjnego podziemia. Dramaty moralne, konflikt réznic
$wiatopogladowych, dylematy religijne sa Swiadomie przemilczane. Ich miejsce
zajmuje blazenada i zabawa w teatr. Ale $wiadomos¢ ze opisywane zdarzenia
naprawde mialy miejsce, nie pozwala zbagatelizowa¢ dramatu. Spektakl szo-
kuje zestawieniem gry i zabawy z autentycznymi historiami. Krytycy uznali,
ze Olsten zaprezentowala ,szowinistyczne, meskie spojrzenie na problem”
(Iwasiéw, 2005). Rezyserka deklaruje, ze nie chee zajmowacé si¢ moralnymi
ani emocjonalnymi rozterkami kobiet podejmujacych decyzje o aborcji. Nie
zamierza takze opowiadac o konflikcie miedzy sympatykami ruchéw pro-/ife
i pro-choice. Jest jedyng rezyserka, ktéra historie aborcji przedstawia na wzér
opowiesci kryminalnej. W jednym z wywiadéw prasowych méwita: , Tym,
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co mnie interesuje, jest efekt kuli bilardowej, relacja przyczynowo-skutkowa,
namacalne konsekwencje, jakie ponosi partner kobiety, ktéra usuwa ciaze”
(Olsten, 2005).
Rzeczywisto§¢ poznawana poprzez badania terenowe Agnieszki Olsten
i jej zespolu byta inspiracja do stworzenia przedstawienia w konwencji gry.
Rezyserka uciekla od osadzania problemu prawa do aborcji w realiach etyczno-
-moralnych, ale przede wszystkim zrezygnowala z motywu kobiecego dramatu,
centralnego dla wielu dziet literatury, kina i teatru podejmujacych ten temat.
Inaczej postgpila mtoda dramaturg z Tréjmiasta, Anna Wakulik, w Zazyn-
kach (2012). Wakulik opowiada historie mlodej dziewczyny z malej miejscowosci,
wychowanej w kulcie Matki Boskiej. Tytulowe zazynki to poganiski obyczaj
rozpoczynajacy zniwa, wywodzacy si¢ ze slowiariskiego kultu ptodnosci
i oddawania holdu naturze, ktéry przerodzil si¢ w obyczaj czczenia Matki
Boskiej Zielnej. Osadzona w czasach ponowoczesnosci historia Marysi, Jana
i Piotra pokazuje histori¢ rodzin polskich: konserwatywnej ze wsi i nowoczesnej
z miasta. Ironia, humor, groteska to zabiegi stosowane w przedstawieniu.
Minimalistyczng scenografie tworzg fotel ginekologiczny, krzesto oraz wielka
figura Matki Boskiej. Wybory bohateréw nie sa warto$ciowane, a spektakl
mozna traktowacé jako glos w dyskusji o przerywaniu ciazy, ale i o wielkim
kryzysie, poczuciu pustki. Tradycja i nowoczesnosé, prowincja i wielkomiej-
skos¢, rodzina, seks, polityka, Kosciol stanowia gléwne, obok aborcji, watki
pojawiajace si¢ w sztuce. Przenikajace si¢ w niej figury kobiecosci — kobie-
ta cielesna, matka, dziwka, Maryja Panna, Marysia (panna) — wpisuja si¢
w zaburzenie seksualne nazywane zespolem madonny i ladacznicy. Warto
podkresli¢, ze dyskurs katolicki o aborcji postuguje si¢ kategoriami tradycj,
natury. Mamy do czynienia z oddzialywaniem socjotechnicznym, kiedy
desygnaty poje¢ i symboli zinternalizowane zostaly w swiadomo$ci znaczace;j
czeéci spoleczenistwa i przekazane w procesie socjalizacji (na przyklad mity:
»Matka Polka”, , Polak-katolik”).
Anna Wakulik tuz przed premiera brytyjska przyznala, ze oprécz roli ko-
biety interesowalo ja, jak wyglada tréjkat dyskurséw:

[...] prywatnego zycia, zycia spolecznego i Kosciota, ktéry
ma w Polsce wielkg wladze. Jest wielka i powazna relacja
migdzy paristwem i Kosciolem, co nie jest chyba czeste
w tej chwili w Europie i Polska jest gdzies tam wyjatko-
wym krajem pod tym wzgledem. (Wakulik, 2013)

Autorka dramatu przyznala, ze bezposérednig inspiracje stanowily warsztaty
zorganizowane przez Tadeusza Stobodzianka w Laboratorium Drama-
tu w 2009 roku poswigcone tematowi Sztuka i Kosciot. Podkreslata, ze

szczegdlnie zainteresowala jg rola kobiety w Kosciele. Jej opowiesé o aborcji

wyrezyserowata Katarzyna Kalwat w Teatrze Polskim w Poznaniu. Dramat

mial tez premier¢ w The Royal Court Theatre w Londynie, ktéry okreslany
jest przez ,New York Times” najwazniejszg scena w Europie. Na deskach

tego teatru wystawiane sg najnowsze sztuki jako ,,glosy wspélczesnej Europy”
(Drajewski, 2012). Utw6r Anny Wakulik byt druga, po Kopeiuchu (1981) Janusza

Glowackiego, realizacja polskiego dramatu w tym teatrze. Dla niektérych

przyczyng sukcesu jest wyjatkowo$¢ utworu, dla innych kontrowersyjny

temat, budzacy gwalttowne konflikty (por. Drajewski, 2012; Kazmierska, 2012;

Pietrzak, 2013). Niejednoznaczno$é w ocenie czynéw bohateréw, dzielenie

pustki, smutek i tragizm kazdej postaci s istotnymi elementami dramatu.
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Tréjka bohateréw poznaje si¢, gdy Piotr i Marysia sa dzie¢mi. Wioda
oddzielne zycia do czasu, gdy mloda dziewczyna zachodzi w cigze z ksiedzem.
Marysia wyjezdza do stolicy rozwigzaé problem. Przerywa cigze u Jana, ojca
Piotra. Dziewczyna, aby splaci¢ dlug, zostaje kochanka i asystentkg ginekologa.
Lekarz korzysta z aborcyjnego kompromisu, prowadzi prywatny gabinet. Ma rece
pelne pracy, z tego powodu zona odeszla od niego. Piotr korzysta ze szczodrosci
ojca i prowadzi intensywne i rozrywkowe zycie w Londynie. Zaproszona do
Londynu przez Piotra, a naméwiona przez Jana, Marysia oglada zachodni
$wiat. Mlodzi zdradzajg ojca. Dziewczyna zachodzi w ciaze. Rozpoczyna sig
dlugi proces podejmowania decyzji o jej losie. ,Jest czas skrobanki i jest czas
rodzenia”, ,podejmij meska decyzje kobieto” — méwi bohaterka w dramacie.

W jednym z wywiadéw Wakulik opowiadala, ze najwazniejszy byt dla
niej wewnetrzny proces podejmowania decyzji o przerwaniu cigzy, dramat
czlowieka, ktéry nie chce mieé dziecka. Autorka siggneta do wielu Zrédet,
ale nie kryje swojego feministycznego zaangazowania. Przyznala, ze roze-
znania w temacie dostarczyl jej film dokumentalny Podziemne patistwo kobiet
w rezyserii Claudii Snochowskiej-Gonzales oraz ksigzka opracowana pod jej
redakcja: A4 jak hipokryzja. Przywolujac wazne dla niej Zrédta, wskazata réwniez
kanoniczne dzieto o ,spedzaniu plodu” Piekfo kobiet T. Boya-Zeleniskiego.

Syndrom postaborcyjny opisany w psychologiczno-katolickiej literaturze
zastgpiony zostal w przedstawieniu syndromem postradosci. Autorka szydzila
z katolickiej etyki seksualnej dotyczacej antykoncepcji. W liscie do Marysi
matka donosila o ciekawym i ,,bardzo zyciowym” artykule w rubryce , Poko-
lenie yp2” ,stosunek do antykoncepcji, jak wiesz, mam negatywny”. Matka
informowata cérke o grzechu i jego skutkach: ,Ojciec zaktada gume, [ ...]
co tydzieri chodze do spowiedzi, bo nie moge wytrzymac”.

Wakulik porusza watek zabezpieczenia przed cigza. Mimo ze logika
nakazuje laczy¢ te dwa fakty, w utworach dotyczacych tematu przerwania
cigzy zazwyczaj nie ma mowy o antykoncepcji. Katolicko§é rytualna, wrogi
stosunek do antykoncepcji, aborcja — oto trzy wazne elementy polskiego
dyskursu publicznego i, jak pokazuja wspomniane wczesniej badania so-
cjologiczne, polskiej rzeczywistosci. Sztuka ZazZynki jest przedstawieniem
zaangazowanym. Dzi§ spektakle z watkiem dzieciobéjstwa czy aborcji nie
budza takiego zgorszenia jak kiedys. Boy donosil w latach trzydziestych
ubieglego wieku, ze publicznosé¢ protestowala przeciw Dziejormn Grzechu
w Teatrze Polskim, a szczegélnie oburzala ja sztuka Cyjankali w rezyserii
Leona Schillera (Boy-Zelenski, 1931: 219).

Podsumowanie

Postawy wobec aborcji i calej sfery ludzkiej seksualnosci najsilniej determinowane
sa przez srodowisko rodzinne i wlasne do§wiadczenia (Wejbert-Wasiewicz,
2010). Biograficzne przepracowanie problemu przez mezezyzng z reguly dotyczy
pozycji partnera kobiety. W tym miejscu warto przypomnie¢ sytuacje sedziego
skazujacego kobiety za nielegalne przerwania cigzy w latach trzydziestych,
a wiec w okresie obowigzywania restrykcyjnego prawa. W jednym z felietonéw
pod tytulem Mdj wrig z Algieru autor Stgwek przytoczyl rozmowe adwokata
z tymze sedzig, ktéra dotyczyla ,,prowokowanych poronien™

[...] W pewnym momencie s¢dzia zniza glos i méwi:
»Panie, pan jest kawaler, zna pan tylu ludzi, tylu lekarzy,



KULTURA POPULARNA 2015 NR 2 (44)

niech mnie pan ratuje. Zona moja zaszla w cigze, a my
absolutnie nie mozemy sobie pozwoli¢ na jeszcze jedno
dziecko. Jestem w rozpaczy, nie mam pojecia, gdzie by sie
obrécié i zeby to nie za wiele kosztowalo. Niech mi pan
powie”... Tamten odpowiedziat: ,Dobrze, panie s¢dzio, ale
pod jednym warunkiem. Da mi pan stowo honoru, ze pan
nigdy nie wyda wyroku przeciw kobiecie w tym polozeniu”.
I s¢dzia to stowo honoru dat...”. (Boy-Zeleniski, 1931: 220)

Kwestia aborcji w sztuce i literaturze stala si¢ waznym tematem za sprawg
tworczosci kobiet. Pisarki przyczynily si¢ do odwazniejszego ujecia tematu
i pokazania spolecznego pietna, jakim naznaczane sg kobiety, ktére nie chcg
by¢ matkami. Opisujac refleksje dotyczace ,normy macierzynistwa’, a czasem
nawet wlasne przezycia zwiazane z cigzg czy aborcjg (Wejbert-Wasiewicz,
2007), staly si¢ grupa skandalistek. W analizowanym przypadku, jakim byty
polskie przedstawienia teatralne podejmujace temat aborcji, to kobiety pisza
(Magdalena Fertacz, Agnieszka Olsten, Anna Wakulik) i najezesciej kobiety
rezyseruja (Malgorzata Bogajewska, Aldona Figura, Katarzyna Kalwat,
Agnieszka Olsten, Anna Augustynowicz). Uktad, w ktérym kobieta jest
dramaturgiem a mezczyzna rezyseruje spektakl, nie pojawil si¢, natomiast
duet dramaturga i rezyserki sprawdzil si¢ w spektaklu Zszywanie. Wydaje sig,
ze z uwagi na to, ze cigza jest doswiadczeniem niedostgpnym mezczyznie
w aspekcie fizycznym i psychicznym, przedstawienia dotyczace ciazy, poro-
du, aborcji s3 tworzone we wspélpracy z kobietami. Wartosci realizowane
w dzialaniu odczuwane s3 bowiem w tych spektaklach jako wazniejsze od
innych. W wigkszo$ci dramaty ukazuja sprawy kobiet, problemy damsko-
-meskie to rzadko$é. Pytanie o ple¢ autora dramatu czy przedstawienia jest
nie bez znaczenia, ale jeszcze bardziej istotna wydaje si¢ kwestia przezycia
biograficznego — wlasnego lub obcego. O tym $wiadcza gleboko osadzone
w biograficznych dos§wiadczeniach sztuki kobiet oraz piszacy i rezyserujacy
mezcezyZzni zainspirowani zyciowymi, prawdziwymi historiami: tragediami
biednych, prostych dziewczyn (Cyjankali. Sceny z zycia kobiet, Eucja i jej dzieci)
lub dramatami aktoréw (Zasnij teraz w ogniu). Z kolei meski oglad problemu
aborcji jest prezentowany w przedstawieniu Agnieszki Olsten (Przebitka). Sama
autorka o swej strategii autorskiej tak méwita w rozmowie z Ingg Iwasiéw:

[...] Nie jest mi tatwo o tym méwié, bo to wymaga przy-
znania sie, ze pracuje, ,jako mezczyzna”. [...] Jako ko-
bieta nie zrobilam ani jednego spektaklu. Kiedy dyrek-
tor teatru méwi mi ,Stuchaj Olsten, ty jestes jak facet”,
to wiem, Ze jest to w jego ustach najlepszy komplement.
(Iwasiéw, 2005)

O dylematach meskiego i zeniskiego w tym samym wywiadzie méwila rezy-
serka Absyntu Aldona Figura:

Moje pierwsze zetknigcie ze szkolg teatralng nie pozosta-
wilo watpliwosci, ze ple¢ ma tu znaczenie. Dowiedzialam
sie, ze jako kandydatka na rezysera jestem po trzykro¢
uposledzona: jestem mloda, jestem kobietg i na dodatek
nie wygladam jak Izabella Cywiriska... Nie cheg twierdzi¢,
ze to byly jedyne powody, dla ktérych wtedy na rezyserie



EWELINA WEJBERT-WASIEWICZ WSPOECZESNY TEATR POLSKI WOBEC ABORC]JI 93

sie nie dostalam. Ale udalo mi si¢ to kilka lat pézniej,
wiec jak widaé nawet ,matla blondynka” moze si¢ prze-
drze¢ do skrajnie meskiego instytucjonalnego $wiata tea-
tru. W pewnym momencie — i to raczej w wyniku zbiegu
okolicznosci, niz $wiadomej decyzji — zaczelam rezyse-
rowacé sztuki pisane przez kobiety i najczesciej o kobie-
tach. Dopiero po jakims§ czasie zdecydowalam, Ze jest to
droga, ktéra chce i$¢, cho¢ oczywiscie nie wiem, jak diu-
go bede zmierza¢ wlasnie w tym kierunku.

Maria Gotaszewska (1985), rozwazajac relacje tworca a jego morale, wskazata
trzy poziomy refleksji: osobowos$¢ tworcy, ksztalt jego wizji artystycznej,
stosunek do wlasnego dzieta. Zebrane wywiady z twdércami pozwalajg w nie-
ktérych przypadkach okresli¢ ich stosunek do dziela. Wyrézniamy: wzglad
artysty na dzielo; wzglad na odbiorcéw; wzglad na idee ogélne. Wydaje sie,
ze w analizowanych przyktadach mamy do czynienia z motywacjami typu
wzglad na dzielo i na idee. Motywacje ideowe to postawa charakteryzujaca si¢
transcendencja sztuki ku okreslonej ideologii, mamy zatem sytuacje artysty
zaangazowanego. Zaangazowany moralista podporzadkowuje swoje dzielo
w warstwie formy odpowiedniej tresci. Istnieje niebezpieczenstwo, ze sztuka
zostanie potraktowana instrumentalnie i straci szanse pelnienia swej funkcji
rzeczywistego oddzialywania. Taka sytuacja nie miata chyba miejsca w anali-
zowanych przedstawieniach. Trzeba tez podkresli¢, ze sztuka, w poréwnaniu
do socjologii, dostarcza glebszego opisu czlowieka i skomplikowanych spraw
ludzkich. Dlatego spektakle o aborcji przyczyniaja si¢ do wzmacniania
spolecznej funkeji sztuki i literatury, podejmujacej kwestie przerwari cigzy.
Szczegdlng role pelni¢ moglyby spektakle telewizyjne, cieszace si¢ wigksza
ogladalno$cia niz teatralne. Mozna ubolewa¢ nad stabg prezentacja tematu
w telewizji (film i teatr) w poréwnaniu do programéw publicystycznych czy
réznego rodzaju show.

Z kolei odréznienie dramaturgii oryginalnej od zapozyczeri i ttumaczen
z dziel waznych dla literatury $wiatowej ujawnia gleboki rozdzwigk pomiedzy
zaawansowang w tym zakresie sztukg europejska i amerykariska a polska,
traktujaca te tematy ciagle jako drugoplanowe.

Warto zauwazyé¢, ze polskie kobiety, stabo widoczne w szeregach elit
politycznych rozprawiajacych publicznie o problemie aborcji, sa reprezen-
towane przez twércéw dramatéw scenicznych zaréwno wedle kryterium
plci (kobiety jako rezyserki i autorki dramatéw), jak i poprzez ujecie tematu
(dramat kobiet i ich rodzin). Wartoéci realizowane w dziataniu, codzienne
przezycia i emocje jednostek, ktérych dotyczy problem aborcji, zaczynaja by¢
wypowiadane i slyszane w teatrze polskim. Im wiecej pojawi si¢ takich obrazéw,
tym wicksza szansa, ze zlozone i krzyzujace si¢ pola dyskursu publicznego
(ideologicznego, religijnego, politycznego, medialnego, artystycznego) beda
mialy szans¢ funkcjonowac jako tak samo wazne spolecznie.
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