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Dla kazdego czytelnika, cho¢by pobieznie zaznajomionego z dorobkiem Johna

Zorna, préba analitycznego ujecia dokonan tego twércy zwiastowaé musi

nadciggajaca lawing komplikacji. Chociaz rozmaici autorzy coraz czgsciej

mierzg si¢ z tym karkolomnym zadaniem na famach naukowych publikacij,
niewatpliwie zastuzona w badaniach jest szara strefa internetowych stron

i blogéw poswigconych tematyce muzycznej. Tam stawiano pierwsze kroki

na drodze do wydobycia sensu, przenikniecia, zrozumienia cze¢sto bardzo

nieprzystepnych dziet Johna Zorna. Czemu wiec tak prominentny twérca

awangardy ciagle znajduje si¢ na peryferiach piSmiennictwa muzycznego?
A takze — dodajmy — na marginesie refleksji kulturoznawczej i antropolo-
gicznej, chociaz jego twérczosé (o czym bedzie tu mowa) ukazuje, w rzadko

spotykanej gestosci, dylematy kultury wspélczesne;.

Dopas¢ Zorna

Czy powodem owej konfuzji jest rozmiar wspomnianego dorobku? Na mon-
strualny, stale rosnacy katalog dziel sktadajg si¢ setki plyt, na ktérych Zorn
wystepuje jako muzyk-instrumentalista, kompozytor, dyrygent, producent
lub, po prostu, spiritus movens przedsigwzigcia. Wachlarz muzycznych form,
w jakich objawia si¢ twérczo$¢ Zorna, budzi powazne obawy co do jakosci
i powagi prezentowanej produkcji, gdyz obejmuje utwory od solowych in-
strumentalnych (Zhe Classic Guide To Strategy vol. 1 & 2), wokalnych a capella
(Sacred Voices), poprzez sktady kameralne (Redbird), zespoly o rozmaitym
rozmiarze i instrumentarium (Zbe Dreamers, Painkiller), po orkiestrowe (Aporias—
Reguia for piano and Orchestra). Muzyke zaréwno w calo$ci skomponowang
w konwencjonalnym zapisie nutowym (Carny), jak i od poczatku do korica
wyimprowizowang (Cobra). Juz w samej formie utworéw Zorna dostrzegamy
ich intencjonalnos¢, ktora —jak pisze Simon Firth odwotujacy si¢ do rozwazar
Romana Ingardena — ,zré6dlo ma w akcie twérczym, a intencje swe utrwala
w partyturze” (Ingarden, 1973: 138—139; Firth, 2011: 352).

Czy powodem pomieszania krytykéw moze by¢ tres¢? W pokaznej czesci
utworéw Zorna gtéwnym srodkiem wyrazu jest hatas. Wszelkie pozamuzyczne
odglosy sg generowane zaréwno przez niekonwencjonalne uzycie tradycyjnych
instrumentéw, rozszerzone techniki gry (kwartet smyczkowy Ca# o’Nine
Tails), rézne obiekty pozamuzyczne (jak odkurzacz i telewizor w Mikbail
Zoetrope), jak i generatory analogowe oraz cyfrowe (Music for childern — Cycle
du Nord). Bez cienia przesady muzyke Zorna okresli¢ mozna jako brutalng,
w ktérej wyraza si¢ zaréwno ,sadyzm twoérey”, jak i ,,masochizm stuchacza”
(Topolski, 2004: 2).

A moze forma? Autorskie techniki kompozytorskie wypracowane przez
Johna Zorna: game pieces, file card (block composition) maja za zadanie zerwa-
nie z tradycyjnie pojmowanym rozwojem narracji muzycznej. Drastycz-
ne i geste zmiany faktury, tempa, dynamiki to znaki rozpoznawcze tego
tworcy.

Moze zawinil eklektyczny charakter twérczo$ci? Zorn zongluje muzycz-
nymi gatunkami, stylami, kontekstami, intertekstualnymi odwolaniami,
jego kompozycji nie da si¢ jednoznacznie sklasyfikowaé, gdyz przekroczyly
wszelkie podzialy istniejace w $wiecie muzyki. W swoich utworach przetwarza
zaréwno muzyke wspélczesna, jak i zdobycze popkultury. Pastisz, kolaz,
cytat, persyflaz — nasuwa si¢ pytanie, jak powaznie traktowaé twérce, ktérego
najlepsze utwory sa fragmentami kompozycji innych autoréw?
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Na koniec niniejszego wyliczenia warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden
aspekt. John Zorn, guru nowojorskiej awangardy, jest Zydem, zalozycielem
wytwérni Tzadik, twoéreg serii wydawniczych ,Radical Jewish Culture”
oraz ,Great Jewish Music”. Poza calg zarysowang powyzej problematyka
czysto muzyczng jego tworczos¢ zostaje wige wlgczona w skomplikowang sieé
pozamuzycznych kontekstéw zydowskiej religii, tradycji, kultury i tozsamosci.

Od czego zaczaé prébe uporzadkowania zawarto$ci otwartej juz puszki
Pandory Johna Zorna?

Postmodernista mimo woli

Pobieznie naszkicowana we wstepie charakterystyka dorobku Johna Zorna
nieuchronnie musi przywola¢ skojarzenie z postmodernizmem.

Muzykologia, jak kazda inna dyscyplina naukowa, znalazla sposoby na
rozja$nienie mglistego terminu i prawomocne wprowadzenie go w obszar
swoich analiz. Jak wskazuje Jonathan Kramer, poczatkowo ,dla wielu krytykéw
i stuchaczy postmodernizm oznacza powrét do diatoniki, regularnego metrum
i rytmu, tonalnosci i konsonansowej harmonii” (Kramer, 2000: 66), ktéry byt
poszukiwaniem alternatywy dla ciagtego komplikowania muzyki modernizmu.
Jego najwyrazniejszym przejawem bylyby wigc kompozycje sklasyfikowane
jako new minimalism oraz new romantism. Tymczasem, uwzgledniajac cale
filozoficzne zaplecze zjawiska, nalezalyby podjaé prébe zaakcentowania
znaczenia glebszych przemian zaistnialych w dziedzinie muzyki. Wedtug
Kramera do najwazniejszych wlasciwoéci muzyki postmodernistycznej (trudno
nie ulec wrazeniu, ze ponizsze wyliczenie powstalo pod wplywem muzyki
Johna Zorna) nalezy zaliczy¢ nastepujace wyrézniki:

1. Nie jest ona zaprzeczeniem modernizmu, nie jest tez

jego kontynuacjg, lecz polaczeniem obu tych podejsé;

. Jest ,w jakiej$ mierze” ironiczna;

3. Nie uznaje podzialu miedzy brzmieniem przesztosci
i terazniejszosci;

4. Prébuje znie$¢ bariere migdzy stylem wysokim i niskim;

5. Wyraza dystans wobec niekwestionowanego niejedno-
krotnie pryncypium strukturalnej jednosci;

6. Odmawia rozrézniania pomiedzy wartosciami elitarny-
mi i populizmem;

7. Stroni od form tonalnych, to znaczy od kompozycji
catkowicie tonalnych lub serialnych i od ustalonych
procedur;

8. Nie jest autonomiczna, lecz odnosi si¢ do kontekstu kul-
turowego, spolecznego lub politycznego;

9. Zawiera cytaty lub odwolania do muzyki réznorodnych
tradycji i kultur;

10. Pojmuje technologi¢ nie tylko jako sposéb zachowania
i transmisji dZwigkéw, ale réwniez jako twér silnie wply-
wajacy na tworczos¢ i na samg istote muzyki;

11. Zawiera sprzecznosci strukturalne i stylistyczne;

12. Nie dowierza opozycjom binarnym;

13. Uznaje fragmentacje i niecigglo$¢;

14. Wyraza pluralizm i eklektyzm;

N
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15. Uznaje wiele znaczeri i wiele czasowosci;

16. Znaczenie elementéw, a nawet struktura kompozycji za-
lezg bardziej od percepcji stuchacza niz od ulokowania
w partyturach, wykonaniach, czy zamysle kompozyto-
ra. (Kramer, 2000: 67)

W przeciwienstwie do muzyki klasyfikowanej jako modernistyczna, twér-
czo§¢ wpisujgca si¢ w nurt postmodernistyczny dazy do zniesienia sztywnych
granic rozdzielajacych style oraz postawy kompozytorskie ustalonych przez
teoretykéw epoki modernizmu. Posiada ona cechy zaréwno przekroczenia
modernizmu, poniewaz odrzuca koncepcje muzyki jako tworu ontologicznie
autonomicznego oraz potrzebe podporzadkowania dzieta jednemu, okreslonemu
systemowi (na przyklad serializmowi, punktualizmowi), jak i kontynuacij,
poniewaz wykorzystuje i przetwarza wypracowane przez niego techniki.
Ponadto wlasciwoscia cechujacg muzyke drugiej polowy xx wieku, ktéra
wyraznie odréznia ja od modernizmu, jest jej intertekstualny charakter.
Poprzez ciagle nawiazywanie do stylistyk minionych epok, cytowanie arcy-
dziel, parodiowanie gatunkéw i konwencji, muzyka staje si¢ niejako ,muzyka
o muzyce” (Topolski, 2004: 7), jej gtéwnym zadaniem jest reinterpretowanie
i redefiniowanie wlasnej tozsamosci.

Dorota Krawczyk w eseju Jezyk i gra czyli o muzyce postmodernistycznej
przedstawia wewnetrzng taksonomie zjawiska muzycznego postmodernizmu,
dzielac je na:

1. Postmodernizm historyczny, ktéry wykorzystuje
znane elementy styléw minionych, aby poszukiwa¢
dla nich nowych znaczeri i kontekstéw lub po prostu
si¢ nimi bawié;

2. Postmodernizm dialektyczny, w ktérym spotykaja
si¢ ze sobg rézne muzyczne dialekty, aby stworzyé¢
nowy, wielopoziomowy jezyk;

3. Postmodernizm anarchiczny lub — inaczej méwiac —
radykalny eklektyzm, w ktérym wszystko moze si¢
taczy¢ ze wszystkim, a elementy réznych muzycznych
jezykéw wybierane sg i zestawiane ad hoc, w zalezno-
§ci od chwilowej potrzeby estetyczno-brzmieniowej;

4. Postmodernizm syntaktyczny, ktéry siega do syntaksy
i stylistyki epok minionych, aby na ich gruncie budo-
wad wlasny, oryginalny jezyk muzyczny. (Krawczyk,
2005: 90)

Podzial ten uwidacznia rozmaito$¢ mozliwych realizacji zalozen postmoder-
nizmu w stosunku do muzyki. Kazdy z nich skupia si¢ na innym aspekcie oraz
reprezentuje odmienny sposéb organizacji materii dzwiekowej. W twérczosci
Zorna odnalez¢ mozna najprawdopodobniej slady wszystkich wymienionych
przejawéw muzycznego postmodernizmu, jednak z pewnoscia dominuje wéréd
nich radykalny eklektyzm jako najwyrazniejszy w sensie muzycznym srodek.

W kontekscie twérczosci Zorna istotne jest réwniez to, ze przelom post-
modernistyczny nieodlgcznie wiaze si¢ z procesem szerokich transformacii
spotecznych. Postep technologiczny, rozczarowanie projektem modernizmu
oraz eksplozja kultury popularnej to czynniki, ktére uformowaly fundament
dla rozkwitu nowej formacji ideowe;.
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To technologia stworzyta kontekst fragmentacji, tj. krét-
kich okreséw uwagi powodujacych nieciaglo$¢ w per-
cepcji, oraz kontekst réznorodnosci — wszystko to jest
charakterystyczne nie tylko dla wspélczesnego spoleczeri-
stwa, lecz takze postmodernistycznego myslenia. Nie ma
czasu na refleksje, powab chwili, kontemplacje, na gte-
bie przezy¢. [...] Fragmentacja. Nieciaglosé. Brak po-
wigzan. Brak linearnej logiki. Postmodernizm. (Kramer,
2000: 69—70)

John Zorn odcina si¢ w wywiadach od wszelkich powiazan z postmoderni-
zmem, podkreslajac, Ze najwazniejsza jest dla niego sama muzyka.

[...] to tylko taki Aype z lat osiemdziesiatych, kiedy to
Nonsuch Records prébowato sprzedaé¢ mnie jako jakis
postmodernistyczny fenomen. Ich pracg jest sprzedawa-
nie produktéw, a zeby sprzedaé¢ produkt trzeba go ozna-
czy¢ w okreslony sposéb. Ale nie uwazam zeby bylta to
inteligenta analiza powodu dla ktérego ktos lubi duzo
réznych rodzajéw muzyki. (Milkowski, 2009)

Dystans wobec postmodernizmu wyrazany przez artyste to jedno; fakty mu-
zyczne to jednak co§ innego.

Juz pierwsze zarejestrowane przedsiewzigcia muzyczne Zorna przejawiajg
wyrazng che¢ zlamania sztywnych regut muzyki i gry jej konwencjami. Mik-
hail Zoetrope —utwér wydany na plycie First Recordings 1973 —zawiera zalazek
przyszlego stylu kompozytora. Emancypacja réznorakich, pozamuzycznych
odgloséw, sonorystycznie potraktowany saksofon w akompaniamencie wig-
czonego telewizora — to wszystko zarysowuje bardzo szeroki cigg odwolari
do: Johna Cage’a, Anthony’ego Braxtona, muzyki konkretnej, sonoryzmu,
aleatoryzmu, free jazzu. Péiniejszy The Classic Guide to Strategy, Part 1 & 2
mozna uznaé za rozwiniecie i radykalizacje tych idei. Zorn jawnie nawigzuje
w nim do stylu Carla Stallinga, autora muzyki do filméw animowanych wy-
twérni Warner Bros z polowy ubieglego wieku. Utwér sklada si¢ z solowego
popisu Joha Zorna grajacego, bulgoczacego, §wiszczacego, wyjacego na calym
saksofonie, jak i na jego czesciach, co przywodzi na mysl sciezke dzwiekows
z filméw animowanych. W tym okresie twérczosci Zorna najlepiej uwidacznia
sie che¢ eklektycznego w wymowie polaczenia odniesieri do popkultury
w awangardowej formie.

Wezesne utwory game-pieces (wydane na kompilacji The Parachute Years
1977-1980) z jednej strony przejawiaja ched stworzenia spéjnego wewngtrznie,
autonomicznego systemu, co samo w sobie stanowi odwolanie do koncepcji
muzycznego modernizmu. Z drugiej natomiast pozostawiaja ogromng swobode
improwizacji dla wykonawcy. Kompozycje te przywodza na mysl zaréwno
techniki aleatoryczne, wykorzystywanie dokonan twércéw takich jak John
Cage, Karlheinz Stockhausen, Mauricio Kagel, Witold Lutostawski, jak
i odwolujg si¢ do idiomu free jazzu 1 free improvisation.

Z postmodernistycznego punktu widzenia najciekawsze wydaja si¢ jednak
dokonania zespotu Naked City, ktérego muzyke mozna uznaé za apogeum stylu
Zorna z lat 8o. ubieglego wieku. Utwory tej grupy sktadajg si¢c w chaotyczny
zlepek wszelkich mozliwych gatunkéw muzyki popularnej, mozna w nich
odnalezé: jazz, surfrock, metal, country, funk, bluesiwiele innych. Co wigcej,
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zespol zarejestrowal réwniez autorskie wersje kompozycji Aleksandra Scria-
bina, Claude’a Debussy’ego, Orlanda di Lasso oraz Oliviera Messiaena, co
pokazuje, jak daleko sigga muzyczny horyzont Zorna (Naked City — Grand
Guignol). ,Jmprowizatorzy w rodzaju Johna Zorna [...] wlaczali elementy
kultury popularnej do swojej twérczosci, lecz uzywali ich w sposéb bardziej
ironiczny, zdystansowany. Nigdy tak naprawde nie weszli w kulture popularng,
lecz raczej dekonstruowali czy krytykowali ja z zewnatrz” (Neill, 2010: 285).
Zorn przetwarza muzyke przez wlasny ironiczny filtr, zaburzajac porzadek,
zmusza stuchaczy do aktywnego uczestnictwa w grze kontekstéw. ,[ Zorn]
symuluje atrybuty kultury popularnej; pragnie zachowa¢ sidla kultury muzyki
popularnej. Aranzuje jednak powielenia gatunkéw muzycznych w niepokojace;j
i konfrontacyjnej manierze, na przyktad w kompozycjach opartych na kolazu
lub montazu, gdzie rézne style sasiaduja ze sobg” (Cobussen, 2015).

Dekonstrukeja jest czestym slowem padajacym w odniesieniu do dzia-
talnosci kompozytorskiej Johna Zorna.

[...] dekonstrukcja to bowiem najlepszy klucz do dziatari
Naked City (standardy filmowe i gatunkowe) [ ...]. Ich
gléwna strategia jest wydobycie niejawnych zalozen
estetycznych nurtéw, do ktérych nawigzuja, celowa
dezinterpretacja uprawiana na zasadzie tzw. herme-
neutyki podejrzeri. A wiec skryta westernowos¢ muzyki
Morricone, hard rock i noise u Colemana czy free jazz
w muzyce klezmerskiej. (Topolski, 2004: 7)

John Zorn stworzy! wiec muzyke najpelniej wyrazajaca Zeizgeist epoki ptyn-
nych tozsamosci, reinterpretowania tradycji, wielokulturowosci. Ducha epoki
réwnie dobrze wyraza z istoty amerykariska plyta Spillane — hold zlozony
klasykowi kryminatu noir i tradycji kultury pulpowej, jak i The Big Gundown
z muzyka wspomnianego juz Ennio Morricone. Zorn nie bylby jednak sobg,
gdyby nie dokonat kolejnego znaczacego zwrotu w twérczosci.

Radical Jewish Culture
I Kristallnacht

W wyemitowanym 12 marca 1989 roku dwiescie dziewieédziesigtym drugim
epizodzie programu The South Bank Show krytyk muzyczny John Rockwell,
omawiajac przyszlo$¢ kariery Johna Zorna, prognozowal, ze moze ona péjs¢
w strone bardziej konwencjonalnej kompozycji, wykorzysta¢ improwizacyjne
techniki zespotowe w kontekscie klasycznego instrumentarium, a w kon-
sekwencji zredefiniowaé obowigzujaca koncepcje muzyki klasycznej. Zorn
oczywiscie zrealizowal réwniez ten postulat na przyklad w Zhe String Quartets
i wielu innych pézniejszych kompozycjach. Jednak nikt nie przew1dz1a1
ze dokona duzo odwazniejszej i bardziej radykalnej przemiany: zwrdci si¢
w strong wlasnych, zydowskich korzeni oraz calego dziedzictwa kulturowego.
W 1993 roku naktadem japoriskiej wytwérni Eva Records ukazata si¢
pierwsza plyta Johna Zorna w calosci (w muzyce, szacie graficznej — z z6lta
gwiazda Dawida na oktadce — w tytutach i warstwie stownej) podejmujaca
tematyke zydowska, zatytutowana Kristallnacht. Kazdy z siedmiu utworéw
zamieszczonych na plycie nawigzuje do dziejéw narodu zydowskiego w xx
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wieku oraz, co interesujace, miesza wszystkie znane z dotychczasowej twér-
czosci techniki kompozytorskie.

W Kristallnacht Zorn odwoluje si¢ do wielu technik wy-
korzystywanych we wezesniejszych kompozycjach: game
pieces, file card pieces, free improvisation, muzyki w pelni
zapisanej. Jest to jednak jego pierwszy projekt w ktérym
wykorzystuje wigcej niz jedng z tych metod kompono-
wania jednoczesnie. Czy jest wiec tak, ze zydowska toz-
samo$¢ jest tak réznorodna, skomplikowana — czy moge
juz stwierdzi¢ nie istniejgca? — ze Zorn musi wykorzy-
sta cale swoje muzyczne do$wiadczenie, wszystkie do-
stepne mu techniki wypowiedzi muzycznej, ktére na do-
datek nie sg jego. (Cobusse, 2015)

Album Kristallnacht jest muzycznym rewersem manifestu, ktéry John Zorn
oglosil rok wezesniej, podcezas festiwalu Art Project w Monachium. Radical
Jewish Culture mial inicjowaé nowg droge poszukiwania tozsamosci zydowskiej,
by¢ odejsciem od archiwizowania przeszlosci i restaurowania kulturowego
skansenu. Byt zarazem zwrotem w strone nowoczesnych, konstruktywistycznych
koncepcji tozsamosci, tradycji i narodu, ktére nie sg zastygtymi spolecznymi
bytami, ale powstaja w polu znaczeniowych negocjacji, renegocjacji. Sa pro-
cesualne i ksztaltuja si¢ w polu ,;wspdlnot wyobrazonych” (jak powiedzialby
Benedict Anderson) oraz ,tradycji wynajdowanych” (jak dopowiedziatby Eric
Hobsbawm). Wreszcie — last but not least — ogromna rol¢ w rekonstruowaniu
tozsamosci odgrywa kultura popularna. Zapewne wigc John Zorn podpisaltby
si¢ pod stowami Tima Edensera:

[...] moc afektywna tradycyjnych form kulturowych
i praktyk perswazyjnych zwigzanych z narodem uzu-
pelniaja i w coraz wigkszym stopniu zast¢puja znacze-
nia, obrazy i dzialania zaczerpnigte z kultury popularne;.
Nie cheg tu sugerowaé, ze zwigzane z tradycjg ceremonie
i inne sktadniki kulturowe nie majg obecnie znaczenia,
ale uwazam, ze ich sila, utrzymuje si¢ dzigki (re)dystry-
bucji poprzez kulture popularna, gdzie mieszaja si¢ z in-
nymi niezliczonymi ikonicznymi elementami kulturowy-
mi. (Edensor, 2004: 26)

Kristallnacht jest dzielem jeszcze wzglednie tradycyjnym. Klamre albumu
stanowia kompozycje Shtet! (Ghetto Life), utwér o zamknieciu, izolacji i wy-
kluczeniu, oraz Garlin (Nucleus — The New Settlement) traktujacy o ziszczonym
$nie o wlasnym parnstwie. Blagkajaca si¢, inicjujaca plyte klezmerska fraza
nagle ustepuje przed $ciang dzwigku (Newver Again), odglosami ttuczonego
szkla, skwierczgcego w pozarze drewna, wkomponowanych w przeméwienia
nazistowskie. Kristallnacht jest wige tradycyjng opowiescig o narodzie zydow-
skim, ale zarazem muzyczng narracja korzystajaca z nowoczesnych technik
i form wyrazu. Odwolujac si¢ do historiografii Hydena White’a, mozna by
powiedzieé, ze jest muzyczng fikcjonalizacjg i jako taka wpisuje si¢ w pole
konstruktywistycznego dyskursu charakterystycznego dla wspélczesnosci.
Pézniejsze dzialania muzyczne kompozytora réwniez zaskakuja, gdyz
po latach bombardowania stuchaczy §cianami hatasu zwrdcit si¢ on w strone
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pisania melodii, za$ efektem tego zwrotu stal sie projekt udany zaréwno
w sensie komercyjnym, jak i artystycznym — Masada. Zespdl, instytucja,
projekt, w ramach ktérego Zorn napisal setki melodii o wyraznie klezmerskim
zabarwieniu, granych, powtarzanych i przetwarzanych w rozmaitych skadach.
Ogrom dorobku, poszczegdlne odtamy Masady zastluguja na monografie.

Pierwszym wydawnictwem zalozonej przez Zorna w 1995 roku wytwérni
Tzadik Records, a zarazem pierwszg plyta serii ,Radical Jewish Culture”
byt zbidr enigmatycznych kompozycji Zohar wykonywanych przez Mystic
Fugu Orchestra. Tytul nawigzujacy do Kabaly, w srodku notka napisana po
niemiecku (ale z blgdami) oraz zdj¢cie dwéch brodatych mezezyzn, cztonkéw
Mystic Fugu Orchestra — Rava Yechida oraz Rava Tzitzita. Warstwa mu-
zyczna zlozona gltéwnie z dZwickéw harmonium oraz meskiego glosu ledwo
przebijajacych si¢ przez sztuczny odglos gramofonowej plyty i statyczny szum
imitujacy nagrania z poczatkéw ubieglego wieku. Oczywiscie wydawnictwo
to jest kolejng zabawa konwencjami Johna Zorna, gdyz pod kryptonimami
ukrywaja si¢ on sam oraz japoniski wokalista Yamatsuke Eye.

Prawdziwg kontrowersje oraz liczne ataki na kompozytora przyniosta
seria ,Great Jewish Music”, w ramach ktérej wydano miedzy innymi albumy
poswigcone tworczosci Serge’a Gainsbourga, Burta Bacharacha czy Marca
Bolana, twércéw o zydowskim pochodzeniu, niekojarzonych jednak z tradycja
i kulturg zydowskg. John Zorn w wlasciwy sobie sposéb, ironiczny, kontro-
wersyjny, dekonstrukeyjny, zadaje pytania o zydowska tozsamos¢, o istote
muzyki zydowskiej, kulturows i polityczng sytuacje Zydéw na §wiecie.

Oddajac hold Bacharachowi w jawnie zydowskim
kontekscie, Zorn rozwaza zawladniecie twérczosci
Bacharacha przez amerykanski przemyst muzyczny oraz
kulturalny mainstream, ktéry w jego opinii wyklucza
zydéw lub ogranicza ich wplyw, kiedy oni deklaruja
wilasna religi¢ oraz uznaja wlasng kulture. (Cobussen, 2015)

Zorn podejmuje wiec problematyke wyparcia wlasnej tozsamosci w kontekscie
muzyki oraz kulturowej tradycji. Poprzez reinterpretacj¢ muzyki wymienio-
nych autoréw w kontekscie zydowskiej tradyciji stara si¢ niejako przywrécié
jej zagubiong tozsamosé. A jak zauwaza Marcel Cobussen: ,,Zorn nie tylko
zwraca zydowskg tozsamo$¢ Bacharachowi ale w rzeczywistosci zwraca ja
réwniez samemu sobie” (Cobussen, 2015).

W strone metakultury

Jednej z przyczyn zwrotu Johna Zorna w strone motywéw zydowskich mozna
upatrywac w praktykach innych amerykanskich artystéw wprowadzajacych
w drugiej potowie xx wieku podobne watki do swojej tworczosci. Steve Reich,
jedna z najwazniejszych postaci amerykanskiego minimalizmu, po okresie
eksploracji muzyki afrykanskiej oraz fascynacji gamelanem jawajskim zaczal
nawigzywaé w swoich utworach do wlasnych zydowskich korzeni, kultury
tradycji. Jest to widoczne w kompozycjach takich jak Tehillim czy Different
Trains. Michael Scott Cuthbert poréwnuje album Johna Zorna Kristallnacht
z kompozycja Different Trains Steve’a Reicha: ,mimo, iz ich muzyczne $wiaty
sa zupelnie inne, zwigzek migdzy muzycznym materialem, czasem, miejscem
i sposobem w jaki stuchacze dopelniaja utwér muzyczny taczy muzyczne proby
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skonfrontowania si¢ z Holokaustem tych dwéch Amerykanéw” (Cuthbert,
200I: 12).

Wszelako zwrot Zorna w strong kultury zydowskiej ma glebszy sens.
Raz jeszcze przywolajmy przypadek wytworni Tzadik. Nie budzi zadnego
zdziwienia obecno$¢ na liscie kompozytoréw Mortona Feldmana, jednego
z najwazniejszych kompozytoréw muzyki wspélezesnej, urodzonego w rodzinie
Zydéw aszkenazyjskich. Céz jednak robi na tej liScie japoniski kompozytor
Teiji Ito? Pierwsze skojarzenie ma charakter biograficzny. Ito byt me¢zem
(i wspélpracownikiem) Mai Deren — jednej z najwazniejszych postaci ame-
rykanskiej awangardy filmowej i antropolozki. Rodzina Deren przybyta do
Ameryki, uciekajac przed pogromami Zydéw na Ukrainie. Drugie skojarzenie
pochodzi z innej sfery. Japoriczyk Ito przez cale zycie zafascynowany byt
kultura muzyczng Haiti, pobieral lekcje u tamtejszych bebniarzy, w swoich
eksploracjach muzycznych nawiagzywal do tradycji muzycznych Indian
poludniowo- i péInocnoamerykariskich. Zaréwno wiec Zornowi, jak i Ito
bliska bylaby Giddensowska definicja tozsamosci, ktéra akcentuje ,aktualne
poczucie tego, czym jest uwarunkowane biezacymi interakcjami z innymi”
(za: Mathews, 2005: 36). Przytaczamy te definicj¢ za Gordonem Mathewsem,
ktéry w Supermarkecie kultury przeklada jg na praktyczne dylematy:

[...] mozna stuchaé reggae i uprawiaé joge, upierajac si¢
przy wlasnej amerykariskiej, brytyjskiej lub japonskiej toz-
samosci. [ ...] Plastycy i muzycy tworzg swe dzieta w ob-
rebie rodzimej tradycji, lecz pelni watpliwosci pytaja: Jaki
zwigzek ma tradycja z moim zyciem? Albo, gdy ich twor-
czo$¢ wpisuje sie w ogélnoswiatowe formy artystyczne, za-
stanawiaja si¢: Jakie jest moje prawdziwe zaplecze kultu-
rowe? Gdzie s3 moje korzenie? I czy w ogéle mam jakie$
korzenie? (Mathews, 2005: 46—47)

Pytania te — na wskro$ wspélczesne — dotyczg dzisiejszych ksztaltéw, form
i tresci istnienia kultury jako takiej. Tym samym wykraczaja poza biograficzne
dos$wiadczenia. I tak nalezy postrzegac¢ twérczosé Johna Zorna, ktéry — na
og6t w niedyskursywnej formie — za pomocg dzZwigkéw i emocji, przy uzyciu
postmodernistycznych i etnicznych puzzli, pyta o sens swojego istnienia
w kulturze, ale zarazem pozostawia do rozstrzygniecia kwesti¢ owej obecnosci
przed kazdym z nas.
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