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Na telawiwskiej ulicy spotyka si¢ dwéch mezczyzn. Jeden zaprasza drugiego
na przyjecie. Ttumaczy mu droge:

Jedz [ulica] Getta Warszawskiego, potem odbij w Aleje
Obozéw Koncentracyjnych i zaparkuyj na placu Dachau.
— Dachau, to blisko?

— Dachau? To tutaj, za rogiem!

Powyiszy fragment, pochodzqcy ze skeczu Getto grupy satyrycznej Ha-
-Chamiszija ha-Kamerit (Kwintet Kameralny), emitowanego w latach go.
przez Kanal Pierwszy 1 Drugi izraelskiej telewizji, stanowil jedno z pierw-
szych w Izraelu satyrycznych odniesieri do kwestii upamietniania Zagtady.
Jednoczesnie mozna uznacd go za punkt graniczny migdzy wszechobecnoscia
Zaglady w publicznym dyskursie, przyjmujacg jednak wylacznie forme
pomnikows i patetycznag, a jej szerokim zaistnieniem — na rézne sposo-
by — w kulturze popularnej. Niczym soczewka skupial on istote przemiany
zachodzacej w izraelskiej narracji o Shoah, zwiastujgc zarazem dalsze $ciezki
jej rozwoju.

Prowadzone tu rozwazania maja na celu wydobycie i opisanie wyrézniajace;
si¢ na tle innych wspélnot pamieci (zob. Kudela-Swigtek, 2014: 525—527) relacji
pomiedzy izraelskg kulturg popularng i oferowanymi przez nig narzedziami
a pamigcig o Zagladzie. Relacji szczegdlnej, bo osadzonej w kontekscie bardziej
radykalnych niz gdziekolwiek indziej proceséw zachodzacych wokél pamieci
o Shoah i znacznie bardziej wyrazistych na nie reakcji. Jednoczesnie nalezy
podkresli¢, ze nie popularne reprezentacje Zaglady stanowia temat tego szkicu,
a teksty kultury podejmujace problem — lub dajace $wiadectwo — kulturowego
przetworzenia pamigci o niej. Zgodnie z fundamentalng dla moich rozwazar
obserwacja Ejala Zandberga, to wlasnie tego rodzaju dlugofalowe skutki Shoah,
w stopniu znacznie wigkszym niz same wydarzenia, sg watkiem regularnie
powracajacym do izraelskiej kultury wspélczesnej (Zandberg, 2008: 92).

Zintensyfikowany na przestrzeni ostatnich dwéch dekad wplyw tematu
Zaglady na izraelskg codziennosé, na rozmaite sposoby przektadajacy si¢ na
jego obecnos¢ w popkulturze, pozwala dostrzec dwie strategie wpisane w po-
rzadek kultury masowej. Pierwsza z nich polega na odwzorowaniu panujgcych
w danym spoleczenistwie tendencji, ktére odbijaja sie¢ w popkulturze niczym
w (krzywym) zwierciadle. Druga pozwala mysle¢ o niej w kategoriach obszaru,
na ktérym mozliwe jest podjecie tematéw niemieszczacych si¢ w ramach
oficjalnej narracji. Ze wzgledu na to, ze izraelska pamie¢ o Zagladzie przez
dekady rozpigta byta miedzy skrajnosciami, kazdy z tych ekstremalnych
stanéw — od kompulsywnego wypierania az po nieustanng wszechobecno§é —
znalazt w popkulturze swoje odbicie. Linia podziatu przebiega zatem pomigdzy
nie§wiadomym a $wiadomym sieganiem po popularne formy, warunkujac ich
osadzenie odpowiednio na poziomie kiczu lub w konwencji satyry.

W niniejszym artykule postaram si¢ przekrojowo oméwi¢ mechanizmy
ksztaltujace t¢ szczegblng perspektywe, z ktdrej izraelscy autorzy komentujg,
poddaja krytyce lub w zintensyfikowanej formie powielajg schematy pamietania,
oraz wskaza¢ mozliwosci i ograniczenia, z jakimi wiaze si¢ wpisanie pamieci
o Shoah w struktury kultury popularnej. Omawiane przeze mnie przyktady
pochodza z rozmaitych obszaréw, od popularne;j literatury, przez telewizje,
po komiks, z ktérych kazdy domaga si¢ odrebnych narzedzi interpretacyjnych
oraz jest nacechowany innymi znaczeniami. Wierze jednak, ze wylacznie
w ten sposéb mozna dazy¢ do mozliwie dokladnego wyznaczenia strefy
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wzajemnego wplywu pamigci o Zagtadzie i kultury popularnej, a przez to
pelniej zrozumie¢ specyfike izraelskiego kontekstu spoleczno-kulturowego.
Ten bowiem, choé w ramach niniejszego tekstu petni funkcje podrzedna,
stanowi niezb¢dny fundament i impuls, w wyniku ktérego w popularnym
obiegu pojawila si¢ interesujaca mnie grupa tekstéw kultury. Warto zatem
pokrétce go scharakteryzowac.

Przez pierwsze dekady istnienia Paristwa Izrael pamie¢ o Shoah podlega-
ta—jak pisze Idith Zertal -, selektywnej amnezji” (Zertal, 2010). Przybyli po
wojnie z Europy ocalali — choé w 1949 roku stanowili juz niemal jedng trzecia
izraelskiego spoteczenstwa (Segev, 2012: 148) — byli grupa marginalizowang
i niedopuszczang do uczestnictwa w oficjalnym dyskursie. Opowiesci o do-
$wiadczeniu, ktére ze sobg przyniesli, nie miescily si¢ w ramach wyznaczanych
przez syjonistyczny etos sabry — ,nowego Izraelczyka”, silnego i podejmujacego
aktywng walke z wrogiem. Pamie¢ o Shoah, podporzadkowana oficjalnemu
dyskursowi, zostata sprowadzona do heroicznej, zinstytucjonalizowanej narracji
o zydowskim bohaterstwie powsta w getcie i innych formach zbrojnego oporu.
Przybrala ksztalt patetycznych szkolnych przedstawien na Dzier Pamigci
Zaglady i Bohaterstwa, a teksty literackie nawigzujace swoja tematyka do
wydarzen Shoah pisane byly niemal wylacznie z perspektywy sabry, sytuuja-
cego siebie w opozycji do ocalatych — Innych, przybylych stamtad, jak czgsto
okreslano Europe, a szczegdlnie Polske (Feldman, 1994: 224). To uporczywe
niedopuszczanie ich do glosu pozwolilo co prawda na jaki$ czas usungé
z syjonistycznej narracji tozsamos$ciowej nieuzyteczne ideologicznie figury

»idacych jak barany na rzez” ofiar i tych, ktérym udalo si¢ ocale¢ (Lentin,
2000: 220), nie zniwelowalo jednak wywolanej przez Shoah — réwniez na
plaszczyznie kulturowej — traumy.

Jeden z pierwszych kanaléw ujscia znalazia ona zatem gleboko pod po-
wierzchnig oficjalnego dyskursu, w sferze, ktérg purytansko nacechowany
$wiatopoglad syjonistyczny réwniez zdecydowanie odrzucal — w literaturze
pornograficzne;j. Jak pisze Omer Bartow: ,Nie bylo wickszego tabu niz czerpanie
erotycznej przyjemnosci z pornografii osadzonej w kontekscie Zagtady. Nie
bylo zatem nic bardziej ekscytujacego” (Bartov, 2000: 193). Zderzenie tych
dwdéch plaszezyzn wyparcia doprowadzito do szybkiego rozprzestrzenienia
sie w ramach izraelskiego drugiego obiegu stalagéw — niewielkich powiesci
o jednoznacznie pornograficznym charakterze, ktérych nazwa jest eponi-
mem gatunkowym, pochodzacym od niemieckiego ,,Stammlager”, terminu
okreslajacego obéz jeniecki.

Nawet w okresie szczytowej popularnosci ich lekture traktowano jak
wstydliwy sekret, a setki tysiecy wydawanych egzemplarzy nigdy nie trafity do
oficjalnej dystrybucji. Stanowily one zarazem jedyna alternatywe dla zinsty-
tucjonalizowanej, syjonistycznej narracji zwigzanej z Zagtada. W spoleczeni-
stwie, ktére — to znéw stwierdzenie Bartowa — ,bylo az lepkie od wypierania”
(Libsker, 2004), w duzej mierze odpowiadaly za ksztaltowanie u odbiorcéw —
zwlaszcza nastoletnich, szczegdlnie zafascynowanych zakazanymi tematami
(Bartov, 2000: 192) — pierwszego wyobrazenia o wydarzeniach Zagtady. Jeden
z bohateréw filmu Ariego Libskera Stalagi. Holokaust i pornografia w Izraelu
(2004) méwi: ,,Zdatem sobie sprawe, ze pierwsze holokaustowe obrazy, ktére
widzialem jako dorastajacy tu [w Izraelu] chlopak, to byty wizerunki nagich
kobiet” (Libsker, 2004). Cho¢ pod wplywem ich rosnacej popularnosci na
izraelskim rynku pojawialy si¢ kolejne tytuly, schemat fabularny pozostawat
w literaturze stalagowej niezmienny: aliancki samolot rozbija si¢ na niezi-
dentyfikowanym terytorium Europy Wschodniej, a jego zaloga trafia do
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obozu jenieckiego. Funkcje strazniczek pelnig tam sadystyczne, perwersyjne
esesmanki, ktére brutalnie gwalca wieZniéw. Na koniec jednak ci podnoszg
bunt i po wyswobodzeniu si¢ spod wladzy krwiozerczych Niemek dokonuja
okrutnej zemsty, gwalcac i mordujac swoje oprawczynie.

Wydawcy stalagéw na wiele sposobéw starali sig, aby ksigzki sprawialy
wrazenie napisanych w Stanach Zjednoczonych, autentycznych wspomnieri
alianckich zolnierzy —jezyk powiesci przywodzit na mysl nieudolne ttumaczenie
z angielskiego na hebrajski, autorzy zas najczesciej ukrywali swoje hebrajskie
nazwiska pod angielsko brzmigcymi pseudonimami, jak Mike Baden czy Roy
Adams. Estetyka okladek stalagéw odwolywala si¢ wprost do amerykariskich
komikséw z lat 0. Wrazenie autentycznosci opisanych w ksigzkach wydarzen
potegowaé mialy tez pierwsze tytuly, poczatkowo na pozér pochodzace od
nazw faktycznie istniejacych obozéw, jak Stalag 3 (1962), Stalag 13 (1961) czy
Stalag 7 (1962)*. Tymczasem niemal wszyscy zaangazowani w powstawanie
stalagéw dorastali w syjonistycznej ideologii okresu formowania si¢ Pafistwa
Izrael i jedyna dotyczaca Zaglady narracja, z jaka mogli miec¢ kontakt, byla ta
z wnetrza oficjalnego dyskursu, silnie dydaktyczna i propagujaca wylacznie
heroiczny aktywny opér wobec oprawcy (Kerschner, 2007). Dzi§ wiadomo,
ze jednym z najaktywniejszych twércéw stalagowej literatury byt komercyjny
pisarz Miron Uriel (ktérego teksty sygnowane byly nazwiskiem Kim Rokman).
Z tej perspektywy znaczace przesuniecie wzgledem zagtadowych historii, ktore
zaistnialo w ramach modelowej fabuly stalagu, nie bylo jawnym sprzeciwem
wobec zideologizowanej wersji wydarzen Shoah, ale stanowilo wariacj¢ na
ich temat, §wiadectwo wymkniecia si¢ krzewionych wsréd cztonkéw tego
pokolenia wzorcéw spod kontroli zinstytucjonalizowanej opowiesci.

Bohaterami stalagéw poczatkowo nie byli Zydzi, tylko wig¢zieni w obo-
zach — cho¢ ostatecznie zwycigscy — alianci. Takie dziatanie prawdopodobnie
moglo potegowac u odbiorcy przekonanie o sile i dominujacej pozycji bohatera,
z ktérym si¢ utozsamial. Brytyjski lub amerykariski zolnierz kumulowat
w sobie wszystkie cechy pozadane przez uciekajacych od wizerunku stabego
ibiernego Zyda, a jego aktywno$¢ i sifa przybieraty skrajng forme nacechowane;
seksualnie dominacji. Zdaje sie, ze dopiero ukonstytuowanie tego obrazu
pozwolilo przedosta¢ si¢ blizej faktycznej intencji, z ktéra — przynajmnie;j
cze$ciowo — pisano, ale réwniez czytano stalagi. Z tej perspektywy porno-
graficzne opowiesci nie aspirowaly do kategorii reprezentacji Zagtady, byty
wylacznie mimowolng reakcjg na wersje historii z jednej strony dyktowang
przez ideologie, z drugiej — naznaczong wyparciem. Szczegdlnie znaczacym
$wiadectwem dokonywanej powszechnie projekeji pamieci o Zagladzie na tres¢
literatury stalagowej sg liczne przyktady mylnego charakteryzowania fabuty
stalagéw jako opisu niemieckich tortur na Zydach (por. Bartov, 2000: 193).

Masowa popularnosé stalagowej literatury wywolala fale protestéw przeciw
powiesciom, jednak wszystkie rzgdowe préby kontrolowania i zakazywania ich
dystrybucji koriczyly si¢ zwykle cz¢sciowym jedynie powodzeniem. Walczono
z poszczegdlnymi powiesciami, zawierajacymi szczegélnie makabryczne opisy
(jak na przyktad Bylam osobistq sukq putkownika Schulza [Libsker: 2004]),
jednak zjawisko trwalo nieprzerwanie do roku 1964, kiedy powoli wycofano
je z rynku wydawniczego (Kershner, 2007).

2 Nazwy te czgéciowo inspirowane byly réwniez identycznym tytulem amerykanskiego
filmu wojennego z 1953 r. Tytuly pézniejszych stalagéw wyrazniej wskazywaly natomiast
na ich tres¢: Uieczka ze stalagu grozy (1963), Bylam osobistq sukq putkownika Schulza (1963),
Stalag wampirzyc (1963), Stalag corek szatana (1963).
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Stalagi zniknely podobnie, jak si¢ pojawily — na pozér niepostrzezenie.
Zarazem jednak symbolicznie potwierdzily stopniowe ksztaltowanie sie
w Izraelu nowego sposobu opowiadania o Zagtadzie. Po toczacym si¢ w la-
tach 1961-1962 — czasie szczytowej popularnosci stalagéw — procesie Adolfa
Eichmanna, ktéry umozliwil zeznajacym w charakterze swiadkéw ocalatym
po raz pierwszy publicznie zlozy¢ swiadectwo zagladowych przezyé, coraz
wigcej indywidualnych $wiadectw do$wiadczenia Shoah zaczelo przedostawaé
sie réwniez w przewaznie dotad niedostepne rejony publicznego dyskursu.
I choé¢ mogloby si¢ zdawaé, ze przeksztalcona juz narracja nieodwracalnie
porzucila stalagowe watki, w istocie powracaly one do izraelskiej kultury —
réwniez popularnej — wielokrotnie, na zasadzie zaréwno czynionych wprost
odwotan, jak i dyskretnych powidokéws.

Tymczasem impuls do odwrotu od syjonistycznej wersji historii, jakim byt
proces Eichmanna, znalazl swoje przedtuzenie w majacych nastapi¢ niedtugo
pézniej, w 1967 roku, wydarzeniach wojny szesciodniowej, a sze$¢ lat pézniej —
wojny Jom Kippur. Wydarzenia te w bodaj najwickszym stopniu przyczynily
si¢ do ostatecznego upadku mitu sabry i homogenicznego spoleczeristwa
nowych Zydéw, tym samym pozbawiajac izraelskie spoleczenstwo czynnika
integrujacego. Wszystkie te okolicznosci wplynely na umocnienie pozycji
dyskursu o Zagladzie — zaréwno na plaszczyznie edukacji, jak i w debacie
publicznej. Wtedy réwniez uformowaly sie stale wzorce dla kolejnego etapu
w rozwoju izraelskiej pamiegci o Zagladzie, przez Hanne Jablonke nazywa-
nego ,etapem $§wiadomosci” (Yablonka, 2009: 107). W istocie byt to okres,
w ktérym Zagltada wrécita do dyskursu ze strefy bezczasu i oderwania od
lokalnego kontekstu, gdzie sytuowal jg syjonistyczny etos. Stala si¢ elementem
fundujgcym zydowska-izraelskg tozsamosé. Do Polski wyruszyly pierwsze
wycieczki-pielgrzymki¢, a dtugi czas ttumiong traume wydobyto na §wiatlo
dzienne. Mozna powiedzie¢, ze pamie¢ o Zagtadzie rozszerzyla swoja obecnosé
w izraelskim zyciu publicznym z Dnia Pamieci na dzieri powszedni.

Paradoksalng konsekwencja tej zmiany bylo, jak zauwaza Liat Sztejr-

-Liwni, dalsze zaprzeganie Shoah w stuzbg¢ uprawomocnionej narracji, tyle
ze na nieporéwnywalnie wigkszg skal¢ niz w poprzednim okresie. Od lat
70. metaforyka Shoah umocnila swoja pozycje na polu izraelskiej retoryki
odnoszacej si¢ do izraelsko-palestyriskiego konfliktu, ale tez byta wyraznie
szerzej stosowana, pomagajac zintensyfikowaé powszechne poczucie nie-
ustannego zagrozenia i uzasadnié izraelskie dziatania militarne (Sztejr-Liwni,
2014: 8081, Zertal, 2010: 284). Jednoczesnie do glosu doszlo wowezas tak
zwane drugie pokolenie po Zagladzie — grupa, ktéra, podkreslajac odrebnosé
wlasnej perspektywy, jeszcze silniej skupila uwage dyskursu na kwestiach
upamigtniania. Liat Sztejr-Liwni pisze: ,Moja pamig¢ o Zagladzie zostala
uksztaltowana w latach, gdy istniala tylko jedno uprawomocniona droga
pamietania o Shoah —ta pograzona w zalobie i patosie” (Sztejr-Liwni, 2014: 9).

To zintensyfikowane zainteresowanie Zagtada, zauwazalne w izraelskim
dyskursie, w oczywisty spos6b sprawilo, ze kultura popularna z jednej strony
upomniala si¢ o nig, a z drugiej — udostepnila twércom chcalcym krytycznie
traktowac to zjawisko $rodki oddzialujace znacznie szerzej niz muzealne

rzyklad rozleglosci wplywu stalagéw na powstajace pézniej teksty kultury moze stanowié
z jednej strony odcinek kultowego komiksu o Golemie ,Golem kontra stalag” (1964),
z drugiej, zatytulowane ,Stalag”(2007) opowiadanie Iftacha Aszkenaziego, przenoszace
rzeczywistos¢ tego osobliwego obozu jenieckiego na obszar izraelsko-palestyriskiego konfliktu.

4 Wskutek zawieszenia po wojnie szesciodniowej relacji dyplomatycznych z Polska wycieczki
ustaly, a wznowiono je w latach 8o.
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wystawys. Pierwsza krytyczna reakcja masowej sztuki, jej satyryczna odpo-
wiedZ na patos nieodlgcznie dotad towarzyszacy kazdemu dzietu jakkolwiek
nawigzujgcemu do Zagtady, nadeszta w latach go., kiedy dziatalno$¢ zaczal
cytowany we wstepie telewizyjny kabaret Ha-Chamiszija ha-Kamerit. Ten
proces spotegowany zostal zresztg przez wybdr formy. Uczynienie pamieci
o Zagtadzie punktem programu telewizyjnego nie tylko stanowi naturalng
konsekwencje opisanych zmian, lecz takze w symboliczny sposéb je konstytuuje.

O ile Katarzyna Bojarska, analizujac specyfike telewizji na tle innych
medi6éw, wskazuje przede wszystkim na jej masowy charakter (Bojarska, 2006:
385), o tyle Ejal Zandberg zauwaza, ze owa masowo$¢ pozwala uznad j za
»spoleczny sejsmograf wychwytujacy zmiany i tendencje zachodzace w ramach
zbiorowej pamieci” (Zandberg, 2008: 87). Zwraca on uwagg réwniez na inng
jego wlasciwos¢. , Telewizyjny przekaz, ktory w istocie stanowi nieskonczony,
niekiedy tylko przerywany reklamami cigg nastepujacych po sobie elemen-
téw” (Zandberg, 2008: 93—94), wlaczajac w ich poczet pamigé o Zagtadzie,
nadaje jej status kolejnego punktu w pasmie. Sprawia wigc, ze zaczyna ona
funkcjonowaé na réwnych prawach wobec innych programéw. Staje si¢ inte-
gralnym elementem tego odbijajacego ksztalt spolecznych proceséw repertuaru.

Jednoczesnie cztonkowie Ha-Chamiszija ha-Kamerit zdawali si¢ §wiadomi
znaczenia decyzji o wpisaniu pamieci o Zagtadzie w ten kulturowy cigg. Z jednej
strony, wéréd krytykowanych przez nich aspektéw pamieci zbiorowej o Shoah,
obok jej upolitycznienia (skecz Olimpiada, w ktérym przed odbywajacymi sig
w Niemczech zawodami w biegu przez plotki izraelscy wystannicy prosza
sedziego, aby w imie wyréwnania historycznych rachunkéw pozwolil ich
zawodnikowi, startujgcemu z numerem 6 — co stanowi oczywiste nawigzanie
do 6 milionéw zamordowanych w Shoah — przesuna¢ si¢ o kilka metréw
do przodu), pojawia si¢ kwestia zagtadowego kiczu. W odcinku Schindler
jeden z aktoréw weiela si¢ w postaé rezysera dokumentalnego filmu Shoah
Claude’a Lanzmanna. Odwzorowujac rzeczywistg formule kanonicznego
dzieta, przechadza si¢ on po polu z rosyjskim chlopem i stucha jego opowiesci.
Ten chaotycznie opowiada mu o spotkaniu z Oskarem Schindlerem, akcji
ratowania, kryjéwkach i strzalach, a rezyser stucha go z uwaga i zadaje pytania.
Dopiero, gdy chtop wspomina, ze ,malo mu zaplacili”, na jaw wychodzi,
ze Schindlera pomylil ze Stevenem Spielbergiem, ktéry niedawno krecit
w wiosce swéj film. Oprécz oczywistej satyry na zagtadowe melodramaty,
ktére, wprzegniete w mechanizmy dzialania masowego przemystu filmowego
bez etycznego namystu, najczesciej koncentrujg si¢ na powielaniu fatwych
w odbiorze klisz, powyzsza scenka wydobywa takze — a by¢ moze, zwlaszcza -
inny problem izraelskiej pamigci o Zagtadzie: nagromadzenie wiazacych sie
z nig tresci i forma, w jakiej s3 podawane, nieuchronnie muszg prowadzi¢
do bezrefleksyjnego odbioru.

Tego rodzaju tematyzowanie wszechobecno$ci Zagtady w izraelskim dys-
kursie, z jednej strony nieuchronnie prowadzacej do jej trywializacji, z drugiej
strony mogacej prowokowac seri¢ niepokojacych przesunigé, szczegélnie ostro
skrytykowane zostalo w skeczu Erec Nehederet (Cudowny Kraj) — progra-
mie, ktéry mozna wlgczyé w poczet kontynuatoréw zapoczatkowanej przez
Ha-Chamiszija ha-Kamerit misji burzenia narodowych mitéw za pomocg
telewizyjnej satyry®. Skecz Machane (Obéz, 2011) poczatkowo sprawia wrazenie

5 Od lat go. dwiema gléwnymi $ciezkami krytyki izraelskiej pamigci o Zagtadzie byly
bowiem wlasnie kultura popularna i sztuki wizualne.
6 Wsréd innych tego rodzaju programéw z pewnoscig wymieni¢ nalezy najnowszy serial:

Ha-Jebudim ba’im (Nadchodzg Zydzi, 2015), w ktérym satyrze podlegaja wszystkie — od
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uniwersalnej satyry, ktéra wykorzystuje konwencje reality show i jest zarazem
ponurg diagnoza spolecznego taknienia slawy za wszelka ceng, pragnienia
rozrywki zwalniajacej z podejmowania refleksji.

Rezyser reality show wyszukuje na ulicach Tel Awiwu potencjalnych
uczestnikéw i zaprasza ich na casting. W trakcie przeprowadzanych rozméw
zadaje pytania o indywidualne granice kandydatéw oraz ich szczegdlne pre-
dyspozycje do udzialu w programie. Potencjalni uczestnicy zachwalajg swoje
talenty, urode, poczucie humoru, szczegélnie za$ — zdolnosci adaptacyjne
i gotowos¢ spelnienia wszystkich zadan producentéw. Te ostatnie okazujg
sie istotne zwlaszcza wowezas, gdy rezyser zdradza uczestnikom szczegéty
formatu — reality show ma odbywac¢ si¢ w zrekonstruowanym obozie koncen-
tracyjnym, ktérego model rezyser pokazuje kazdemu rozméwey, a bioragcych
udzial w zabawie planuje si¢ podzieli¢ na dwie grupy: niewolniczo pracujgcych
Zydéw i pilnujacych ich Niemcéw.

Pomyst ten przywodzi na mysl opisang przez Ernsta van Alphena koncepcje
,zabawy w Holokaust” (Alphen, 2004: 292). W tekscie o takim wlasnie tytule
uczony, analizujgc trzy prace z zakresu sztuk wizualnych, szuka odpowiedzi
na nast¢pujace pytania: ,Dlaczego zabawka jako narzedzie pamieci pojawia
sie wlasnie teraz? Co to oznacza i w jaki sposéb mozemy oceni¢ ten fenomen
w kontekscie pamigci?” (Alphen, 2004: 294—295) Dalszy przebieg odtworzo-
nej w Machane rekrutacji uczestnikéw osobliwego reality show sugeruje, ze
w formulowaniu odpowiedzi na nie popkultura posuwa si¢ o krok dalej niz
sztuki wizualne. Wréémy zatem do dalszego rozwoju fabuly skeczu.

Szokujgca, jak mogloby si¢ zdawa¢d, wiadomosé o doktadnej formule
planowanego programu nie robi na kandydatach najmniejszego wrazenia, nie
wywoluje mysli o wycofaniu si¢ z programu, a nawet sprzeciwu. Wickszos¢
ochoczo deklaruje dalsza cheé udziatu w projekcie, zaznaczajac, ze woleliby
jednak znalez¢ sie w grupie ,Niemcéw”. Jedni jako argument podaja wy-
bitne zdolnosci przywddcze, inni — cheé zycia w luksusowej czesci obozu
przeznaczonej dla personelu, a nie w wiezniarskich barakach. Tylko jeden,
prawdopodobnie najstarszy sposréd uczestnikéw zapewnia, ze chce znalez¢
si¢ w grupie ,Zydéw”, niezaleznie od okolicznosci.

Jak zauwaza van Alphen, identyfikacja z oprawcg jest elementem naj-
celniej charakteryzujacym specyfike ,holokaustowych zabawek” (Alphen,
2004: 304—305). O ile jednak w sztukach wizualnych zostaje ona zasugero-
wana, czy wreez tkwi wylgceznie w sferze potencjalnosci, o tyle skecz Erec
Nehederet jg urzeczywistnia i dodatkowo, poprzez wypowiadane otwarcie
deklaracje uczestnikéw, werbalizuje. Pozwala na to, zakladajaca przeciez
dalece wigkszg dostowno$¢, konwencja telewizyjnej satyry. Podczas gdy
ksigzeczka do kolorowania z fotografiami nazistéw czy pudetka z klockami
skladajacymi si¢ w ob6z koncentracyjny sa jedynie zaproszeniem do ry-
zykownej zabawy’, to w Machane zaobserwowaé mozna juz jej rozegranie
w praktyce i wlasnie ten podawany, gotowy efekt zdaje si¢ wybrzmiewad
w skeczu najpelniej.

To rozréznienie, przeciwstawiajace narracje Machane opartym na dzia-
taniu pracom oy art, przenosi cigzar tematyczny z zabawy w Zaglade na
ostatecznie przybierany przez nig ksztalt i koricowe efekty. Wydaje sie, ze

czasu Abrahama — fundamenty zydowskiej-izraelskiej tozsamosci, a zatem réwniez sama
Zagtada, jak i sposoby podtrzymywania pamigci o niej.

7 Mowa o pracach Rama Kacira , Twoja ksigzeczka do kolorowania” (1996) i Zbigniewa
Libery ,Lego. Obéz koncentracyjny”(1996), ktére Ernst van Alphen analizuje w swoim
tekscie.
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przyczynilo si¢ to do fali protestéw przeciwko twércom odcinka®. Machane
sktania do postawienia trudnego pytania: co powoduje, ze pokoleniu wyro-
stemu w Izraelu, w wigkszosci juz wéréd absolutyzujacej Shoah, dydaktycznej
narracji, w przeciwieristwie do syjonistycznego etosu sytuujacej Zydow
w pozycji jednoznacznych ofiar, tak fatwo przychodzi utozsamienie sie
Z oprawcg?

Na to pytanie mozliwe sg co najmniej dwie odpowiedzi. Pierwsza wigza-
taby si¢ z niewatpliwie obecng w skeczu, uniwersalng krytyka telewizyjnego
przemystu reality show, ktéry bezrefleksyjnie produkuje absurdalne formaty,
nie zachecajac do refleksji réwniez poddajacych si¢ jego mechanizmom. Druga
wskazywalaby na eksponowang takze przez van Alphena tez¢ o porazce edu-
kacji o Zagtadzie, prowadzonej w mysl Heglowskiego przekonania o ,wiedzy
absolutnej”. Nawet przy zalozeniu, ze edukacja o Zagladzie jest konsekwentnie
realizowana w innych krajach, szczegélnie w Europie Zachodniej, i ma stuzy¢
pelnemu przyswojeniu wiedzy o Shoah (co z oczywistych wzgledéw jest
zamyslem utopijnym), to jednak izraelska edukacja przedstawia to zjawisko
w formie wielokrotnie zintensyfikowanej. Izraelczyk swoje studia nad Zagtada
rozpoczyna na etapie przedszkola, natomiast wszechobecnosé tego tematu
w izraelskiej kulturze sprawia, ze — bez wigkszej przesady — nie koriczg si¢
one nigdy. Jak pisze Hanna Jablonka:

Bieg zycia przecigtnego izraelskiego nastolatka zawiera
kilka ksztaltujacych osobowosé doswiadczen, prze-
widzianych przez system edukacyjny. Ostatnie z tych
wydarzend ma miejsce w 11 klasie, gdy uczen wyrusza
w podréz, zwang pielgrzymka, do Polski sladami Holo-
caustu (sic!), co nosi tytul ,Szukam swojego brata (...)".
(Yablonka, 2009: 109)

Wspomniane tu wycieczki trwale wpisaly sie w cykl dojrzewania wigkszosci
izraelskich-zydowskich nastolatkéw, ktérzy na krétko przed obowiazkowsa
stuzbg wojskowa, odwiedzaja — polozone gléwnie w Polsce — miejsca pamieci.
Naturalng konsekwencja tego faktu bylo pojawienie si¢ w popularnej literaturze
dla mlodziezy — tuz obok nastoletniego buntu i pierwszych fascynacji erotycz-
nych — motywu szkolnej ,pielgrzymki” do Polski. Nastoletni bohater powiesci
Ha-Tkufa ha-kchula (Okres blgkitny, 2003) Jinona Nira na wycieczce do Polski
przezywa swoja pierwsza milos¢, zas jego kolezanki z klasy przez caly wyjazd
czekajg wylacznie na czas wolny w centrum handlowym. Znacznie bardziej
melodramatyczna powie$é Lechacot et ha-okijanus (Przemierzy¢ ocean, 2014)
Zehawit Tal-On jest z kolei historig nastolatki, ktéra na wycieczce w Polsce —
majacej dla niej wymiar silnie metafizyczny — zakochuje sie w spotkanym
w Warszawie chlopaku, ktéry okazuje si¢ Niemcem — potomkiem nazistéw.
To zdarzenie jest poczatkiem opowiesci o wewngtrznym rozdarciu bohaterki
migdzy mlodziericza miloscig a poczuciem jej uwarunkowanej przez historig
niestosownosci. Przywolanie pamieci o Shoah, w istocie oznaczajace powolanie
si¢ na dystrybuowane podczas wojny role ofiar, oprawcéw i obserwujacych,
stuzy wylacznie do rozpiecia melodramatycznej materii na znajomej mlodemu
izraelskiemu odbiorcy konstrukeji, kontekst Zaglady okazuje si¢ za$ do bélu
czytelnym kodem.

8 Por. Ma'archon machane rikuz be-Erec Nebederet. Gal szel tiunot be-reszut ha-sznija [on-line]
http://www.mouse.co.il/cMm.television_articles_item,1125,209,59813,.aspx [dostep: 29.09.2015].
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Utowarowiona pamie¢ o Zagtadzie okazuje si¢ nie tylko prostym do zi-
dentyfikowania tlem wspélczesnych izraelskich opowiesci, lecz takze tatwym
obiektem — czgsto bezkompromisowej — krytyki w kulturze masowe;j. Jeden
z pierwszych gloséw w tej sprawie pochodzil ponownie od Ha-chamiszija
ha-Kamerit. W ich skeczu Sochnej mesilot (Agenci biura podrézy) pracownica
biura podrézy oferuje rozmaite pakiety wycieczkowe do Polski: pakiet pod-
stawowy — ,,pie¢ obozéw koncentracyjnych w dziesi¢é dni, czterogwiazdkowy
warszawski hotel i wolny dzien na zakupy w Warszawie”; ,classic: zawiera
siedem obozéw w dwa tygodnie, czterogwiazdkowy hotel, wizyte w getcie
warszawskim i wolne popoludnie na zakupy” oraz ,weekend w Polsce — siedem
obozéw koncentracyjnych w trzy dni”. Na uwage wstrzaénietego klienta, ze
plan odwiedzenia siedmiu obozéw w ciggu trzech dni ,brzmi strasznie”, bez-
namigtnie stwierdza: ,No c6z, straszne bylo réwniez to, co si¢ tam wydarzylo”.

Szczegdlnie interesujacym i twérezym przykladem popkulturowej odpo-
wiedzi na zajmowane przez Zagltadg w Izraelu miejsce podstawowego czynnika
majacego formowac zbiorows tozsamos¢ jest dwujezyczna antologia Kompot.
Polsko-izraelski album komiksowy (2010), do ktérej zaproszono twéreéw obu
narodowosci, aby odniesli si¢ do najbardziej istotnych kwestii w relacjach
Polakéw i izraelskich Zydéw. Cho¢ temat izraelskiego upamietniania Shoah nie
wpisuje si¢ w to zalozenie w sposéb bezposredni, czgstotliwosé —i krytyczny
kontekst —jego pojawiania si¢ w pracach izraelskich artystéw jednoznacznie
wskazuje na wplyw, jaki wywiera on na izraelskie postrzeganie Polski.

Sama przynaleznos¢ komiksu do nurtu kultury popularnej nie jest obecnie
sprawg oczywista®. O szczegdlnej randze komiksu jako reprezentaciji Zagtady
i medium pamieci o niej pisal miedzy innymi Piotr Forecki: ,,0d czasu publi-
kacji dw6ch toméw powiesci graficznej Maus Arta Spiegelmana - pierwszego
w roku 1986, a drugiego w roku 1991 - komiks o Holokauscie stat si¢ osobng
kategoria opowiesci graficznych odnoszacych si¢ do historii” (Forecki, 2015:
275). Jego status na tle innych gatunkéw pozostaje mimo to niejednoznaczny,
znajduje si¢ na przecieciu sztuki masowej i tej uznawanej za wysoka. Jak pisze
Katarzyna Bojarska: [ ...] komiks jako gatunek artystyczny wcigz uznawany
jest za parodi¢ «powaznej» literatury, rodzaj groteskowego przetworzenia
obowiazujacych konwencji opowiadania [ ...]” (Bojarska, 2006: 385). Czgs¢
autoréw wiaczonych do antologii czerpie zresztg z popkulturowych zasobéw
na wiele sposobéw, uzywajac ich nie tylko jako $rodkéw wyrazu twérczego,
lecz takze jako narzedzi otwartego sprzeciwu wobec oficjalnej polityki pamigci
i utrwalanych przez nig stereotypéw. Komiksowa walka ze stereotypami
przy zatrudnianiu popkulturowych klisz staje si¢ istotnym celem zwlaszcza
dla Zewa Engelmajera, autora prac Shoshke w Polsce, Kuriza w Auschwitza
oraz zbioru komiksowych kolazy. Kazdy z komikséw réwniez na poziomie
formalnym mozna uznaé za eksperyment, podobny do tego, ktéry autor
prébuje przeprowadzi¢ na polu utartych (tak u Polakéw, jak u izraelskich
Zydéw) sciezek wzajemnego postrzegania.

Pierwsza z prac jest minimalistycznym formalnie zapisem pobytu autora
w Polsce, intencjonalnie przeciwstawionego zalozeniom wigkszosci izraelskich
podrézy do Polski. Jego bohaterka — Shoshke — we wstepie z przekonaniem
(a zarazem demaskujac ukryty w nich absurd) powiela funkcjonujace po obu
stronach polsko-zydowskie stereotypy (,,Polacy mysla, ze my, Zydzi, caly czas
liczymy pienigdze” czy , Przygotowatem dwie szklanki §wiezo wycisnietej
krwi chrzescijaniskich niemowlat” [ Engelmayer, 2008: 26]), w trakcie podrézy

9 Zob. Umberto Eco, za: Szytak, 2000: 7.
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obszar jej zainteresowania gwaltownie przenosi si¢ i zaczyna obejmowac,
nieznang dotad, polska codzienno$¢. Dziewczyna odkrywa nowe plaszczyzny
polsko-izraelskiej integracji: ,zdarza si¢, ze zydowski chlopiec czasem zako-
cha si¢ w polskiej dziewczynie, zwlaszcza, jesli jej imie to Doda Elektroda”
(Engelmayer, 2008: 26).

Tym samym tropem Engelmajer podaza w komiksie Kuriza w Auschwitza,
znéw bohaterem czynigc postaé nieoczywista — gumowa kure, ktéra wyrusza
do bytego obozu Auschwitz, gdzie w muzealnej kantynie wdaje si¢ w romans
z polskim pluszowym psem. Komiks ma stanowic fotograficzng dokumentacje
tych wydarzen. Ta juz na samym poczatku absurdalna sytuacja uprawnia —
a zarazem prowokuje — tezy stawiane bardziej wprost i pozwala na wickszg
ich radykalno$¢. Tytutowa Kuriza zdaje si¢ formulowaé przyswiecajace
autorowi motto, rodzaj sprzeciwu wobec zinstytucjonalizowanego pamietania
i postrzegania tak zwanych miejsc naznaczonych wylacznie w kontekscie
cigzacego na nich historycznego pietna. Stosowana przez bohaterke komiksu
ironia zdaje si¢ sygnalizowac pilng potrzebe dokonania zmian i ucieczki od
utartych schematéw myslowych. Kuriza stwierdza:

Trawa w Polsce jest bardziej zielona i to nie ze wzgledu
na czerwong historig™. Jesienne liscie w Polsce nie s3 po-
marszczonymi wspomnieniami. Sg po prostu jesiennymi
liémi. Deszcz w Polsce to nie tzy ucisnionych. To po
prostu H,0. A gazy, ktére puszczam, to nie echo innych
gazéw, tylko zwykle pierdnigcie. (Engelmayer, 2008: 81)

Préba zdekonstruowania za sprawg tej deklaracji stereotypowych $ciezek
myslenia staje si¢ jeszcze bardziej zauwazalna, jesli skonfrontuje si¢ ja ze
znacznie cze¢stszym kontekstem, w ktéry wpisujg polski krajobraz odwiedza-
jacy miejsca pamieci mlodzi Izraelczycy. Jedna z izraelskich uczennic koriczy
napisany przez siebie pod wplywem takiej wizyty wiersz stowami: ,[...]
Jego [ss-mana] zimne serce nie znalo taski / Matke zgtadzil uderzeniem /
A ja postal w zlowroga machine / A my, teraz, nie wiedzac, kroczymy po
tobie / I po zbrukanej polskiej ziemi” (Dawid, 2003: 11).

Do popkultury jako przeciwwagi dla pelnej dotad patosu polsko-zydowskiej
opowiesci odwoluje sie réwniez Racheli Rottner w komiksie Beyond Words™,
ktérego bohaterka, zagubiona w gaszczu anonimowych, warszawskich twarzy,
postanawia znalez¢ istote polsko$ci pod postacig... Borysa Szyca, a konfrontacja
ta przynosi obydwojgu katharsis.

Analizujac poetyke komiksu, Jerzy Szytak pisze:

[...] obraz nie komunikuje znaczenia. Jest mu ono
»przypisywane” przez interpretacje, jakiej dokonuje
odbiorca. Aby interpretacja obrazu byla zgodna z tym,
co pragnal zakomunikowacé jego twdrca, widok powinien
§cisle pokrywac sie z wiedzg o tym, co jest pokazywane.

(Szytak, 2000: 12)

1o Sformulowanie to przywoluje skojarzenie z pojawiajacym si¢ niekiedy w izraelskich
narracjach o Polsce przekonaniem, e bujna polska roslinno$¢ wigze si¢ z pozostala po
wymordowanych Zydach pustka, a zieleri przykrywa miejsca ich nieistniejacych grobéw,
por. np. Aharon Appelfeld, Polin erec jeruka (Polska zielony kraj) Tel Awiw 2005.

11 Na prosbe autorki komiks pojawia si¢ w tomie wylacznie w angielskiej wersji jezykowe;.
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W tym sensie spotegowana w warstwie wizualnej nieoczywisto$é¢ dodatkowo
podkresla nadrzedny cel uwolnienia si¢ spod stalej, obowigzujacej — i nad-
zwyczaj silnej — narracji, zmuszajac odbiorce do znalezienia nowych Sciezek
myslenia o izraelskiej pamieci i jej wplywie na dzisiejszy stosunek do Polski.

Pelna nieoczywistych zaleznosci relacja Zagtady i popkultury byta juz
niejednokrotnie poddawana refleksji. W dyskusjach tych wiele razy zwracano
uwage na etyczny wymiar kulturowych reprezentacji Zaglady, czgsto podajac
w watpliwos¢ wyrazalno$¢ doswiadczenia Shoah. W miare uptywu czasu coraz
wyrazniejszy stawal si¢ jednak z jednej strony krytyczny potencjal tego pota-
czenia, z drugiej — jego nieunikniono$¢. Cho¢ historia izraelskiego przenikania
pamieci o Zagladzie do kultury masowej poniekad wpisuje si¢ w ten proces,
istnieje wiele powodéw, aby sadzi¢, ze jest zarazem zjawiskiem odrebnym.
Poza postawionymi juz pytaniami o etyke reprezentacji, kryterium stosownosci
i (nie)wyrazalnoé¢, Shoah prowokuje — a niekiedy zmusza — do postawienia
kolejnych: o naturg zbiorowej pamieci, jej politycznosé, w szczegdlnosci zas
o forme, ktéra przybrala ona w izraelskim spoleczenstwie. Wskazuje na
wlasciwg kulturze popularnej dwoisto$é: z jednej strony, dokonujac trans-
formacji kazdego skrawka rzeczywistosci w towar, czyni pamie¢ o Zagladzie
uniwersalnym tlem dla tego procesu, z drugiej — w stopniu dalece wigkszym
niz jakakolwiek inna — sytuuje si¢ w radykalnej opozycji do oficjalnego
dyskursu. W otoczeniu, w ktérym pamieé o Zagladzie podlega nieustannej
instrumentalizacji, a jednoczes$nie w znaczacym stopniu ksztaltuje model
postrzegania rzeczywisto$ci, popkultura mimowolnie zarazem dokumentuje
ten proces, jak i na biezgco (i wprost) na niego reaguje.
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