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Moment wyjscia 11 Rzeczpospolitej z tak zwanego pierwszego stopnia ma-
sowosci kultury (Zawiasa, 1978: 14)", przypadajacy na przelom lat 20. i 30.,
wigzal si¢ z rozkwitem prasy popularnej, przeznaczonej dla szerokiej grupy
odbiorcéw. Na rynku prasowym w okresie miedzywojennym znaczace miejsce

zajmowaly wydawnictwa pochodzace z budowanego w Krakowie jeszcze przed

1918 rokiem koncernu , Ilustrowanego Kuryera Codziennego”, nazywanego 1xc

lub Ikacem. Marian Dabrowski, jego kierownik i spiritus movens, w ramach

proby sprostania nowym oczekiwaniom, zarzadzil utworzenie dla wydawa-
nych publikacji atrakcyjnej szaty graficznej. Czasopisma Ikaca zyskaly tym

samym urozmaicony i niezwykle bogaty jak na tamte czasy uklad plastyczny

(Wiadyka, 1982: 114), a ich ciekawe ilustracje przyciagaly wzrok i rozbudzaty
wyobrazni¢ widza, zwlaszcza tego, ktéry nie przywykt do czestej lektury
(Wiadyka, 1982: 120). Koncern musial spelnia¢ najwyzsze standardy, by
zgodnie z zalozeniem wydawcy podbi¢ polski rynek. Doskonatym kandydatem

do przejecia pieczy nad strong estetyczng 1kc byt mlody, ale posiadajacy juz
zagraniczne do§wiadczenie redaktor i plastyk — Janusz Maria Brzeski. Niniejszy
artykul ma na celu prezentacj¢ projektéow graficznych Brzeskiego dla dwéch

magazynéw: kontrowersyjnego, Iajnego Detektywa” oraz ,Asa’, czasopisma

inspirowanego francuskim pismem ,Vu”, w ktérym Brzeski odbywat praktyki

tuz po studiach. W tekscie sprébuje wykazad, ze te realizacje stanowig préby
utworzenia przez krakowskiego artyste wyrazistego (o wiasnych strukturach,
odwolujacego si¢ do popularnych watkéw i ikonografii) stylu wizualnego,
nieulegajacego prostemu podzialowi na binarne elementy sztuki wysokiej

i zjawisk masowych. Podsumowanie i rewizja dotychczasowych analiz oraz

$wieze spostrzezenia osadzajace dokonania Brzeskiego w kontekscie calosci

jego dzialalnosci, a takze w realiach ksztaltowania si¢ nowoczesnej prasy
w Polsce, moga otwiera¢ nowe perspektywy badawcze projektéw grafika.

Janusz Maria Brzeski
w Patacu Prasy

Nowa modernistyczna oprawa wydawnictw krakowskiego koncernu, miesz-
czgcego sie w sugerujacym aspiracje kierownictwa Palacu Prasy, wynikala ze
szczegblnej postawy artystycznej, opartej na rozmaitych do§wiadczeniach
jego kierownika plastycznego. Ze wzgledu na réznorodny charakter prac
i projektéw, ktére wykonywal, urodzony w Warszawie Brzeski jest wyjat-
kowg postacia dla polskiej sztuki okresu miedzywojennego. Jako nastolatek
ksztalcil sie w poznaniskiej Szkole Sztuk Zdobniczych pod kierunkiem Jana
Jerzego Wronieckiego, znanego gléwnie z ekspresjonistycznych grafik z kregu
czasopisma ,,Zdréj”. Dlatego tez pierwsze jego prace realizowaly estetyke bliska
drzeworytom ,,Buntu”. Zapewne jeszcze przed uzyskaniem dyplomu Brzeski
zaznajomiony byl z typografia oraz projektowaniem ksiazek (Malinowski, 1981:
nlb.), a oryginalnoéé spojrzenia még! wypracowac na pierwszych wyjazdach
zagranicznych. Znaczaca cezure w jego twdrczosci wyznacza wyjazd do Paryza,
podczas ktérego zapoznal si¢ z nowoczesnymi technikami, a szczegélnie
z dzialalnoscig z pogranicza kultury masowej — z prasa i kinem, ktére staly

1 Katarzyna Zawiasa uzywa terminu ,,stopnie umasowienia” za Stefanem Zoétkiewskim,
w rozumieniu momentu wyksztalcenia podstawowych elementéw kultury masowej, a takze
uformowania jej specyficznej polskiej odmiany zwigzanej z koniecznoscig utworzenia
integralnej formy dla podzielonego kulturowo paristwa (zob. Zétkiewski, 1973).
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si¢ inspiracjami dla jego péZniejszej pracy tworczej w Polsce. Podczas pobytu
we Francji pracowal przy edycji ilustrowanego czasopisma ,Vu” (Turowski,
2000: 134) oraz mial asystowaé przy produkcjach amerykariskiej wytwérni
Paramount w podparyskich studiach Joinville, ,przypatrujac si¢ ich [rezy-
seréw] pracy i uczac si¢ nalezytego rozumienia mowy filmowej” (A.L., 1933:
16). Praca dla koncernu Mariana Dgbrowskiego miala staé si¢ pierwszym
powaznym zadaniem artysty po powrocie do Polski.

,,Obrzydliwe pisemko”

Wiréd bogatej tematyki rodzimych pism migdzywojennych, wzorowanych
najczesciej na wydawnictwach zachodnich, szczegélne miejsce zajmowaly
czasopisma oraz gazety zwigzane z sensacjg i zbrodnig. Mimo tolerancji
opinii publicznej na tego typu tresci, jeden z magazynéw Ikaca wzbudzal
duze kontrowersje. Antoni Stonimski po latach z abominacjg wspominat
6w przypadek: ,Dos¢ obrzydliwym pisemkiem tego koncernu byt tygodnik
»lajny Detektyws, ktéry specjalizowal si¢ w doktadnych opisach zbrodni
i pomieszczal fotografie narzedzi mordu” (Stonimski, 1975: 54—55). Wspomniany
tytul ukazywal si¢ przez zaledwie trzy lata i cho¢ promowany byl jako upo-
wszechniajgcy wiadomosci sadowo-kryminalne ,ku przestrodze” czy tez jako
narzedzie pomocnicze podczas prowadzonych §ledztw, spelnial oczywiscie
czysto komercyjng funkcje rozrywkows. Wszystkie zawarte w nim teksty
operowaly stereotypami i schematyczng narracja. Szczegdlnego charakteru,
wyrézniajacego to czasopismo na tle innych éwezesnych publikacji, nada-
wala , Tajnemu Detektywowi” oryginalna szata graficzna, oparta gléwnie na
materiale fotograficznym. Konstrukeja plastyczna, podkreslajaca tak odstre-
czajace Stonimskiego aspekty, byla wlasnie dzielem Janusza Marii Brzeskiego.

Pierwsza odstona tygodnika ukazala si¢ jako bezptatny dodatek do ,Ilu-
strowanego Kuryera Codziennego” z 19 stycznia 1931 roku, samodzielny
numer magazynu pojawil sie pie¢ dni péZniej. Spéjna koncepcja graficzna
towarzyszyla publikacji od poczatku (swoistym novum stalo si¢ wprowadzenie
koloru w 1933 roku) i byta dopelnieniem zawartych w nim tresci. Teksty
z ,lajnego Detektywa” dokladnie opisywaly §wiat zbrodni oraz dochodzeri
policyjnych, a obok sensacyjnych historii dodatkowo odnalezé mozna byto
apele o poszukiwanie swiadkéw przestepstw, opowiesci niesamowite, wy-
powiedzi jasnowidzéw, satyryczne teksty i konkursy, watki romansowe czy
dramatyczne. Na lamach magazynu pojawialy sie réwniez paranaukowe
artykuly o rozwoju kryminologii, wywiady z policyjnymi §ledczymi oraz
autentyczne listy goficze. Oczekiwano, ze zamieszczane w nim tresci, dzigki
réznym aspektom i perspektywom (przede wszystkim mieszaniu naukowosci
z fantastyka), trafig zaréwno do glodnych sensacji czytelnikéw, jak i bardziej
wyksztalconych odbiorcéw, oczekujacych quasi-fachowych informacji z dzie-
dziny kryminalistyki (Zawiasa, 1978: 24). Krétkie, postugujace si¢ stereotypami
tresci, oparte byly na schemacie ,,zbrodnia-ucieczka-poscig, nagle uchylenie
lub wzmozenie niebezpieczenistwa”, nasilajacym efekt retardacji (Zawiasa,
1978: 30). Na stronach magazynu odnalez¢ mozna bylo miedzy innymi cie-
kawostki na temat glosnych przestepstw z poczatku lat trzydziestych: sprawy
Rity Gorgonowej, a nawet postepéw dochodzeniowych w sprawie spalenia
Reichstagu. Proste, sensacyjne komunikaty wzmacniano za pomocg dyna-
micznej ilustracji, gléwnie fotomontazy czy fotografii ewidentnie poddanych
kontekstowej manipulacji.

Tajemniczy mord
w kinoteatrze, ,Tajny
Detektyw” 1931, nr 3.



W sieci pajgka, ,Tajny
Detektyw” 1931, nr 30.
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Na stronach
,2lajnego Detektywa”

Podstawowym elementem ilustracyjnym staly si¢ zdjecia — material tatwo
poddajacy sie przeksztalceniom, a jednoczesnie wywolujacy iluzje realnosci.
Stanistaw Czekalski, nawiazujac do roli fotografii w ,, Tajnym Detektywie”,
stwierdzil, Ze uzyte fotomontaze s3 réwniez forma ,unaoczniajacg pelne
wys$wietlenie przestepczego czynu, staja sie niejako obrazem wszechwidzacego
oka sprawiedliwo$ci” (Czekalski, 2000: 245). Zamieszczane w magazynie
obrazy przede wszystkim dynamizowatly tekst. Obok sensacyjnych historii
znajdziemy pojedyncze elementy fotograficzne, miedzy innymi sylwety boha-
teréw opisywanych zdarzen, fotomontaze natomiast stawaly si¢ tlem tekstu lub
pelnity funkeje ,,stowa-klucza” dopelniajacego tytul lub tresé (Zawiasa, 1978:
30). W zbiorze ilustracyjnych kompozycji Brzeskiego mozna wyrézni¢ dwa
powtarzajace si¢ schematy (Zawiasa, 1978: 32—33). Pierwszy z nich to zdjecia
ulozone w narracyjny cykl, na zasadzie zwigzku przyczynowo-skutkowego.
Poszczegélne fotografie lub grafiki przedstawiajg konkretny moment opisy-
wanego zdarzenia, s3 ulozone wedlug przyjetego schematu kompozycyjnego.
Calos¢ pozostaje ze sobg w stalej relacji i ma przede wszystkim uwidaczniaé
czytelnikowi okolicznosci oraz przebieg zdarzenia. Material ilustracyjny jest
pomyslany jako relacja faktycznych wydarzen zwigzanych ze zbrodnia, dlatego
podkresla si¢ jego dokumentalny (czy paradokumentalny) wymiar. Ma on
zachowad pozér autentycznosci, jednoczesnie bedac swiadoma manipulacja
(Zawiasa, 1978: 32—33). Koncepcja podkreslenia narracyjnosci kompozycji przez
objasnienia i podpisy przy fotografiach realizowana byla w poszczegdlnych
tekstach za pomocg zréznicowanych form. W opowiesci Tajemniczy mord
w Kinoteatrze* dowiadujemy si¢ o berliriskiej zbrodni, podczas ktérej zgingl
dyrektor jednego z teatréw. Elementami podkreslajgcymi wydarzenia sa: zdjecie
tancerek jako tlo artykutu, zamieszczenie planu budynku z doktadnym zazna-
czeniem miejsca zbrodni, zdjecia fasady teatru oraz przesmyku w proscenium
stanowigcego droge ucieczki zbrodniarza. Jest to jeden z najwczesniejszych
projektéw typu narracyjnej ilustracji, ktéry w podobnej formie pojawial sie
przez caly okres wydawania pisma. Mniej statycznie jawi si¢ artykul Tizy
procesy w stolicy, w ktérym prezentowane sg fotografie w uktadzie szeregowym,
wykorzystujacym formy geometryczne podkreslajace dynamiczny rozwdj
przedstawionych na nich zdarzen — od spotkan podejrzanych, przez rozpoczecie
§ledztwa, dowodzgcych dochodzeniem opuszczajacych wéz policyjny po wizji
lokalnej, burleske, w ktérej dokonano zbrodni, po fotokolaz czaszki za kratami
wigziennymi — symboliczne ujecie nieszczgsnej przyszlosci zbrodniarzy. Ten
rodzaj ilustracji, ktéry mozna okresli¢ jako narracyjng fotoopowies¢, operowat
przede wszystkim dynamicznym uktadem i dramatyzmem zawierajacym si¢
w samej kompozycji zdjecia.

Bardziej zlozona forme ma drugi typ przedstawien, w ktérych fotomonta-
zowe kompozycje Brzeskiego zostaly ujete w symultaniczny cigg elementéw
symbolicznych (Zawiasa, 1978: 33). Jak podkresla Zawiasa, ten rodzaj obrazu

2 Wigkszo$¢ omawianych przykltadéw mozna znalezé na reprodukcjach Mazowieckiej
Biblioteki Cyfrowej: http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication?id=36230&tab=3
(28 lipca 2015). Sensacyjne artykuly wraz z materialem graficznym stara si¢ ocali¢ od
zapomnienia pisarz Jacek Dehnel w ramach projektu Nowy Tajny Detektyw, w publikacji
pod tym samym tytutem (Dehnel i Klicka, 2015) oraz na blogu: http://tajnydetektyw.
blogspot.com/ (28 lipca 2015).
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postuguje si¢ duzo silniejszym uproszczeniem znaczeniowym, poniewaz
podlega wickszej stereotypizacji. Zdjgcia dokumentalne zostajg zastapione
przez upozowane fotosy lub jedynie ich elementy, zakomponowane w suge-
stywny ksztalt (na przyktad stryczka, rewolweru), albo w upraszczajacy sposéb
informujg o czasie i miejscu akeji opisywanego wydarzenia, odwolujac si¢ do
stereotypowej wiedzy odbiorcy, intuicyjnie rozpoznajacego motywy obecne
w kulturze masowej. Na przyklad wielkie miasta przedstawiane sa za pomocg
neonéw czy wizerunkéw niezidentyfikowanych amerykanskich drapaczy chmur.
Wielokrotnie powtarzanym motywem sg takze czaszki i szkielety, bedace
najbardziej sugestywnym wyobrazeniem §mierci. Ponadto konstrukcje Brze-
skiego zdajg si¢ istnie¢ w wykreowanej czasoprzestrzeni, zupelnie oderwanej od
tej, w ktorej znajduje si¢ czytelnik (Zawiasa, 1978: 33). Pojawiaja si¢ wyraziste
ksztalty czy przedmioty: blyskawica ze zdjeciami podejrzanych prowadzaca
do fotografii zamordowanej ofiary (Grom nad Ocholcem); dynamiczny ciag
fotografii zwigzanych ze §wiatem przestepczym, wylaniajacy si¢ z trybikéw
zelaznej maszyny wickienniczej (£ddzki ,swiat podziemny”), zdjecia ukltadajace
si¢ w znak zapytania lub chmurg eterowych oparéw (Eter). Warto przywolaé
takze kilka ciekawszych kompozycji Brzeskiego, na przyklad ilustracje do
artykutu W sieci pajgka. Do$¢ banalng histori¢ o malomiasteczkowej femme
Jatale artysta wpisal w grafike sieci z pajgkiem posrodku. Zakomponowane
w niej zdjecia elementéw ilustrujacych przebieg dochodzenia sprawiajg
wrazenie przylepionych do nici. Melodja smierci jest dynamicznym ukiadem
fotomontazy przebiegajacych na skos tekstu. Z saksofonu grajka odchodzi ciag
zdje¢ zakomponowanych w nuty i pigciolini¢, przedstawiajacych stereotypowe
ujecia miejskiego zgietku, przeplecione drastycznymi fotografiami ofiar. Tekst
Widziatem zjawe! ilustruje kompozycja, ktéra zdaje sie mie¢ réwnie znaczaca
role, co artykul. Zdjecia przedstawiajace sugestywne elementy zwigzane ze
zbrodnig uformowane sg w ksztalt chmur przechodzacych w stylizowang na
piorun strzalke, prowadzaca do przedstawienia nieboszczyka.

Mozna zaobserwowacé pewien rozwéj kompozycji, $wiadome wyostrzenie
sugestywnosci oraz odejscie od wezesniejszych, bardziej surrealistycznych
ujeé. Sprowadzenie obrazu oraz tekstu do figuratywnych ksztaltéw przy-
pomina estetyke komiksu. Zestawione przez Brzeskiego obrazy stuzyly
miedzy innymi uproszczeniom tre§ciowym, stereotypizaciji i podkresleniu
narracji wlasciwej pismu (Stanistaw Czekalski okreslit funkcje fotomontazu
w ,[ajnym Detektywie” ,mikserem homogenizowanej papki”, Czekalski,
2000: 250). Nie sposéb jednak nie zauwazy¢, ze ilustracje artysty, zwlaszcza
w przypadku drugiego schematu, wykorzystywaly i podkreslaly motywy tak
zwanej masowej wyobrazni. Fotomontaze twércy eksponowaly okreslone
watki (jak migdzy innymi wspominane pejzaze wielkomiejskie, femmes fatales),
budujac emocje w sposéb analogiczny do jezyka filmowego.

Montaz w tworczosci Brzeskiego:
prasa, fotografia i film

Prace Brzeskiego $wiadcza o szczegSlnym pojmowaniu przez niego zwigzkéw
mie¢dzy mediami. Na poczatku swego pobytu w Krakowie dziatal jako filmo-
wiec i popularyzator kina artystycznego. W 1932 roku wraz z towarzyszami
z redakcji Ikaca (migdzy innymi Kazimierzem Podsadeckim oraz Witoldem
Zechenterem) zalozyt popularyzatorsko-produkcyjne ugrupowanie pod
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nazwg Studio Polskiej Awangardy Filmowej (Wyszynski, 1975: 147). Mimo
malo spektakularnych efektéw, jakie stowarzyszenie ostatecznie osiaggnelo,
warto zwréci¢ uwage na kilka akcji grupy. Czlonkowie aranzowali poranki
kinowe i ,zywe dzienniki filmowe” (Zagrodzki, 1980: 6), podczas ktérych
wyswietlaniu na rzutniku fotomontazy towarzyszyly prelekcje, co stanowilo
substytut projekeji filmowej, a zarazem budowalo wizualny jezyk komentarzy
do kina. W 1931 roku powstat film Brzeskiego Przekroje, inspirowany Berlinem,
Symfoniq wielkiego miasta (1927) Waltera Ruttmanna. Cho¢ niezachowany,
wymieniany jest jako druga po Aptece (1930) Themersonéw w pelni ekspery-
mentatorska realizacja filmowa w Polsce (Malinowski, 1980: nlb.), co swiadczy
o tym, ze Brzeski byl dla polskiego kina artystycznego niezwykle wazna, cho¢
czgsto pomijang w opracowaniach postacig. Warto podkresli¢, ze Przekroje
powstawaly na zasadzie montazu gotowego materiatu, uzyskanego zapewne
z kronik filmowych (Gizycki, 1996: 84).

Analogiczne do filmowego montazu techniki komponowania tudziez
manipulowania materialem graficznym, zaréwno na papierze, jak i celuloidowej
tasmie, uwazal za niezwykle istotne sam Brzeski. Zaznaczmy jednak najpierw
istotny kontekst, towarzyszacy przekazywaniu przez niego autorskich kon-
cepcji na temat medium filmowego. Najbardziej znaczace ze znanych tekstéw
artysty — Miasta, kidre czekajq na swoich rezysersw z 29 listopada 1932 roku
oraz Rozwdj fotografii a film wspélczesny z 13 stycznia 1933 roku — ukazaly si¢
w ,Kurierze filmowym?”, czyli dodatku do dziennika ,Ilustrowanego Kuryera
Codziennego”, przeznaczonego dla szerokiej publicznosci. Analizujac je
z dzisiejszej perspektywy, nalezy si¢ zastanowié, na ile przedstawione w nich
postulaty artysty wynikaly z filmowych doswiadczeri, a na ile z komercyjnych
pobudek wydawcéw. Choé niektérzy badacze dostrzegaja w tym aspekcie
dziatalnosci twércy $wiadome dopasowanie publikacji do rozrywkowego
charakteru ,Ilustrowanego Kuryera Codziennego” (Czekalski, 2000: 289),
wydaje sie, ze Brzeski mégl nie bra¢ w ogéle pod uwage kwestii wartoscio-
wania merytorycznego swoich tekstéw. Ze wzgledu na zwigzki z tematem
niniejszego artykulu, warto przytoczy¢ kilka mysli z wezesniejszego ze
wspomnianych tekstéw. Brzeski odnosi si¢ w nim do kondycji polskiego
kina artystycznego, ktérego, eufemistycznie méwiac, nie cenit zbyt wysoko.
Zwraca si¢ do twércéw, a takze do wszystkich pasjonatéw tego medium, by
dostrzegali w otaczajacej przestrzeni, ludziach i miejscach niezwyklosé, godng
uwiecznienia przez nowe media. Za najwazniejsze cechy filmu uwazal nie
aktorstwo czy scenariusz, lecz zdjgcia i montaz (Brzeski, 1932: 14). Podkreslat
réwniez znaczenie jednosci obrazu i akcji — za najlepsze ze wspélezesnych mu
filméw uznawal te, ktére nie posiadaly zadnej fabuly, a skupialy si¢ jedynie
na obrazie, wzbudzajacym zaciekawienie widza i wywolujacym u niego
,wzruszenie wzrokowe” (Brzeski, 1932: 14). Obok obrazu najwazniejszym
elementem filmu mial by¢ montaz. Brzeski, za Wsjewotodem Pudowkinem
i Siergiejem Eisensteinem, wskazywal, ze technike te nalezy stosowaé wedlug
kryteriéw kompozycji malarskiej, czyli rytmu i napigcia. W tekscie zwrdcil sie
réwniez do mlodych twércéw, w ktérych widzial nadziej¢ na rozwdj sztuki
filmowej w Rzeczpospolitej, sugerujac im, ze najlepszg lekcja montazu jest
»sktadanie tygodnikéw”.

Zestawianie artykuléw w sposéb wizualnie klarowny, z dobra oprawa
graficzng, dawa¢ miato wedlug Brzeskiego podobne mozliwosci w osiaganiu
zywotnosci i ekspresji, co jezyk filmowy. Mozemy wiec zauwazy¢ tu spe-
cyficzng hierarchizacje mediéw, w ktérych zestawienie tresci z materialem
ilustracyjnym staje si¢ substytutem kina. Warto podkresli¢ prymat obrazu nad
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tekstem, co rzuca interesujace $wiatlo na dzialalno$¢ krakowskiego artysty.
W wigkszosci proste, anonimowe teksty z , Iajnego Detektywa” zdaja si¢ dla
niego materialem do wykorzystywania zabiegéw technicznych z pogranicza
sztuki awangardowej i popularnej. Mozna postawi¢ hipoteze, ze gléwna
motywacja Brzeskiego bylo stworzenie dla czasopisma, bez wzgledu na
tematyke, organicznej, wyrafinowanej estetyki oddzialtujacej intensywnie na
czytelnika za pomocg techniki, ale réwniez wykorzystania charakterystycznych
i niemal intuicyjnie rozpoznawalnych przezeri motywdéw. Ilustracje mialy
wykazywaé prawdopodobieristwo i realizm, lecz nie miaty by¢ dokumentacja.
Material wybrany przez Brzeskiego, réwniez z dzisiejszej perspektywy, jest
niezwykle drastyczny — przedstawia autentyczne sceny z miejsc tragedii,
ulegajace stopniowemu rozktadowi zwloki topielca, rany klute, zlamane karki
wisielcéw. Chodzilo zapewne o sugestywno$¢, a gdy brakowalo odpowiednich
materialéw, czerpano z gotowej bazy reprodukcji. Nieszczedzacy pismu
kasliwych uwag Stonimski wspomnial do$¢ osobliwg sytuacje: ,Atakowatem
na famach »Wiadomosci Literackich« tego »Tajnego Detektywa«, w ktérym
kiedys, gdy zabraklo autentycznych zdj¢é zbrodniarzy, podano fotografig
z jakiej$ sztuki z Jaraczem i Perzanowskg” (Stonimski, 1975: 55). To wiasnie
glosy elit ;wyrazajacych obawy, iz dokladne i szczeg6towe opisy popelnianych
przestepstw spelniaé¢ moga role pogladowych i instruktazowych lekceyj dla
adeptéw zbrodni”, doprowadzily do zamkniecia tytulu (Wtadyka, 1982: 45),
ktéry z zatozenia mial by¢ dla koncernu ,ztotym jajkiem“ (Zechenter, 1972:
16—17) i faktycznie osiggal dobre wyniki sprzedazy. Ostatecznym powodem
likwidacji , Tajnego Detektywa“ mialy by¢ jakoby porzucane na miejscach
zbrodni przez zloczyricéw numery czasopisma (Wierzchowski, 2013: 39).

Czasopismo ,,As” i reminiscencje
z paryskiego stazu

Funkcje zapewnienia czytelnikom odpowiedniej dozy sensacji przejeta popo-
tudniéwka 1xc — , Tempo Dnia” (Zawiasa, 1978: 20), natomiast luke w szeregu
tygodnikéw zastgpito nowe wydawnictwo ,,As”, ukazujace si¢ od 1935 roku
do okupagji. Po niepowodzeniu ,, Tajnego Detektywa” Marian Dabrowski
zdecydowal si¢ jednak na diametralng zmiang profilu magazynu. Rynkowa
nowos¢ reklamowano jako ,najwytworniejszy z tygodnikéw” (Wierzchowski,
2013: 60), przeznaczony raczej dla pan z zamoznych doméw. Forma i tres¢ ,Asa”
nawigzywaly do eleganckiej, zachodniej estetyki czasopism ilustrowanych. Tym
razem funkcje redaktora artystycznego objal, odpowiedzialny juz wéwczas
za calg sfer¢ wizualna Ikaca, Janusz Maria Brzeski. By¢ moze miat on, bedac
pod silnym wplywem doswiadczen wyniesionych z paryskiego stazu, wplyw
réwniez na ogdlny charakter tygodnika, wyraznie nawigzujacy do graficznego
uktadu francuskiej gazety ,Vu“. To wlasnie plastycznosé i réznorodnosé
materialu graficznego na ksztalt tak zwanych fotozurnali byta wyréznikiem
»Asa”. Konsekwencja, rozmach w stosowaniu §rodkéw oraz niezwykle wysoki
poziom techniczny byly gléwnymi cechami wigkszo$ci magazynéw koncernu,
jednak sama idea tego typu wydawnictw na polskim rynku nie byta nowoscia
(Wtadyka 1982: 128). Ponadto nalezy doda¢, ze w przeciwieristwie do ,, Tajnego
Detektywa” zawierajacego przewaznie materialy kierownika plastycznego,
w tygodniku ,,As” poza pracami odpowiedzialnego za caloksztalt wizualny
redaktora Brzeskiego pojawialy sie takze zdjgcia oraz rysunki innych plastykéw.
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Gléwny grafik mial duzo wigksza niz dotychczas swobode¢ w doborze
materiatu, co zapewne wynikalo z mniej zawezonego profilu pisma. Warstwa
wizualna, poczawszy od loga czasopisma, stanowila odpowiednik paryskiego
wzorca. Zalozone we Francji w 1928 roku ,Vu” bylo jednym z prekursoréw
nowoczesnej fotografii dziennikarskiej i fotoreportazu w ogéle. Z ograniczonym
do niezb¢dnego minimum tekstem, zakomponowanym przy uzyciu najnow-
szych osiagnie¢ typografii, kierowany przez Luciena Vogela magazyn dazyt do
wyksztalcenia najlepszych standardéw wizualnych w prasie. Charakterystyczne
dla pisma staly si¢ oktadki z duza, pelnostronicows fotografig zapowiadajaca
gléwny temat numeru. Material ilustracyjny dostarczali prominentni fotogra-
fowie, znani réwniez z eksperymentalnego uzycia tego medium: Man Ray,
Brassai czy Henri Cartier-Bresson. Dynamicznie komponowane zdjecia czesto
charakteryzowaly si¢ nickonwencjonalnymi ujeciami, a dodatkowym, popu-
larnym materialem byly fotomontaze. Czasopismo poruszalo szeroki wachlarz
zagadnien — od historii ze $wiata filmowego, przez fabularyzowane fotorelacje,
po relacje z waznych wydarzen politycznych. Szczegdlna rubryka magazynu
byly dwustronicowe reportaze, ktére zwykle zawieraly zdjecia o niezwyklej
wartoéci artystycznej i dokumentalnej. ,Vu” jako miejsce stazu mtodego plastyka
z Polski, zwigzanego jeszcze silnie z estetykg poznanskiej grafiki, musialo
stanowic istotne i rewolucyjne zrédlo inspiracji. Niestety brakuje danych na
temat tego, czym dokladnie zajmowal si¢ Brzeski w paryskiej redakeji, jednak
wplyw na zainteresowanie nowymi standardami w prasie oraz dokonywane
przez artyste eksperymenty w dziedzinie fotografii, miata ona bezsprzeczny.

»As” posiadal swéj schemat wizualny, powielany w wiekszosci nume-
réw, a ukonstytuowany w pelni okolo 1937 roku. Standardowym srodkiem
ekspresji czasopisma staly sie zdjecia o wysokim poziomie technicznym
i artystycznym oraz ilustracja, przy czym czgsto obie te formy pojawialy sie

Przykiad jednej z foto-
kompozycji,Ciekawo$c,
oczekiwanie, ,As”
1935, nr 33.
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Przyktad dynamicznych,
komponowanych cykli
zdje¢ z 16 i 17 strony

magazynu, Nasze po-

ciechy, ,As” 1935, nr 15.

razem. Pierwszg strong stanowila oktadka z petnostronicows, koloryzowang
fotografig, ukazujaca zazwyczaj gwiazde kina, muzyki lub wycinek reportazu

z istotnego wydarzenia opisywanego w danym numerze. Reklamowana przez

Ikaca ,wytworno$¢” wigzala sie z zazwyczaj do§é neutralnymi spotecznie

i politycznie tematami. Dwie nastepne strony od okolo potowy trzeciego roku

wydawania pisma zajmowal artykul o tematyce podrézniczej, krajoznawczej

lub popularnonaukowej, otoczony finezyjnie kolorowanymi obrazkami lub

fotografiami. Tematyka krétkich artykuléw ukazujacych si¢ w ,, Asie” znéw
postugiwata si¢ kliszami z masowej wyobrazni i, jak pisze Czekalski, stanowi

przyktad typowej dla masowej prasy ,strategii »odrealniania« obrazu rzeczy-
wistodci i zamieniania go w spektakl na granicy prawdy i fikcji” (Czekalski,
2000: 307). Schematyczne artykuly budowane byty za pomoca konkretnych

strategii. Do§¢ czestym zabiegiem stosowanym przez Brzeskiego bylo ma-
nipulowanie plaszczyzng fotografii. ,Wytwornos¢” i ,elegancje” wyrazano

poprzez plynne linie i pogrubione ramy zdje¢. Artykuly przeznaczone dla

pati, poruszajace tematy kulturowo przypisane plci, na przyktad ubioru czy
kuchni, uzupetniane byly rysunkami Brzeskiego (przywodzacymi na mysl

szkice mody w stylu rysunku zurnalowego) oraz fotografiami przedmiotéw —
atrybutami wycinanymi z tta. Te niewielkie rubryki (migdzy innymi ,Pani

ijej dom”) nasladowaly wigc stylistyke popularnych, zamieszczanych w prasie

reklam, zachgcajacych swoje odbiorczynie do konsumpcij.

Jedna ze stalych rubryk, ktéra pojawiala sie¢ mniej wigcej raz w miesigcu,
byty fotokompozycje na rozktadéwkach. Zajmujace calg powierzchnie kartki,
z drobnymi inskrypcjami, zestawiane byly na zasadzie kontrastu znaczeniowego
ianalogii kompozycyjnych lub formalnych. Niekiedy stawaly si¢ pretekstem
do zaprezentowania efektéw osiggnietych przez nowoczesna fotografie,
operujaca nieoczywistymi skrétami perspektywicznymi. Zazwyczaj jednak
zaréwno zdjecia, jak i Taczace je motywy byly dos¢ proste i przyjemne dla oka.
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Przedstawiono na przyklad dwie istoty przed lustrem — wystylizowang gwiazde
filmowg z podpisem ,zadowolenie” i puszystego kota, ktérego wizerunek
zaczerpnigto zapewne z sentymentalnej fotografii, z podpisem ,zdziwienie”.
Inne tego typu zestawienia to migdzy innymi kon (,nerwy”) i lokomotywa
(,spokdj maszyny”). O niewatpliwej atrybucji serii §wiadcza wielokrotnie
zamieszczane w zestawieniach oryginalne, fotomontazowe realizacje samego
Brzeskiego, prezentujace charakterystyczny dla twércy repertuar motywéw.

Szczegélnie dekoracyjnie prezentowaly sie cykle zdje¢ umieszczane na
szesnastej i siedemnastej stronie magazynu. Zawieraly one kilkuczgsciowe
reportaze — cz¢sto przedruki z zagranicznych pism lub kompozycje z go-
towego materialu, montowanego juz w krakowskiej redakcji. Reportaze
o pogodnym nastroju ukazane byty w dynamicznym uktadzie — by¢ moze te
cykliczne fotokompozycje dla ,,Asa” byly autorska odpowiedzig Brzeskiego
na dwustronicowe fotoreportaze z magazynu ,Vu”.

Poza obrébka gotowych zdjgé oraz dopetnianiem tekstu rysunkami, Brzeski
tworzy! takze charakterystyczne fotomontaze bazujace na materiatach ze
zbioréw lkaca. Zazwyczaj elementy kompozycji wklejane byly na gotowe,
podkreslajace nastréj tho (migdzy innymi Na plazy ze zbioréw Muzeum Sztuki
w Eodzi) lub na odwrét — zespolone w dynamicznym uktadzie formy stanowity
jedyny plan. Wydaje sie, ze wlasnie ten drugi rodzaj budowy kompozycyjne;
szczegolnie odpowiadal wymogom prasy. Proste formy za pomoca drobnych
ingerencji uatrakcyjnialy winiete, miedzy innymi w artykule Jak pracujg ,oczy
i uszy swiata”?, opowiadajacym o mocy tygodnikéw i reportazy filmowych.
Ilustrujg je materialy ze zdjeciami, miedzy innymi Leni Riefenstahl przy
pracy, tytul zas okala fotografia mezczyzny, na ktérego zamazanej twarzy
widaé wyraznie jedynie tytulowe narzady zmystéw. Do tych prostych fo-
tomontazy o ciekawe]j formie warto doda¢ réwniez Od czego zaleZy poczucie
czasu, MeZczyZni wolg blondynki oraz Biegacza, zachowanego w 16dzkim
Muzeum Sztuki jako odrebna praca (Czekalski, 2000: 310). Te kompozycje
(jak i nieliczne fotomontazowe realizacje tworzone poza koncernem) cechowata
zazwyczaj oszczednos$é materiatu i twérezy recykling (Brzeski wielokrotnie
korzystat z tych samych elementéw, jak w przypadku uzywanego przez
niego juz wezesniej do ilustracii innych artykuléw zdjecia Gliserner Mensch).
Ten szczegélny rodzaj ekspresji graficzno-fotograficznej wyrazal prywatne
upodobanie Brzeskiego do opisywanej formy, ktérej chetnie uzywal réwniez
w dziatalnosci filmowej. Drugi znany film artysty, Befon (réwniez zaginiony)
z 1933 roku, opowiada o tragicznych losach robotnika (w tej roli Kazimierz
Podsadecki) stajacego si¢ ofiarg pedu miasta. By¢ moze z powodu probleméw
budzetowych (A.L.,1933: 16) rezyser uzywal fotomontazu jako dodatkowego
efektu obrazowego, zastgpujacego scenografie studyjna. Ponadto ,As” byl
jednym z ostatnich czasopism na rynku, ktére w drugiej polowie lat 30.
ilustrowalo winiety ta odchodzacg juz wéwezas do lamusa technikg (Czekal-
ski, 2000: 308). Cho¢ po 1936 roku fotomontazy w pismie bylo coraz mniej,
pojawialy sie one od czasu do czasu jako sugestywny komentarz do tekstu
lub wyrazista oktadka.

W czasopismie odnalez¢ mozna réwniez wszystkie motywy kojarzone
z nowoczesng ikonosfera masowa — wspomniane wielkie miasta i potezne
wiezowce, wspolczesne gwiazdy 1 wytwory kultury. Popularng tematyka
poruszang w ,,Asie”, dajaca pole do popiséw graficznych, byly artykuly zwig-
zane z technikg oraz postepem cywilizacyjnym. Przedstawiane w magazynie
fotomontaze i fotograficzne zestawienia realizowaly nieco anachroniczne
w latach 30. hasta uwznioslajace pickno maszyny i poréwnujace ja do ciata
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ludzkiego. W autorskim artykule Brzeskiego Pigkno techniki, artysta powtarza
wyrazony juz w Miastach, ktdre czekajg na swoich rezyserdw podziw wobec
cywilizacji i mozliwosci techniki. Tekst ilustruja ulubione motywy artysty —
lokomotywy, statki i kola z¢bate, zestawione w dynamicznej kompozycji
stanowigcej emfazg zawartej tresci.

Teksty Brzeskiego w ,Asie” dawaly mu mozliwos¢ popularyzacji elementéw
kompozycyjnych i ikonograficznych podpatrzonych w zachodnich magazynach.
Tak jak w teoretycznych tekstach pisanych dla , Ilustrowanego Kuryera Co-
dziennego”, karty czasopisma staly si¢ miejscem promowania najciekawszych
sposobdéw artystycznej ekspresji lub, postulowanych we wzmiankowanym
artykule, miejsc ,,czekajacych na swoich rezyseréw” — Gdyni czy Centralnego
Okregu Przemystowego. To takze kolejna propozycja stworzenia nowoczesnej,
prasowej komunikacji wizualnej.

Zmierzch cywilizacji

Twoérczosé literacka Brzeskiego wzbudza wéréd badaczy najwigksze watpli-
wosci interpretacyjne i nie daje mozliwosci jednoznacznej klasyfikacji jego
dziatan. Brzeski byl autorem licznych tekstéw, zamieszczanych przewaznie
na famach wydawnictw Ikaca. Trudno zakwalifikowac¢ je do konkretnego
gatunku, czgsto mieszaly one porzadki artykuléw naukowych, manifestéw,
reportazy z tekstami szricze literackimi’. Najwigcej kontrowersji budzi artykut
oraz stynny cykl prac plastyka Narodziny robota, ktéry ukazal si¢ w dodatku
do ,Ilustrowanego Kuryera Codziennego” -, Kurierze Literacko-Naukowym’
I stycznia 1934 roku. Brzeski przedstawil w nim histori¢ zmechanizowania $wiata,
zaczynajac od wynalezienia maszyn tkackiej i parowej, poprzez powszechng
industrializacj¢, az do poznania mikro§wiata za pomocg nowych narzedzi.
Przedstawit rozleniwienie klas posiadajacych, ktore calg prace przerzuci¢ mogty
na zautomatyzowane urzadzenia, podczas gdy z drugiej strony coraz nowsze
machiny odbieraty miejsca pracy robotnikom oraz emitowaly trujace gazy
wyniszczajace Srodowisko. Dominujacg czgscia artykulu byty autorskie foto-
montaze, ilustrujace metaforyczne lub bardziej dostownie opisane niepokoje, jak
na przyklad kompozycja Zmierzch cywilizacji. Ukazany jest na niej industrialny
pejzaz z groznym, ciemnym niebem. Na ziemi lezg zwloki zmasakrowanej
pary, nad nimi za$ géruje dziwna, antropomorficzna maszyna, zdajaca si¢
zbieraé z ziemi krwawe zniwo. Analizowany dokladnie przez wielu badaczy
cykl wzbudza kontrowersje ze wzgledu na nagla zmiang postawy artysty na
zlowieszczo-profetyczng, bedaca dokladnym przeciwieristwem wezesniejszych
wielkomiejskich symfonii. Marcin Gizycki dopatruje si¢ Zrédet tej reorientacji
w rozczarowaniu cywilizacja, spowodowanym ekonomicznym kryzysem, czy
w lekturze Nowego wspanialego swiata Aldousa Huxleya (Gizycki, 1996: 95—96).
Andrzej Turowski interpretuje seri¢ jako poetycki utwér wyrazajacy niepokéj,
moéwigey o ,wyobcowaniu, o nieludzkim $wiecie, w ktérym przyszlo zy¢
wspolczesnemu cztowiekowi, o urzeczowieniu cztowieka wérdd jego wlasnych
utwordéw, o utraconych wigziach” (Turowski, 2000: 285). Stanistaw Czekalski
natomiast podaje w watpliwo$é jakiekolwiek drugie dno, sugerujac, ze tamy
pism 1KC ,wyznaczajg nie tyle refleksyjny, co rozrywkowy sposéb ich odbioru,
az drugiej strony [ ...] watpliwe intelektualne walory” publikacji Brzeskiego

”

3 Spis publikacji Brzeskiego mozna znalez¢ na stronie jego krewnego i zaraz iografa:
wierzchowski.art.netgaleria.pl/?p=p_s7&sName=--piorem-janusza-marji-brzeskiego
(10.07.2015).
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Leni
Riefensia_hl,
znana nie-
miecka ar-
tystka przy
wywolfywa-

niu filmu.

R eporta filmowy z pogrzebu §. p.

(Czekalski, 2000: 289). Niesp6jnosé¢ w pogladach tworcy ujawnia dodatkowo  Fotomontaz do

fakt, Ze wymieniane wczes’niej,.gloryﬁl,q,lj ace postep realizacj.e, publikowe,me gfg:::lle;nj;ﬁ r'\.;lt.:ujq

na famach ,Asa“ s3 chronologiczne pézniejsze. Skad ta zmiana pogladdw?  scry i uszy swiata™,
Prawdopodobne jest jeszcze jedno wytlumaczenie, ktére moze rzuci¢  .As" 1935, nr 15.

nowe §wiatlo nie tylko na cykl Narodziny robota, lecz takze na calg twérczosé

Brzeskiego przeznaczong dla koncernu Mariana Dabrowskiego. Artykul

z noworocznego numeru dziennika byt bowiem zdecydowanie wigcej niz

inspirowany tematycznym wydaniem magazynu ,Vu” pod znamiennym

tytutem Fin d’une civilisation (Koniec cywilizacji)*. Zawarte w polskim pis-

mie fotomontaze nawiazuja do prac Marcela Ichaca, a tekst do artykutu

Pierre’a Mac-Orlana Vie et Maurs du Robot homme-machine (Zycie i zwyczaje

Robota czlowicka-maszyny). Zestawienie obu artykuléw udowadnia, ze emfaza

wartosci intelektualnych i merytorycznych dzialan Brzeskiego nie musi

4 Kilka reprodukcji z numeru zamieszczono na stronie internetowej: https://www.flickr.
com/photos/aorloft/4342991859/in/photostream/ (28.07.2015)
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by¢ istotnym kierunkiem analizy jego twérczosci, i otwiera perspektywe

niejednoznacznego charakteru zlecen dla 1xc. By¢ moze pseudokatastro-
fizm z Narodzin robota oraz filmu Beton byl po prostu pretekstem dla uzycia

konkretnej stylistyki i twérczego przetworzenia nowoczesnych projektéw
wizualnych z Zachodu. Jak podkreslit to w jednym ze swoich tekstow, Brzeski

za podstawe pracy tworczej uwazal wywolanie w widzu odczucia nazwanego

przez niego ,wzruszeniem wzrokowym” (Brzeski, 1932: 14).

Realizacje plastyczne Janusza M. Brzeskiego dla koncernu ,Ilustrowa-
nego Kuryera Codziennego“ unaoczniaja podstawows ceche jego dziatal-
nosci — mieszanie porzadkéw kultury wysokiej i popularnej. Rozszerzajac
perspektywe o spojrzenie na twérczosé filmowg (produkeja dwéch filméw,
zalozenie stowarzyszenia) czy fotograficzng (eksperymenty z technikami
w postaci fotograméw, perspektywy nowej rzeczowosci, w koricu I Wystawa
Fotografii Modernistycznej w 1931 roku), nalezy wyréznié¢ zasadniczy watek
dziatan plastyka — popularyzacje nowoczesnych technik oraz prébe potacze-
nia form awangardowych z masowym medium. Swiadome uzywanie przez
niego strategii graficznych czy formalnych zabaw nie pozwala traktowac jego
dzialan jako epigonskiego powielania zagranicznych wzoréw. Gléwnym
celem wszystkich dziel Brzeskiego miato by¢ bowiem wywolanie w widzu
uczucia przyjemnosci i emocjonalnego poruszenia.

Niejednoznacznosé przynaleznosci artysty do konkretnych pradéw eu-
ropejskich nastrecza probleméw badaczom. Na przyktad Andrzej Turowski,
jeden z najwybitniejszych historykéw polskiej awangardy, zalicza Brzeskiego
do radykalnego odtamu rodzimych twércéw okresu migdzywojnia (Turowski,
2000). Wielokrotnie wspominany Stanistaw Czekalski czesto dopatruje
si¢ w dzialaniach grafika ,trywializacji” uzytej techniki (Czekalski, 2000).
Projekty Brzeskiego wykazywa¢ moga duzo bardziej zawily relacj¢ miedzy
uznawanymi za rewolucyjne dzialaniami awangardy plastycznej a ksztaltujaca
si¢ 6wezesnie kulturg popularng, doktadniej: mieszanie si¢, wspélistnienie
watkéw oraz $wiadomg strategie powtarzania obcych schematéw i elementéw
ikonograficznych na rzecz nowej estetyki. Ujawniajg réwniez kolejna odstong
fascynacji 6wezesnych mediéw stereotypows czy popularng wizualnoscia
Zachodu, czego przyktadem moga by¢ silne inspiracje francuskim pismem

»Vu”. W dalszej perspektywie badari nad twérczoscia grafika warto przyjrzeé

sie réwniez innym tytulom ukazujacym si¢ éwczesnie na zagranicznym
rynku’. Zaprezentowane w niniejszym artykule krétkie analizy realizacji
dla redakcji Ikaca, odstaniajg interesujace watki historii ilustracji prasowej
11 Rzeczpospolitej i kazg mysle¢ o Brzeskim jako jednym z ciekawszych
twércéw nowoczesnego projektowania graficznego.

5 Formalne podobieristwa mozna zauwazy¢ takze w przypadku , Tajnego Detektywa”, ktérego
ilustracje przypominajg estetyke francuskiego magazynu ,Détective” ukazujacego si¢ od
1928 roku. Autorka jest w trakcie badari nad zwigzkami obu pism.

Jeden z ostatnich
fotomontazy uzyty

do ilustracji artykutu
Miasto — zywy organizm,

JAs” 1938, nr 24.
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