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URSZULA BIEL NA FILM CZY DO KINA?

Pytanie zawarte w tytule, zadawane czasem Zartobliwie parom udajacym
sie do kina, przybiera jak najbardziej powazny ton, gdy odniesiemy je do
widzéw filmowych w okresie kina niemego. Miejscami, w ktérych przede
wszystkim wyswietlano ruchome obrazy, staly si¢ po pierwszej dekadzie
rozwoju kinematografii specjalnie do tego celu przeznaczone budynki lub
sale. Kiedy jednak przyjrzymy sie blizej temu, jak takie pokazy wéwczas
wygladaly, okazuje si¢, Ze mozna w nich byto doswiadczy¢ znacznie wigcej
niz tylko obejrze¢ film. Sktania to do zastanowienia, czy widzowie w latach
20. chodzili do kin wylgcznie po to, by oglada¢ najnowsze produkcje.

Jako przyklad postuzy nam Gérny Slask okresu miedzywojennego. W latach
1922-1939 jednolity wezesniej region byl podzielony pomigdzy Niemcy i Polske.
W ramach tego pierwszego paristwa administracyjnie funkcjonowala Provinz
Oberschlesien, w strukturze drugiego — wojewédztwo §laskie. Region jest
ciekawym obszarem badawczym, dlatego ze tutejsza kinematografia niewat-
pliwie rozwineta si¢ w ramach niemieckojezycznego obszaru kulturowego,
ale dzigki sporemu oddaleniu od stolecznego Berlina (ok. czterysta pigédzie-
sigt kilometréw) i brakowi duzego miasta petniacego role silnego osrodka
kulturowego mozemy przyjrzeé sig, jak ksztaltowaly si¢ wzorce ogladania
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Urszula Biel — absol-
wentka kulturoznawstwa
(specjalnos¢ filmoznaw-
cza) na Uniwersytecie
Slgskim, doktor nauk
humanistycznych. Autor-
ka pierwszej monografii
poswieconej dziejom
kina w polskiej czesci
Gérnego Slaska (Slaskie
kina miedzy wojnami,
czyli przyjemno$c
upolityczniona, Katowice
2002), a takze serii
tekstow poswigconych tej
tematyce, publikowanych
w pracach zbiorowych

w kraju i zagranicg.
Obecnie pracuje nad pro-
jektem, dotyczacym ki-
nematografii niemieckiej
cze$ci Gornego Slaska
w okresie miedzywojen-
nym. Animatorka kultury
filmowej, prowadzi kino
studyjne AMOK w Gli-
wicach, uhonorowane

w 2013 roku nagroda
PISF w kategorii KINO.
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filméw na prowincji'. Gorny Slask daje nam tez obraz tego, jak formowala sie
kinematografia zachodnich obszaréw Polski przejetych po 1 wojnie swiatowe;.
One réwniez znajdowaly si¢ na niemieckim terenie kulturowym. Z danych
statystycznych wynika, ze w 1923 roku na czterysta dwadziescia osiem kin,
jakie Rzeczpospolita wtedy posiadala, sto dwadziescia szes¢ znajdowalo sig
w wojewddztwach pomorskim (trzydziesci cztery), poznariskim (czterdziesci
trzy) i §laskim (czterdziesci dziewied) (,, Statystyka Polski”, 1934: 1—18). Zatem
Y4 6wezesnej polskiej sieci kinowej uksztaltowala si¢ wedtug wspomnianych
wzoréw i — cho¢ nalezy mieé $wiadomos¢ specyfiki poszczegdlnych lokali-
zacji — zapewne czerpala z nich przez kolejne lata. [ilustr. 1]

Przystepujac do historycznej analizy sposobu ogladania filméw, war-
to zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt. Wielu badaczy kina niemego
i wezesnego dzwigkowego sklania sie ku hipotezie, ze nadejscie tego dru-
giego w istocie oznaczalo narodziny nowego medium. Mieli oni przede
wszystkim na uwadze §rodki wyrazu uzywane przez twércéw. Kino nieme
zdolalo uksztaltowac swy stylistyke na tyle, ze potrafila ona w pelni wyrazi¢
zalozenia rezyseréw. Z kolei techniczne odtwarzanie dzwicku, szczegélnie
obranie stowa méwionego przez aktoréw za nowy $rodek wyrazu, zasadniczo
zmienilo mechanizm narracji filmowej, a tym samym psychologie jej odbioru.
W niniejszym tekscie chee pokazaé dodatkowe aspekty mogace — z punktu
widzenia publicznosci — potwierdzi¢ hipoteze o kinie niemym jako medium
innym od kina dZwigkowego. Wynikaja one z charakteru uczestnictwa nie tyle
w seansie, ile w spektaklu kinowym i réwniez dowodza, ze wraz z wejSciem
mechanicznego odtwarzania dZzwicku zasadniczo zmienil si¢ odbidr filméw.

Oprawa muzyczna projekciji
filmowych

Jednym z silnie zakorzenionych w historii kina niemego mitéw jest akom-
paniujacy na rozstrojonym pianinie taper. Tymczasem juz pierwszym poka-
zom kinematograficznym towarzyszyla rozbudowana, dobrana do pokazu
muzyka. W grudniu 1896 roku na Gérny Slask przybyl M.B Wilson, ktéry
w kilku najwigkszych miastach regionu zaprezentowal zywe fotograﬁe. Jeden
z takich pokazéw odbyt si¢ w gliwickim Theater und Konzerthaus. Same
ta§my oraz aparat przywiézl organizator, ale akompaniatoréw poszukal na
miejscu. Zywym fotografiom, przedstawiajacym mie¢dzy innymi wizyte cara
w Paryzu, ruch uliczny w wielkim miescie, sceny z dworcéw kolejowych
w Paryzu i Berlinie oraz ¢wiczenia kawalerii, towarzyszyla Infanterie-Kapelle,
czyli gliwicka orkiestra wojskowa (,,Oberschlesischer Wanderer” 1896 nr 288).
Wskazuje to, ze nie chodzito o dowolng melodie, ale o odpowiednio dobrany
do obrazéw podklad i wykonanie.

W pierwszych latach pokazy filméw wzbogacali objasniacze czy tez
deklamatorzy. Zyskali wysoki status w hierarchii oséb obstugujacych pokaz,
o czym $wiadczg placone im gaze. Ogloszenia prasowe wymieniajg ich nazwiska
réwnie czgsto jak oséb odpowiedzialnych za Oprawg muzyczng. Do najbardziej
znanych mistrzéw recytacji w przemystowej czesci Gornego Slaska nalezal

' Historyczng stolica Gérnego Slaska bylo Opole, liczace w potowie lat 20. pigcdziesiat
tysigcy mieszkanicéw. Znacznie wigksze Bytom, Gliwice i Zabrze osiagnely wtedy po
okolo sto tysiecy mieszkaricéw. W stolicy wojewddztwa $lgskiego, Katowicach, w 1924
mieszkalo sto czternascie tysigcy oséb.
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Fred Berger, ktéry w 1910 roku obchodzit
dziesieciolecie pracy artystycznej. Czesto
wystepowal w kinie Welt w Gliwicach
oraz w sieci Grand Kinematograph, ma-
jacej swe ekrany w najwigkszych miastach
regionu. Szczegdlnie udany duet stworzyl
z Viktorem Lomnitzerem odpowiedzial-
nym za opraw¢ muzyczng (Jaglarz, 2008:
34). Wprowadzenie tablic umieszczanych
pomiedzy scenami czy tez sekwencjami
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polozylo kres pracy recytatoréw, natomiast
muzyka rozwijala si¢ coraz prezniej, co
przesledzimy na Wybranych przykladach.

Linie frontéw 1 wojny sw1atoweJ
ominety Gérny Slask. By¢ moze dlatego
wladze Gliwic, nie baczac na niestabilng
sytuacje spoleczno-polityczna (koficzaca si¢ wojna, rewolucja, niepewna przy-
szlo$¢ paristwowa regionu), podjely w styczniu 1918 roku decyzje o otwarciu
i poprowadzeniu wlasnego kina. Wigkszo$¢ ekranéw nalezala wéwezas do
prywatnych wiascicieli, posunigcie wiadz byto wigc precedensem. Dzieki
temu z zachowanej urzedowej korespondenciji mozemy si¢ sporo dowiedzie¢
o kulisach funkcjonowania kin. Miastu zalezalo na tym, by obiekt mial dobrg
marke, cieszyl si¢ prestizem, a przede wszystkim stanowit konkurencje dla
dzialajacych juz w miescie trzech kin. Istotna dla osiagnigcia tego celu miata
by¢ migdzy innymi muzyka. Dlatego zadbano nie tylko o wystrdj wnetrza, ale
takze o specjalne miejsce dla kilkuosobowej orkiestry, ktérg mial prowadzi¢
Viktor Lomnitzer.

W trakceie przygotowar do uruchomienia kina Lomnitzer czuwal nad
zakupem wlasciwych instrumentéw i szukat najlepszych muzykéw, co nie byto
weale proste, z uwagi na duze powojenne migracje ludnosci. Czteroosobowe
sktady funkcjonowaly w innych kinach, dlatego w Stidtische Lichtspiele od
razu postawiono na staly, co najmniej sze$cioosobowy zespét, prowadzony
przez dyrygenta ktory dobieral muzykéw. W skiad zespotu wehodzily: pianino,
pierwsze i drugle skrzypce, kontrabas, wiolonczela, perkusja, harmonia oraz
flet, a w razie potrzeby trabka. PozmeJ doszly jeszcze obdj, puzon i klarnet
(APKOG, MGL, 5697: 317).

Wiekszosé kin wspolpracowala na stale z jednym kapelmistrzem. Jego
nazwisko czesto trafialo na afisz i bylo, obok nazwy i logo, swego rodzaju
znakiem firmowym danego miejsca. W Gliwicach do kapelmistrzowskich
osobowosci z pewnoscig nalezal wspomniany Viktor Lomnitzer, po jego $mierci
zastapil go Arthur Wiedermann. Po otwarciu kina Uty Schauburg stawe dzigki
skrzypcowym partiom solowym, ktére uswietnily wiele pokazéw, zyskat
Willi Wunderlich. S. Spielmann z wlasnym kwartetem wystepowat w kinie
Casino w Katowicach (,Goniec Slaski” 1924 nr 60). Niekt6rzy udzielali si¢ po
obu stronach granicy, na przyklad A. Ziehr figurowal w anonsach Stidtische
Lichtspiele w Gliwicach (Niemcy) (,Der Oberschlesische Wanderer” 1925 nr
179) oraz Apollo w Katowicach (Polska) (,,Polonia” 1924 nr 22). Goscinnie
zapraszano dyrygentéw z Berlina czy Wiednia.

Pod wzgledem zarobkéw muzycy stali wysoko w hierarchii kina, mniej
wiecej na réwni z operatorami. Wedlug taryfy z roku 1920 pianista lub
pianistka mogli otrzymac sto pigédziesiat pigé marek tygodniowo, podczas
gdy zatrudnieni w kabinie, w zaleznosci od stazu pracy, od stu dziesieciu
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do stu szescdziesieciu pieciu marek. Ujety takze w tej taryfie objasniacz
zarabial tyle samo co doswiadczony operator, czyli sto sze§édziesiat pieé
marek. Najlepiej oplacana z pozostalych pracownikéw kasjerka otrzymywala
jedynie dwiescie dwadziescia pig¢ marek na miesigc (APKOG, MGL, 5697:
62). W tabeli nie ma kapelmistrza, ale mozna si¢ domyslaé, ze zarabial
najwigcej. W Kinie Miejskim w Cieszynie otrzymywal wyzsza pensj¢ niz
jego kierownik®.

Niewiele wiemy na temat trybu przygotowywania podktadu muzycznego
do biezacego repertuaru, a musiata to by¢ absorbujaca czg$é pracy kina. Skoro
repertuar zmieniano dwa razy w tygodniu, zwykle w piatki i we wtorki, z réwna
czgstotliwoscig nalezalo przygotowaé odpowiednig ilustracje muzyczng. Do
polowy lat 20. tylko niewielka cz¢s$¢ filméw miata specjalnie skomponowany
podktad, sygnowany nazwiskiem autora. Tto muzyczne pozostalych tytuléw
zalezalo w duzej mierze od inwencji i zaangazowania odpowiedzialnych za
ten segment funkcjonowania kin kapelmistrzéw. Nie komponowali oni sami
muzyki do filméw, nie zamawiali jej tez u lokalnych twércéw, ale w rézny
sposob korzystali z gotowych utworéw muzyki klasycznej. W przypadku
czeéel filméw sami dystrybutorzy podpowiadali, jaki rodzaj oprawy nalezy
zastosowal w zalezno$ci od nastroju i klimatu poszczegdlnych scen, zdarzato
sie, ze wskazywali nawet konkretnych kompozytoréw.

Filmowi Das alte Lied (rez. Karl Otto Krause, Niemcy 1919) towarzyszyty
zaréwno utwory wielkich — takich jak Richard Wagner, Giuseppe Verdi —jak
i popularnych artystéw — jak Bela Laszky, Luigi Arditi, Stanislao Gastaldon,
Franz Abt. Tych samych kompozytoréw wymienil w ogloszeniu najpierw
Lichtspielhaus w Zabrzu, a po dziesieciu miesigcach Stidtische Lichtspiele
w Gliwicach, co wskazuje, ze kapelmistrzowie realizowali wskazéwki do-
tyczacego tego, czyich partytur uzyé, by muzyka najpelniej oddata klimat
filmu (,,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 102; 1921 nr 36). By jednak méc
do tych sugestii si¢ dostosowad, nalezalo dysponowaé szerokim zestawem
partytur. Zaangazowany w 1924 roku przez miasto Gliwice kapelmistrz Arthur
Wiedermann zaoferowat nie tylko swe kompetencje muzyczne, ale takze
wlasny zbiér nut sktadajacy si¢ z tysigca utwordéw, z ktérych zadeklarowal sie
korzystaé przy doborze podktadu (apxoG, MGL, 5697: 14, 230).

Lektura ogloszen prasowych dowodzi, ze obok aktoréw, bedacych wtedy
coraz bardziej rozpoznawalnymi ikonami kina, to wlasnie muzycy byli w nich
réwnie czesto wymieniani. Opréez kapelmistrzéw podawano nazwiska kom-
pozytoréw, a niekiedy tytuly wykonywanych utworéw. Przy Figaros Hochzeit
(Wesele Figara, rez. Max Mack, Niemcy 1919/1920) wspomniano oczywiscie
Wolfganga Amadeusza Mozarta (,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 212).
W zapowiedzi filmu Beethoven (rez. Emil Justiz, Niemcy 1918), Stadtische
Lichtspiele zasygnalizowalo, ze pokazowi bedzie towarzyszyt wielki koncert
symfoniczny zawierajacy V symfonig, uprzedzono tez widzéw, ze miejsca tym
razem bedg numerowane (,Oberschlesischer Wanderer” 1921 nr 19).

W przypadku Die Fledermaus (Zemsta nietoperza, rez. Max Mack, Niemcy
1922/1923), ktérej scenariusz powstal na motywach operetki Johanna Straussa,
mimo ze film mial swojego kompozytora Alexandra Schirmanna, w ogloszeniu
podano tylko nazwisko klasyka (,Oberschlesischer Wanderer” 1923 nr 68).
Z kolei w anonsie filmu Lumpen und Seide (rez. Richard Oswald, Niemcy
1924) pada nazwisko Hugona Hirscha, kompozytora operetkowego, ktéry

> Pensje w Kinie Miejskim w Cieszynie za rok 1925: kierownik 3637 z1, kasj 2272 71,
operator 1929 zt, kapelmistrz 3684 z1, muzycy 3302 z1, muzycy pomocniczy 6050 zt, $§piewacy
1440 z1, bileterka 1192 zt (APK0C, MCi, 615).
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opracowal muzyke do tego tytulu, a przede wszystkim wpadajacy w ucho
przebdj Shimmy (,Oberschlesischer Wanderer” 1925 nr 107).

Reklamy superprodukcji Mezropolis (rez. Fritz Lang, Niemcy 1925/1926),
wys$wietlanej w kinie Ufy Schauburg, wymienialy wszystkich odpowie-
dzialnych za strone muzyczna, zaréwno od strony filmowej, czyli autora
muzyki Gottfrieda Huppertza, jak i wykonawczej: kapelmistrza Wentego
oraz koncertmistrza Williego Wunderlicha, ktéry mial wprowadzi¢ widzéw
w odpowiedni klimat, wykonujac w solowych partiach skrzypcowych utwory
Jana Sebastiana Bacha (,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 196). Wunderlich
uswietnit takze wloska superprodukeje G/ ultimi giorni di Pompeii (Ostatnie
dni Pompei, rez. Carmine Gallone, Amleto Palermi, Wiochy 1926), z udziatem
niemieckiego aktora Bernharda Goetzkego. W anonsie prasowym podano,
ze w 6smym akcie koncertmistrz wykona piesi Ave Maria Franza Schuberta
w opracowaniu Augusta Wilhelmiego (,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 81).

Na miejsce na afiszu zawsze mogli liczy¢ twércy operetek, niezwykle w tym
regionie popularnej formy muzycznej, ktéra wygenerowala osobny gatunek,
czyli film operetkowy. Na ogét kojarzy si¢ go z kinem dzwigkowym lat 30.,
Janem Kiepura czy Marthg Eggerth. Tymczasem w reklamach gérnoslaskich
kin okreslenie to spotykamy juz w 1920 roku przy okazji filmu Das Kuffverbot
(rez. Ludwig Czerny, Niemcy 1920) (,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 239).

Anonse niemal zawsze wymienialy kompozytoréw operetek, na przyklad
Leo Aschera (Der Soldat der Marie, rez. Erich Schonfelder, Niemcy 1926,
takze autor muzyki do tego filmu) (,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 89)
czy Oscara Strausa (Ein Walzertraum, rez. Ludwig Berger, Niemcy 1925, przy
tym filmie podano réwniez nazwisko odpowiedzialnego za caly podklad
Erno Rapeégo) (,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 27). W ogloszeniach
pojawiali si¢ tez librecisci, na przyktad Victor Léon (Die geschiedene Frau,
rez. Victor Janson, Niemcy 1926) czy Alexander Landesberg i Leo Stein (Das
siifie Midel, rez. Manfred Noa, Niemcy 1926) (,Oberschlesischer Wanderer”
1926 nr 263).

Druga zauwazalng w kinach formg muzyczng byta muzyka marszowa
czy tez wojskowa. Szczegdlne pole do popisu jesli o nig chodzi, dawaty
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Krél. Huta — dawniel Park=-Heotel
Od czwartku 22 marca 1928 r.

Malta Hari

Czerwona fancerka i szpieg.

Dramat mitoscl 1 zdrady w 10 aktach. W rolach ksigZat i genera-
16w rosyjskich autentyczni Wieley Ksiazeta z domu Romanowych.

Niezréwnane kreacje Zywiclowej

Magda Soni i znakomitego F. Koertnera.

Oprécz tego po raz drugi w Krél. Hucie osobisty wystep rosyjsk.
chéru p. t

Wolga Ghér
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tytuty narodowe. Premierze Fridericus Rex (rez. Arsen von Cserépy, Niemcy
1925) towarzyszyla specjalnie opracowana (,besonders einstudierte”) muzyka
militarna, wykonana przez dwudziestopigcioosobowg orkiestre gliwickiego
kina Ufy Schauburg (,Oberschlesischer Wanderer” 1925 nr 88). Podobnie
potraktowano wielki ojczyzniany film Deutsche Helden in schwerer Zeit (rez.
Curt Blaschnitzky, Franz Porten, Niemcy 1924), do ktérego przygotowano
nie tylko stare marsze wojskowe, ale i piesni ludowe (,,Oberschlesischer
Wanderer” 1925 nr 176, 265). Ten sam zespét wykonat podktad do wielkiego
przeboju Aschermittwoch (rez. Wolfgang Neff, Niemcy 1924/1925), oficerskiej
tragedii z czaséw przedwojennych. Gdy film trafil do innego kina Uty, He-
liosa w sasiednim Zabrzu, orkiestra z Schauburga pojechalta tam wykona¢
przygotowane marsze wojskowe (,Oberschlesischer Wanderer” 1925 nr 66).

Tego rodzaju kompozycje towarzyszyly takze prapremierze zdje¢ nakre-
conych z okazji obchodéw dnia §wigtego Floriana, patrona strazakéw. Do
wykonania podkladu krétkometrazowego filmu, bedacego czgscig wielkiego
zielono$wiatkowego programu, Stadtische Lichtspiele zaprosito dwudziesto-
pigcioosobowg orkiestre detg ztozong z czlonkéw kapel strazy pozarnej pod
osobistym kierownictwem ich kapelmistrza Peckmanna (,,Oberschlesischer
Wanderer” 1927 nr 127).

Nie tylko muzyka,
lecz takze Spiew

W kinach Gérnego Slaska popularna byta nie tylko muzyka instrumentalna,
ale i §piew. Niewykluczone, ze ta tradycja uksztaltowala si¢ pod wplywem
praktyk stosowanych juz pod koniec x1x wieku podczas pokazéw Nebelbildern,
czyli uruchamianych latarnia magiczna szklanych slajdéw. Kontynuowat je
w nastepnych dekadach silny ruch tak zwanej reformy kinowej, ktéry zalecat
szkolom wzbogacanie lekcji nie tylko poprzez pokazywanie filméw eduka-
cyjnych, lecz réwniez przezroczys. Jeden z pézniejszych aktywistow ruchu,
nauczyciel Scholz, wydal w 1912 roku broszure Programme, Lichtbildvortriige,
Theaterstiicke fiir die Volks- und Elternabende in Oberschlesien [Progmmy, wyklady
obrazowe, sztuki teatralne przeznaczone na wieczory ludowe i dla rodzicow na
Gornym Slgsku] (Scholz, 1912: 30—31, 56—57). Druga cz¢s¢ wymieniala zestawy
dostepnych slajdéw dotyczacych najrézniejszych tematéw. Do wickszosci
z nich opracowano wyklady, ale autor broszury goraco zalecal tez $piewy
i deklamacje i podawal konkretne utwory i wydawnictwa z adekwatnymi
pozycjami. Dlatego gérnoslaska publicznosé byta oswojona ze $piewem
towarzyszacym pokazywanym obrazom. W wykonanie odpowiedniej oprawy
muzycznej czesto angazowali sie sami nauczyciele. Do szczegdlnie lubianych
przez gérnoslaskich reformatoréw filméw nalezal Riibezahls Hochzeit (rez. Paul
Wegener, Niemcy 1916). Organizowanym w 1922 roku pokazom towarzyszy?
$piew podwdjnego szkolnego kwartetu kierowanego przez rektora Gebauera
(,Oberschlesischer Wanderer” 1922 nr 114).

W 1926 roku reformatorzy zrzeszeni w Oberschlesischer Bilderbithnenbund
przygotowywali sie do niezwykle prestizowej imprezy — Siédmego Niemieckiego

5 Ruch reformy kinowej narodzit si¢ w Niemczech w 1907, na Gérnym Slasku szczegélnie
aktywny stal si¢ po 1918. Jego zwolennicy byli przeciwnikami tandetnego filmu fabularnego,
opowiadali si¢ za kinem naukowym i o§wiatowym, pomocnym w edukacji. Wiecej na ten
temat: Biel, 2005: 73-95.
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Tygodnia Filmowego, ktéry po raz pierwszy mial si¢ odby¢ we wschodnich
Niemczech, we Wroclawiu. Przygotowano premiery dwéch slaskich filméw
(tytuly nieznane), a projekeji jednego z nich towarzyszyta §piewna prezen-
tacja nauczycielstwa §laskiego (Biel, 2008: 109-126). Pokazy krétkiego filmu
wedrownego Ich fahr in die Welt (Niemcy 1924) odbywajace si¢ w jednej ze
szk6t wzbogacil §piew kota mlodziezowego lokalnego zwiazku zawodowego
(,Oberschlesisicher Wanderer” 1924 nr 262). Réwniez inne stowarzyszenia
organizujace pokazy filméw poza obiegiem komercyjnym podkreslaly wy-
jatkowos¢ takich przedsiewzigc $piewem. Kongregacja mlodych niemieckich
kobiet mariaiskich §w. Andrzeja uswietnita trwajace tydzien projekcje filmu
LN.R.I (rez. Robert Wiene, Niemcy 1923) w sali Casino, nalezacej do huty
Donnersmarcka w Zabrzu, udzialem swojego chéru (,Oberschlesisicher
Wanderer” 1924 nr 186).

Te tradycje podchwycily takze kina komercyjne. Do najwiekszych prze-
bojéw filmowych, zwlaszcza operetkowych, aby nada¢ im odpowiednia
range i oprawe, zapraszano specjalnych gosci. W reklamach szczegélnie
dobrze brzmialo, gdy mieli oni przyjechac z Berlina lub Wiednia. Anons
wspomnianego wyzej filmu Das alte Lied zapowiadal osobisty wystep ber-
liriskiego zespolu operowego, choé skoriczylo si¢ prawdopodobnie na pieciu
wiedericzykach z Kabarett-Lieder z Burgtheater (,Oberschlesischer Wanderer”
1920 nr 102). Lichtspielhaus w Zabrzu, anonsujac operetkowy Das Kuffverbot,
pochwalil si¢ zaproszeniem $piewaczek i $piewakéw z Berlina 1 Wiednia
(,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 263). Pierwszorzedny berliriski kwartet
$piewaczy uswietnil projekcje filméw granych w kinach Ufy: Die Brigantin
von New York (rez. Hans Werckmeister, Niemcy 1924) (,Oberschlesischer
Wanderer” 1924 nr 260) oraz Gretchen Schubert (rez. Carl Moos, Niemcy 1925)
(,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 53). Ten drugi dawat pole do popisu,
gdyz wykorzystywal motywy muzyczne z kompozycji Franza Schuberta,
Roberta Schumanna oraz Johanna Straussa syna.

Od piaiiku, 2 pafdziernilka 1925 r.
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Swego rodzaju tournée po kinach Gérnego

poczatku marca 1928 roku zaspiewal do filmu
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Do filmu Rosenkavalier (rez. Robert Wiene,
Austria 1925) z oryginalng muzyka Richarda
Straussa melodie wykonata znana w Gliwicach i Bytomiu $piewaczka kon-
certowa Rose Pahlen (,,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 113). Tak zwane
wkladki $piewne (Liedeinlagen) do Das siiffe Midel zaintonowala §piewaczka
koncertowa Hartha Cassirer z Bytomia (,Oberschlesischer Wanderer” 1926
nr 263).

Kina nie baly si¢ tez oper. Stynne arie Wykorzystywalyw przypadku szcze-
gélnie prestizowych tytuléw. Na otwarcie czgsto wspominanego Stadtische
Lichtspiele jego zarzadzajacy Carl Hirschecker pozyskal najwigksza 6wezesna
superprodukeje Das Himmelsschiff (Misja na Marsa, rez. Holger Madsen,
Dania 1918). Anons informowal, jakie glosy mieli ustysze¢ widzowie w trak-
cie projekcji: partie sopranowe wykonywala panna Margarete Ulle, altowe
I. Passia, tenorowe Viktor Lomnitzer, ktéry prowadzil takze wzmocniong
na potrzeby tego filmu orkiestre. Prasa zachwycala si¢ ich wykonaniami,
przyznawano, ze dzigki nim obrazy nabraly nowego znaczenia (,Neues
Gleiwitzer Intelligenz-Blatt” 1918 nr 254).

Premiera Nibelungow (rez. Fritz Lang, Niemcy 1922-1924) w gliwickim kinie
Uty Schauburg stala si¢ wydarzeniem nie tylko filmowym, ale i muzycznym.
Kurtyne podniesiono przy uwerturze z Wesela Figara, nastgpnie Bernhard
Goetzke z Deutsche Theater zadeklamowat ballady Der Zauberiehrling Jo-
hanna Wolfganga Goethego oraz Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland
Theodora Fontane’a. Po nim $piewak operowy z Berlina o nazwisku Gordon,
by przekona¢ zebranych do $wietnej akustyki sali, zaintonowal ari¢ z Afry-
kanki. Po wykladzie wroclawskiego profesora na temat sagi o Nibelungach
wys$wietlono sam film, do ktérego grata dwudziestodwuosobowa orkiestra
(,Oberschlesischer Wanderer” 1924 nr 205).

Lichtspielhaus w Hindenburgu w anonsie filmu Nanook of the North
(Nanuk z Polnocy, rez. Robert J. Flaherty, usa 1922) zapowiedzialo goscinny
wystep $piewaka operowego Victora Lenzettiego, ktéry w trakcie seansu miat
wykona¢ prolog z opery Bajazzo, pie$ti Matinatta Ruggera Leoncavalla oraz
ari¢ La donna é mobile (O, wie so triigerisch) z Rigoletta Giuseppego Verdiego
(,Oberschlesischer Wanderer” 1924 nr 205).

Dbalo$¢ o jako$¢ podkladu muzycznego sprawiala, ze prowadzacy kina
sami musieli wykazywac sie wysokimi kompetencjami w tej dziedzinie.
Dlatego byty wéréd nich osoby artystycznie uzdolnione, ktére same pub-
licznie podejmowaly si¢ okreslonych zadan. Jednym z popularniejszych
wykonawcéw byt wspomniany Viktor Lomnitzer. Zanim powolano go do
zarzadzania Stidtische Lichtspiele przez lata $piewal i gral w tym i innych
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gornoslaskich kinach oraz gliwickiej synagodze (APk0G, MGL, 5697: 91). Oprécz
wspomnianej Misji na Marsa, publiczno$é mogta uslysze¢ jego intonacje do
filméw Der Trompeter von Séckingen (rez. Franz Porten, Niemcy 1918, z muzyka
oryginalng Ferdinanda Hummela) (,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr
72) oraz operetkowego Ein Walzertraum (,Oberschlesischer Wanderer” 1920
nr 164). Kiedy Stidtische Lichtspiele zostalo przejete przez koncern Deulig,
powolany na stanowisko dyrektor Ferdinand Schwartz bardzo czesto §piewal
dla swojej publicznosci. Mozna go bylo ustysze¢ na uroczystosci otwarcia
w interpretacji Bajazza, ale wykonywal réwniez partie §piewane do kolejnych
filméw z repertuaru, na przykltad Klovnena (rez. A.W. Sandberg, Dania 1917)
(,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 4). Jego glos zabrzmial takze w trakcie
ogolnoniemieckiej prapremiery filmu Land unterm Kreutz (Kraj pod krzyzem,
rez. Urlich Kayser, Niemcy 1926/1927), ktéra odbyta si¢ w Deulig-Palast 20
marca 1927 roku. W regionie uznano ja za filmowo-polityczne wydarzenie
dekady, przy okazji stala si¢ tez swego rodzaju summag muzycznego potencjatu
lokalnej branzy kinowej. Ten ultrapropagandowy Ku/turfilm zrealizowano
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w Gliwicach oraz kilku innych miastach niemieckiej czesci Gornego Slaska
z okazji piatej rocznicy plebiscytu. Kraj pod krzyZem mial by¢ manifestem
niemieckosci. Gliwicka premiere, na ktéra zaproszono kilkuset prominentnych
gosc1 przygotowywano ze szczeg6lnym pietyzmem. Specjalne na te okazje
piesni skomponowal gliwiczanin Leo Kluge, stowa napisal dr O. Vogt, takze
z Gliwic, a do ich wykonania zaproszono trzystuosobowy chér chiopiecy. Jedng
z nich, Mein Oberschlesien, intonowat dyrektor Schwartz (,Oberschlesischer
Wanderer” 1927 nr 66, 70).

Auf der Biihne, czyli praktyki
sceniczne

Réznorodnosé muzyki w kinach Gérnego Slaska dopetnialy wystepy artystyczne
na zywo przed filmami. Ich programy wyraznie wskazuja na to, ze pochodzily
od variétés (Garncarz, 2010). Lalkarze z elektrycznymi marionetkami, tancerze
wykonujgcy tarice serpentynowy i hinduski, komicy wystepujacy w skeczach
operetkowych z muzykg na balalajce, humorysta, Typendarsteller, gimnastycy,
duety tariczace, balet Lotte Neumann, ekscentryczni akrobaci, ekwilibrysci,
jazzband (ten rodzaj muzyki by wtedy nowoscig), Swiatowa tragiczka tarica,
klauni Marx — to tylko czg$¢ wykonawcéw ktorzy przewingli sie przez sceny
§laskich kin, i to zaréwno niemieckiej, jak i polskiej cze¢sci Gérnego Slaska. Ze
wzgledu na gestos¢ i bliskos¢ kin — funkcjonowato ich tu ponad sto —region
gwarantowal prace tego rodzaju artystom.

Jezeli chodzi o dopasowanie numeréw scenicznych do charakteru filmu,
to w przeciwienistwie do muzyki, ktéra pieczotowicie dobierano do nastroju
obrazu, nie obowigzywaly zadne reguly, a raczej te z bardzo wczesnego
okresu kina, kiedy stawiano przede wszystkim na ré6znorodnos¢. Czasem
starano si¢ utrzymac jednolity klimat, ale czesciej dochodzila do glosu
peina dowolnosé.

W 1922 roku Stidtische Lichtspiele zapowiedzialo film Die Schrecken der
weiflen Holle (niezidentyfikowany) o przezyciach emigrantki na mroznej Alasce.
Dolaczono do niego pokaz sceniczny Fritza Schwiegerlinga Marionetten Theater,
w trakcie ktérego elektryczne kukly mialy wykona¢ wielce komiczne sceny
oraz taniec serpentynowy wzbogacony efektami §wietlnymi (,Oberschlesischer
Wanderer” 1922 nr 39). Film LN.R.1 opowiadajacy o zyciu Chrystusa, grany
w tym samym kinie, poprzedzil pokaz gimnastyczny w wykonaniu Liebich
Theater z Wroctawia (,Oberschlesischer Wanderer” 1924 nr 26).

Jeszcze réznorodniej zapowiadalo si¢ otwarcie kina Deulig Palast, uru-
chomionego przez niemiecki koncern w budynku po Stiddtische Lichtspiele.
Uroczysto§¢ odbyta si¢ w ostatni dzieri 1925 roku. Nowo mianowany dyrektor
Schwartz zaspiewal prolog z Bajazza, po nim wyswietlono szalona komedig
Hilfe, ich bin Milliondr (prawdopodobnie chodzi o komedie francuska 600000
[francs par mois, rez. Nicolas Koline, Robert Peguy, Francja 1925), nastepnie zagrat
wysmienity jazzband The Figaro-Boys. Po pokazach zaproszono wszystkich
na tafice do znajdujacej si¢ w podziemiach kina piwiarni. W kolejnych dniach
program byt podobny (,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 1, 3).

Na pewne trzymanie si¢ w ryzach konwencji mogty liczy¢ filmy operet-
kowe. Pokazom Die Brigantin von New York nie tylko towarzyszyl kwartet
$piewaczy, ale tez pomig¢dzy aktami tej operetki na scenie wystapil osobiscie
dziewigcioosobowy Lotte Neumann’s Tanz-Ballet, co miato zapewne da¢
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widzom namiastke tego gatunku scenicznego (,Oberschlesischer Wanderer”
1924 nr 268).

Wymowny §lad tego, jak mocno osadzone w tradycji byly wieloczgsciowe
spektakle filmowe, znajdujemy w umowach zawieranych przez Ufe. Wydawa¢
by sie moglo, ze koncern skupiony przede wszystkim na wytwarzaniu filméw,
w momencie wydzierzawiania budynkéw przeznaczonych na prowadzenie kin
bedzie dazy¢ do tego, by zajmowaly sie one gléwnie wyswietlaniem produkeji
wiasnych. Tymczasem zawierane umowy zastrzegaly, ze wynajmowane sale
bedg przeznaczone na cele kinowe oraz na variétés i przedstawienia teatralne
wszystkich rodzajéw (opera, operetka, skecze muzyczne) (Bundesarchiv Berlin,
Ufa 115; Ufa 134), z czego wynika, ze nawet Ufa, przejmujac w 1925 roku kilka
kin w czterech najwigkszych miastach regionu, wpisala sie w tutejszg tradycje
pokazéw scenicznych.

O praktykach stosowanych w mniejszych miasteczkach wiemy o wiele
mniej, ale przyklad pieciotysiecznego Grodkowa pokazuje, ze i w nich kina
staraly si¢ oferowa¢ widzom co$ wigcej niz same filmy. Tutejszy Lichtspielhaus
przy okazji wyswietlania Lady Wildairs Vergangenbeit (niezidentyfikowany),
ktérego akcja rozgrywala si¢ w Anglii w roku 1685 na dworze Karola 1x,
zapowiedzial osobisty wystep uczennic szkoly baletowej, siéstr Nansen oraz
$piew oséb zwigzanych z wroctawskg opera (,Grottkauer Zeitung” 1925 nr 113).

Publicznos¢ jako krytyczny
odbiorca i aktywny uczestnik

Wobec tak rozbudowanej oprawy pokazéw, nie sposéb nie zapytaé o pub-
licznos¢. Czy odbiorcy zwracali uwage na zawarto$¢ i wykonanie programu
muzycznego oraz potrafili doceni¢ starania lokalnych kin? Wiele wskazuje
na to, ze jak najbardziej. O kompetencji widzéw $wiadcza chociazby przy-
taczane wyzej informacje, zaczerpniete w duzej mierze z reklam prasowych.
Wymienianie nazwisk kompozytoréw i wykonawcéw, podawanie tytuléw
utworéw i rodzajéw muzycznych oraz wielu innych szczegétéw dotyczacych
tej sfery pokazu dowodzi, jak istotna byla ona dla odbiorcéw.

Jezeli prase uznamy za glos ludu, to jego uwagi pojawialy sie czasem na
tamach lokalnych czasopism. ,Dziennik Cieszyniski”, krytykujac organizacje
seanséw w kinie Macierzy Szkolnej Ornak, wspomnial o niedostrojeniu jednego
z instrumentoéw, a gdy zatrudnilo ono profesjonalnych muzykéw i dyrygentéw,
gazeta natychmiast to zauwazyta (,Dziennik Cieszyniski” 1919 nr 236, 240).

Ciekawe brzmia réwniez uwagi jednego z widzéw majacego zastrzezenia
do kina Capitol w Katowicach, zamieszczone w ,,Polsce Zachodniej”™:

Muzyka tej instytuciji uraga wszelkim pojeciom o arty-
zmie i kulturze. [...] Kapelmistrz kina Capitol opanowal
tylko kilka plerwszych pozycji gry skrzypcowej, przez co
grzeszy przeciw najelementarniejszym zasadom intonacji.
Wiecznie powtarza to samo rondo wegierskie Haydna.
Ostatni raz (Wadczyni mitosci [A Woman of Affairs, rez.
Clarence Brown, USA 1928]) styszelismy melodi¢ Beet-
hovena (Sonata ksigzycowa), odegrang fatalnie. Podobnie
bylo z preludiami Chopina. Styszeliémy tez wyjatki
z opery Dama pikowa Piotra Czajkowskiego, ktérymi
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orkiestra (muzykanci) data kompletny brak poczucia stylu.
Uktad orkiestrowy niektérych kawalkéw wola o pomste
do nieba, np. figury fortepianowe graja skrzypce, rokoko-
we tarice instrumentuje si¢ rozstrojona harmonijka. Do
scen milosnych styszymy muzyke batalistyczna, a do li-
rycznych zwierzen dzikie wystepy perkusji w ozywionym
tempie. (,Polska Zachodnia” 1930 nr 32)

Gazeta, komentujac te niedociagnigcia, upatrywata w nich przyczyn niskiej
frekwencji w kinie.

O zywych reakcjach widzéw w trakcie seanséw §wiadczg dwa z dziesigeiu
zartobliwych przykazan filmowych wydrukowanych w tymze dzienniku:

(5) Nie wybijaj taktu noga, bo bardzo czgsto wybijasz go
niewlasciwie, (7) Nie $§piewaj, ani nie gwizdaj razem z mu-
zyka, gdyz bardzo czesto masz zly stuch i $piewasz fal-
szywie... zresztg wystarczy zupelnie ilustracja muzyczna.
(,Polska Zachodnia” 1929 nr 176)

To dowodzi, ze widzowie seanséw komercyjnych, a nie tylko edukacyjnych,
angazowali si¢ w brzmienie pokazu filmowego. W korespondencji z 1918 roku
wydawnictwo muzyczne C.M. Roehr zaoferowalo opracowanie muzyczne
do przeboju Misja na Marsa. Z listu wynika, Ze firma oferowata kinu szlagier
Friiblingreigen z przeznaczeniem dla publicznosci. Pytala, jakie glosy sg
potrzebne, gdyz zakladata, ze dobre wykonanie wymaga ich rozszerzenia.
Miala w ofercie programy dla widzéw po 1,8 marek za sztuke, a niesprzedane
i nieuszkodzone egzemplarze gotowa byta przyjaé z powrotem (apkoG, MGL,
5615: 70). Podobnym przykladem byt Singfilm — Ich hab dich Lieb (rez. Karl
Otto Krause, Niemcy 1926), ktory zawierat kilka szlagieréw. Ksiazeczke z ich
tekstami mozna bylo naby¢ w kasie kina za 1o fenigéw (,Oberschlesischer
Wanderer” 1927 nr 104).

Od muzyki moglo zaleze¢ tez zycie widzéw. W maju 1930 roku w kinie
Apollo w Katowicach wybuch! pozar. Splonely cztery tysigce metréw tasmy.
Mimo szybkiego przybycia strazy pozarnej trzydziestoletni operator Herbert
Otto prébujacy zdusi¢ plomienie zostal tak poparzony, ze zmarl w szpitalu.
Paniki uniknigto dzigki temu, ze grajacej caly czas orkiestrze udalo sig
utrzymacé uwage widzéw (,Polska Zachodnia” 1930 nr 145).

Whioski

Przytoczone przyklady dowodza niezwykle bogatej oprawy seansu filmowego
okresu kina niemego. Oczywiscie musimy mie¢ §wiadomosé, ze najlepiej
udokumentowane pod tym wzgledem sg praktyki tak zwanych kin pierw-
szego obiegu (first-run), czyli tych najwigkszych, potozonych w centrach
miast, budujacych repertuar w oparciu o tytuly premierowe. Na podstawie
zachowanych materialéw mozemy jednak przypuszczaé, ze ich doswiadczenia
wplywaly na pozostale, mniejsze obiekty. Zapewne wiasciciele tych drugich
nie mieli mozliwo$ci sprowadzania wykonawcéw z Wiednia czy Berlina, ale
nigdy nie wyswietlali obrazéw w zupelnej ciszy. Pokazy sceniczne mogly
by¢ zapewne skromniejsze, albo brali w nich udzial miejscowi artysci, czego
dowodem sg dzialania kina z niewielkiego Grodkowa.
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Wielu badaczy wezesnego kina wskazuje na jego powigzania w UsA z wo-
dewilem, w Europie z variétés. W Niemczech w drugiej polowie x1x wieku
w niemal kazdym stutysi¢cznym miescie mozna bylo znalez¢ t¢ niezwykle
popularng forme rozrywki. W mniejszych miejscowoséciach z powodzeniem
funkcjonowaly lokalne variétés, ktérych program z jednej strony czerpal
z wzorcéw aglomeracji, z drugiej — z tego, co pokazywano na jarmarkach.
Ruchome obrazy, szukajac dla siebie miejsca, czesto trafialy do miejsc, w ktérych
wystawiano numery sceniczne. Filmy zagoscily w nich jako finalny numer
danego programu (Garncarz, 2010: 25—26). Przytoczone przyktady, pocho-
dzace gléwnie z lat 20., pokazuja, jak trwala byta to symbioza. Powstanie
samodzielnych kin bynajmniej jej nie przerwato. Gdy film wyprowadzit si¢
do nich z variétés, ono podazylo za nim i bardzo dobrze si¢ tam czulo. Do
tego stopnia, ze pokazy sceniczne w gérnoslaskich kinach funkcjonowaly
jeszcze na poczatku lat 30., nawet w obiektach juz udZwigkowionych. Zostaty
wyparte dopiero przez coraz dtuzy metraz méwionych filméw, ktérych nie
dalo si¢ przyspieszy¢, a co za tym idzie skréci¢ wyswietlania, by pozostat czas
na numer sceniczny. Tak lubiang przez widzéw zywa muzyke i $piew wymiott
dopiero ostry marketing, inspirowany przez potentatéw rynku filmowego,
cheacych, by ich kosztowne produkcje dZzwigkowe staly sie nie tylko gléwnym,
ale jedynym punktem programu kinowego. Szefowie Ufy w specjalnych
materiatach prasowych zapewniali, ze po wejsciu dZwicku akompaniament
nie bedzie zalezny od umiejetnosci trzeciorzednego pianisty, a najpickniejsze
glosy dotrg do najmniejszych miast (,Oberschlesischer Wanderer” 1929 nr 160).

Z perspektywy Berlina zapewne trudno byto sobie wyobrazi¢, jak dobrze
radzil sobie przemystowy, niemajacy wysokiego kulturotworczego statusu
Goérny Slask. By¢ moze pierwszorzednych artystéw na miejscu czasem
brakowalo, ale duza kultura muzyczna mieszkaricéw motywowala wlasci-
cieli kin do utrzymywania wysokiego poziomu okotomuzycznych zabiegéw
podejmowanych wokél prezentowanych filméw. Szeroka gama stosowa-
nych instrumentéw wlasnych, w razie potrzeby poszerzana — Lichtspielhaus
w Zabrzu podczas wyswietlania filmu Das Tanzende Wien (rez. Friedrich
Zelnik, Niemcy 1927) postaral si¢ o sprowadzenie harfistki z Wroctawia
(,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 278), aby budowata wyrafinowang
przestrzen muzyczng. Nawet jezeli zestawienia filméw z rodzajem muzyki
oraz charakterem pokazéw scenicznych budza w nas dzisiaj u$émiech, to
bynajmniej nie $wiadczy to o niekompetencji muzycznej wlascicieli kin czy
kapelmistrzéw, ale o oczekiwaniach publicznosci co do réznorodnosci doznari
w trakcie wizyty w kinie, podobnie jak to miato miejsce w variétés. Zatem
do korica okresu kina niemego widzowie chodzili nie tylko na filmy, ale na
kompleksowe przedstawienia, ktérych ruchomy obraz byt znaczacym, lecz
nie jedynym elementem.

Bogate programy dowodzg tez inwencji oséb ukltadajacych repertuar.
Dzigki niej, mimo globalnosci filmu, widzowie nie otrzymywali zestanda-
ryzowanego w 100 proc. produktu. Nawet jezeli w kilku czy tez kilkunastu
kinach ogladano ten sam tytul podstawowy, to cala otoczka, czyli muzyka,
$piew, pokazy sceniczne, obowigzkowe wtedy dodatki (Beiprogramm), a na-
wet drugi film oraz kronika, musialy nadawa¢ temu gtéwnemu odmienny
kontekst, ktéry wplywal na jego odbidér. Zatem uzasadnione jest stwierdzenie,
ze widz uczestniczy! raczej w spektaklu niz do§wiadczaniu dzieta filmowego.
A jezeli jeszcze, aby zmie$ci¢ te wszystkie pozycje, same filmy wyswietlano
w réznym, zazwyczaj przyspieszonym tempie, cho¢ podobno sceny mitosne
zwalniano, to dany tytul widziany w kinie X réznit si¢ od tego samego
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pokazywanego w sali Y. Powszechnie stosowang praktyka byto nieoznaczanie

dokladnych godzin rozpoczecia seanséw, caly program puszczano w tak

zwanej petli, dwa-trzy razy w ciaggu popoludnia. Wyjatek robiono jedynie

w przypadku superprodukcji. Widzowie mogli w dowolnej chwili wej$¢ na

sale i rozpoczad ogladanie, a po zobaczeniu programu na ogét jg opuszczali.

Kazdy zatem mial swéj poczatek i koniec, co zasadniczo rézni widza z lat

20. od tego z pézniejszych dekad. Zbliza go natomiast do uzytkownika

rozmaitych ekranéw wspoélezesnych, ktéry takze moze zaczaé ogladac dany

utwor audiowizualny wtedy, kiedy sam chee. Czyzby w tym aspekcie film

wracal do swoich poczatkéw?
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,2Dziennik Cieszynski”
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28 pazdziernika nr 236, informacje dotyczace kina oRNAK
1 listopada nr 240

,Goniec Slaski” 1o marca 1924 nr 60, ogloszenie reklamowe kina Apollo
w Katowicach
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1896

9 grudnia nr 288, ogloszenie reklamowe Edison-Theater

1920

27 marca nr 72, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele

2 maja nr 102, ogloszenie reklamowe Lichtspielhaus w Hindenburgu (dzi$
Zabrze)
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15 pazdziernika nr 239, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele

13 listopada nr 263, ogloszenie reklamowe Lichtspielhaus

1921

25 stycznia nr 19, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele

15 lutego nr 36, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele

1922

16 lutego nr 39, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele

17 maja nr 114, informacja w rubryce Oberschlesisches Kunstleben

1923

22 marca nr 68, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele

1924

31 stycznia nr 26, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele

4 lipca nr 155, ogloszenie reklamowe Lichtspielhaus

14 lipca nr 268, ogloszenie reklamowe Schauburg

9/10 sierpnia nr 186, ogloszenie reklamowe Casino Sall Donnesmarck Hiitte

1 wrzesnia nr 205, Erdffnung der Schauburg Gleiwitz

5 listopada nr 260, ogloszenie reklamowe Lichtspielhaus

7 listopada nr 262, informacja o pokazie 0BB

1925

19 marca nr 66, ogloszenie reklamowe kina Helios
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8 maja nr 107, ogloszenie reklamowe kina Schauburg w Gliwicach

31 lipca nr 176, ogloszenie reklamowe kina Helios w Hindenburgu

4 sierpnia nr 179, ogloszenie reklamowe Stidtische Lichtspiele w Gliwicach

12 listopada nr 265, ogloszenie reklamowe kina Schauburg

1926

2/3 stycznia nr 1, Ergffnung des Deulig Palast

6 stycznia nr 3, ogloszenie reklamowe kina Deulig

3 lutego nr 27, ogloszenie reklamowe kina Schauburg

5 marca nr 53, ogloszenie reklamowe Lichtspielhaus

9 kwietnia nr 81, ogloszenie reklamowe kina Schauburg

17 maja nr 113, ogloszenie reklamowe oraz informacja dotyczaca Theaterkino

12 listopada nr 263, ogloszenie reklamowe Lichtspielhaus

1927

7 stycznia nr 4, ogloszenie reklamowe kina Deulig

21 marca nr 66, Urauffiibrung des OS-Films

25 marca nr 70, ogloszenie reklamowe kina Deulig

19 kwietnia nr 89, ogloszenie reklamowe kina Schauburg

6 maja nr 104, ogloszenie reklamowe kina Deulig

3 czerwca nr 127, ogloszenie reklamowe kina Deulig

26 sierpnia nr 196, ogloszenie reklamowe kina Schauburg

2 grudnia nr 278, ogloszenie reklamowe Lichtspielhaus

1928

2 marca nr 52, ogloszenie reklamowe kina Deulig.
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1929
12 lipca nr 160, Wesen und Wert des Tonfilms von Ernst Hugo Correl, dir Ufa.

,Polonia”
18 pazdziernika 1924 nr 22, ogloszenie reklamowe kina Apollo w Katowicach

yPolska Zachodnia”

1928

23 marca nr 83, ogloszenie reklamowe Slgskie w Krolewskiej Hucie [dzisiej-
szy Chorzéw]

1929

29 czerwca nr 176, Dziesigé prazykazar filmowych

1930

2 lutego nr 32, Cierpienia bywalcow kin

1—2 czerwca nr 145, Bexpieczeristwo w kinach

SPIS ILUSTRAC]I, PO dwukropku podpis.

Gérny Slask - Mapa regionu: Podziat Gérnego $laska pomiedzy Polske i Niem-
cy po 1922 roku.

Fred Berger: Fred Berger jako recytator

Nibelungi: Takze w polskiej cz¢éci Gérnego Slaska Nibelungi grano ze zwick-
szonym sktadem orkiestry. Zrédto: ,Polonia” 2 pazd21ern1ka 1925, nr 268

Nanuk Eskimo: Filmowi Nanuk z péinocy towarzyszyla aria operowa. Zr6d-
to: ,Der Oberschlesische Wanderer” 4 lipca 1924, nr 155

Pokazy sceniczne: Przyktad programu pokazéw scenicznych wyjatkowo boga-
tych z okazji otwarcia kina. Zr6dto” , Polonia” 18 pazdziernika 1924, nr 22.

Mata Hari: Do filmu Mara Hari $piewal chér rosyjski. Zrédto: ,Polska Za-
chodnia” 23 marca 1928, nr 83.
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