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Kazdy rezyser musi przejs¢ odre egzotyki i w pewnej
chwili swego zycia dozna¢ wolania Sahary.
Eugeniusz Bodo

Przetom dzwigkowy w polskiej kinematografii (lata 1930-1934) wcigz domaga
si¢ bardziej wnikliwego opisu — podejscia z szacunkiem do badanej materii,
bez warto$ciowania, z badawcza ciekawoscia i kinofilskg otwartoscig. Byl
to czas rozmaitych potencjalnosci, z trudnoscig przychodzilo ocenienie,
ktére strategie przetrwania okazg si¢ skuteczne, a ktére z wielu rozwigzan
technicznych odejda w niebyt. Czas, kiedy w udzwigkowionych kinach
jednoczesnie ogladano filmy méwione i nieme, a gdzieniegdzie aczono filmy
ze spektaklem rewiowym. Byl to przede wszystkim okres synergii réznych
galezi kultury — wytwérni filmowych, kabaretéw, teatréw dramatycznych,
wytwérni plytowych. Wszystkie te podmioty wspélpracowaly, uzywajac
jako waluty gwiazd, promowanych réwnoczesnie przez czasopisma filmowe.

Dzialajaca na tym tle spétka B.W.B.* wypracowala specyficzne sposoby
walki z konkurencja — wsérdd nich istotny byt dobér charakterystycznych
tematéw, ktére mozna wpisa¢ w retoryke prawdziwosci rozumianej jako
autentyzm miejsc, oséb, idei scenariuszowych. Dzieki intensywnym akcjom
promocyjnym oraz wspélpracy z najpopularniejszymi aktorami i najpoczyt-
niejszymi magazynami filmy B.W.B. zapewnily sobie rozpoznawalno$¢
i wzgledny komercyjny sukces. Strategie stosowane przez bewubiakéw przy
produkcii i promocji filméw wrastaly w krwiobieg transmedialnych relacji
wezesnego kina dzwigkowego w Polsce. Przyjrzyjmy sie, w jaki sposéb
realizacja egzotycznego Glosu pustyni wpisuje si¢ w te siec.

Palmy nad Wisig

W marcu 1932 roku polskg pras¢ obiegta wiadomos¢: marszatek Pitsudski
wyjezdza na kuracje do Egiptu. W magazynie ,Swiatowid” tematowi poswic-
cono pét szpalty. Zestawiono dwa zdjecia: Pitsudskiego na poktadzie okretu
w towarzystwie wojskowych oraz wielbtadéw pod piramidami (, Swiatowid”
1932 nr 11: 4). Nie bylo w tym przypadku istotne, Ze druga fotografia wigzala
sie z tematem jedynie powierzchownie i na zasadzie orientalizujacego stereo-
typu. W roku poprzednim podupadajacy na zdrowiu marszalek przebywal
na blizszej nam kulturowo Maderze, ale mimo to juz wtedy spodziewano
si¢ podrézy do Egiptu (Terlecki, 1985: 225). Przypadek ten jest ciekawym
$wiadectwem popytu na narracje o tematyce kolonialnej.

Kolonialne fantazje byly niezwykle nosne w dyskursie publicznym, a na
przelomie lat dwudziestych i trzydziestych wlasciwie ,rozpality umysty spote-
czeristwa” (Korczarowska-Rézycka, 2015: 23). Ich obecnosé mocno zaznaczata
si¢ w prasie i w fikcjonalnych produktach kultury popularnej. Tego rodzaju
dazenia aktywnie promowata Liga Morska i Kolonialna. W omawianym
okresie Liga prowadzila szeroko zakrojong akcje¢ propagandowsg zaréwno
wiéréd intelektualistéw, jak 1 wéréd gorzej sytuowanej czesci spoleczenistwa

.B. Film — firma produkcyjna dzialajgca jako spétka z ograniczong odpowie zxalnoscmn
Zalozona przez Eugeniusza Bodo, Michata Waszynskiego i Adama Brodzisza w roku
1931. Wyprodukowata dwa filmy dzw1§kowe sensacyjnych Bezimiennych bobatersw (dla
zeroekranéw Majestic i Stylowy) oraz kolonialny Glos pustyni (juz tylko dla zeroekranu
Majestic). Spétka zostata rozwigzana pod koniec 1932 roku z trudnych dzi§ do ustalenia
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(w tym we wschodnich wojewédztwach Polski), a oprécz tego intensywna
dzialalno§¢ o$wiatowg — jej dziatacze organizowali wykliady, odczyty, projekeje
filméw czy pokazy przezroczy (Korczarowska-Rézycka, 2015: 26—27).

Reakcja na popularnosé idei kolonialnej bylo nagminne wykorzystywanie
tematyki ,egzotycznej” przez redaktoréw periodykéw spoleczno-kulturalnych
(,Swiatowid”, ,Swiat”) i filmowych (,Kino”). Nawet w niektérych drukowanych
wéwczas reklamach dalo si¢ zauwazy¢ inspiracje motywami orientalnymi.
Przygladajac si¢ dwcezesnej prasie, nie sposéb nie zauwazy¢, ze ,film egzotyczny”
ukonstytuowal sie w niej jako odrebny gatunek, wyrézniajacy si¢ zwykle
kolonialng ikonografia i poprzedzajacymi go komunikatami reklamowymi
budujgcymi okreslone oczekiwania odbiorcze zwigzane ze stereotypowym
ujeciem Orientu — dzikiego i niebezpiecznego, romantycznego, odleglego.

Jednym z oredownikéw idei kolonialnej byt niezwykle popularny pisarz
okresu migdzywojennego — Ferdynand Antoni Ossendowski. Jego kariere
mozna odczytywac jako reifikacje marzen o Polakach eksplorujacych nie-
znane lady. Z jednej strony plynal na sprzyjajacej koniunkturze tematyk1
egzotycznej, z drugiej sam te koniunkture poniekad budowal, angazujac sie
w wiele projektéw pobocznych popularyzujacych ideg kolomalnq — W tym
filmowe. Byt przy tym autorem niezwykle poczytnym i popularnym. Swiadczy
o tym choéby liczba zagranicznych wydan jego ksigzek — sto czterdziesci dwa
przektady na dziewigtnascie jezykéw, — ktorg deklasowal wspétezesnych mu
polskich pisarzy (Michatowski, 2004: 7).

W kontekscie lat 1930-1934 mozna méwié przynajmniej o trzech filmach,
ktére promowano hastem ,pierwszy polski film egzotyczny”. Fraze te powie-
lano w wielu miejscach, w niemal identycznej postaci. Nie powinno dziwi¢,
ze w wypadku wszystkich trzech filméw w produkcje zaangazowany byt
Ossendowski.

Pierwszy z nich byl rejestracja wyprawy do Afryki Podzwrotnikowej z 1930
roku. Jego podréz obejmowata przede wszystkim terytoria kolonii francuskich.
W numerze 10 warszawskiego ,Filmu”* z 1930 roku dzielu Ossendowskiego
pos$wiecono az dziewigé¢ pelnych stron, z czego pigé zajmowala autorska
relacja pisarza z wyprawy, napisana charakterystycznym dla niego quasi-

-reportazowym stylem. Ossendowski w owym eseju-reportazu wyjatkowo
$wiadomie deklarowal nadzieje wzgledem ,propagandowego znaczenia
dalekich podrézy dla Polakéw” i w tym wlasnie upatrywal potencjalnego
sukcesu filmu.

Na przelomie lat 1926 i 1927 pisarz prébowal nawigzaé wspélprace z kil-
koma przedsi¢biorstwami zajmujacymi si¢ produkcja i dystrybucja filmowga
(Wytwoérnia Filmowa Argus, Centro-film, Lux S.A.), zadne jednak nie
chcialo zmontowaé i wynajmowac jego materiatu ze wzgledu na marng jakos¢
techniczno-warsztatows. Jedyna osoba, ktéra pozytywnie odpowiedziata
na jego zapytanie, to Helena Rozenfeldowa ze spétki Lux. Rozenfeldowa
w 1932 roku bedzie dystrybuowala Bezimiennych bohaterow oraz Glos pustyni,
juz nie pod szyldem sp6tki Lux, a pod wiasnym nazwiskiem (,Kalendarz
Wiadomosci Filmowych” 1933: 174).

W lutym 1931 roku w tygodniku ,, Kino” opublikowano wywiad z Ossen-
dowskim, w ktérym sugerowal on, jakoby kilku rezyseréw interesowalo si¢
realizacjg filméw na podstawie jego powiesci: Przez kraj bogow, ludzi i zwierzqt
oraz Sokd! pustyni. Co ciekawe, juz wtedy trwaly prace nad filmem opartym
na napisanej przez niego powiesci Or/ica. To drugi film anonsowany jako

> Chodzi tu o tygodnik , Film” wydawany w latach 1930-1931.
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»pierwszy polski film egzotyczny” — okazal si¢ jeszcze wigkszym fiaskiem,
poniewaz w ogéle go nie ukoniczono. Rezyserem mial by¢ znany z okresu kina
niemego Jan Kucharski, a film mial zosta¢ zrealizowany w kilku wersjach
jezykowych, najwyrazniej na wzor produkeji Joinville (, Kino” 1931 nr 5: 3). Wies¢
o filmie zagingta, mimo ze, wedlug stéw Ossendowskiego, ekipa ,bawila na
Saharze”, a kontakt z rezyserem urwal sic w momencie, gdy wyprowadzit si¢
z paryskiego mieszkania przez zaleglosci w czynszu (Michalowski, 2015: 218).

Trzecim filmem, ktéry zaskarbit sobie miano ,pierwszego polskiego filmu
egzotycznego” byt Glos pustyni, zrealizowany w momencie, gdy przeciely si¢
drogi Ossendowskiego i spotki B.W.B. nalezacej Eugeniusza Bodo, Michata

Waszyniskiego i Adama Brodzisza.

Od Algieru do Tukkurtu

Ossendowski wielokrotnie chwalit si¢ swoimi znajomos$ciami we francuskich
elitach administracji kolonialnej. Eugeniusz Bodo wspominal w sierpniu 1932
roku na tamach dziennika ,Dobry wieczér™ ,[w] calym szeregu sytuacyj
autorytet jego rozplatywal powiklania, usuwal przeszkody i prostowal nam
drogi. Na dzwigk jego nazwiska francuscy dygnitarze przybierali zyczliwy
usmiech” (,Dobry Wieczér” 29 lipca 1932: 3).

Francuska Afryka Pétnocna (Maroko, Algieria, Tunezja) w owym czasie
nie byta wcale miejscem dzikim i nieprzystepnym. Wrecz przeciwnie —rzad
francuski prowadzit intensywna propagande prokolonialna, a rok 1932 stano-
wil jej apogeum. Wzgledna westernizacja wielu aspektéw Zycia miejscowej

llustracja 1. Zdjecie pro-
mocyjne przestane z Bi-
skiry redakcjom polskich
czasopism. Od lewe;j:
(1) Eugeniusz Bodo, (2)
Michat Waszynski, (3)
Adam Brodzisz (Narodo-
we Archiwum Cyfrowe)
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ludnosci (zwlaszcza miejskiej), postgpujaca urbanizacja oraz powszechne
poczucie bezpieczeristwa i komfortu stanowily magnes dla turystéw, zwlaszcza
francuskich. Mimo kryzysu ekonomicznego Algieri¢ odwiedzalo co roku
pigcdziesiat tysigcy oséb (Scranton, Davidson, 2006: 51).

W prasowych komunikatach realizatoré6w panowal batagan. Jeszcze pod-
czas realizacji poprzedniego filmu Bodo stwierdzil: ,oté6z w grudniu jeszcze
wyjezdzamy do Afryki, ktéra bedzie tlem naszego nastgpnego obrazu” (,Kino
dla Wszystkich” 1931 nr 39: 3). W pézniejszym wywiadzie powiedzial z kolei:

,dzi$ juz kazde dziecko powie panu, ze 15 stycznia wyjezdzam z ekspedycja

aktoréw i calym aparatem technicznym do Afryki” (,Kino” 1932 nr 2: 3).
Uznal t¢ informacje za oczywista. Informacje o wyjezdzie w styczniu powiela
program filmowy Bezimiennych bobhateréw drukowany przez BW.B. i sprze-
dawany w kinach. W pewnym momencie nastgpilo jednak duze opéznienie.
Sam Ossendowski podal w jednym z wywiadéw dla Kina, ze wyjezdzajg 24
stycznia (,Kino” 1932 nr 6: 3). Waszyniski w kolejnym wywiadzie przesunat
date na 27 lutego (,Kino” 1932 nr 9: 3).

Przytoczona na famach ,Kina” trasa wyprawy sktada si¢ z wyko$lawio-
nych nazw algierskich miejscowosci — Waszy1iski okresla je jako ,Whanga”

(Warkala?) i ,Ghardia” (Ghardaja?). Trudno przyporzadkowa¢ te stowa do

llustracja 2. Anons Gtosu
pustyni w ,Kurierze War-
szawskim” (29 IX 1932)
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rzeczywistych miejsc, co moze by¢ rezultatem gluchego telefonu w redakeji
»,Kina”. Z pézniejszych relacji Bodo dla ,Dobrego wieczoru” formuje si¢
spéjniejsza trasa: Algier, Konstantyna, Biskira, Tukkurt, El Kantara.

Srednie temperatury w okolicach Biskiry nie przekraczaly zazwyczaj
w porze zimowo-wiosennej dwudziestu stopni Celsjusza —w Algierze jeszcze
mniej (,, Bulletin Meteorologique de ’Algerie” Janvier-Juin: 1932). Zima roku
1932 byla zreszta do$¢ chlodna jak na klimat zwrotnikowy, co skrzetnie od-
notowano w biuletynach meteorologicznych Uniwersytetu w Algierze. Pora
miedzy styczniem a kwietniem nadawala si¢ wigc idealnie na krecenie. Istotnie,
wiele ekip realizowalo wéwezas filmy w podobnych miejscach. Eugeniusz
Bodo w swoich wspomnieniach z wyprawy twierdzit wrecz, ze Biskira ,wraz
z sgsiednimi El Kantara i Tuggurtem stanowi Hollywood Afryki” (.,Dobry
wieczér” 21 VII 1932: 3). Z jego relacji wynika, ze przez wigkszo$¢ pobytu
zaczepiali ich mlodzi Arabowie pragnacy statystowaé czy tez grac wicksze
role. Ludnos¢ miejscowa byta wigc w pewien sposéb przyzwyczajona do
obecno$ci zagranicznych ekip filmowych. Zywo komentowany byl przypa-
dek Georga W. Pabsta i jego zespolu, realizujgcego na poczatku 1932 roku
wlasng wersje Atlantydy, niemal w tych samych plenerach, w ktérych krecit
ja jedenascie lat wezesniej Jacques Feyder, a w ktérych pézniej Waszyriski
bedzie rezyserowal Glos pustyni.

Miasta algierskie byty doskonale przygotowane do ugoszczenia bogatych
przybyszéw z Europy. Hotele, kasyna, dobrze zorganizowana sie¢ polaczen
transportowych — rynek oferowat turystom (réwniez takim, ktérzy przybyli w ce-
lach stuzbowych) rézne sposoby spedzania czasu i wydawania pieniedzy. ,Po
kawiarniach mauretanskich styszatem dziesiatki starych opowiesci z dawnej
przeszlosci Algieru — stynnego gniazda korsarzy, a z tych kawiarni, siecia
poplatanych uliczek zbiegatem do obecnego miasta, urzadzonego przez
Francuzéw tak malowniczo i z takim przepychem. Ozywione, zatloczone
elegancka publicznoscig ulice, restauracje i kawiarnie, bogate filie najwigkszych
paryskich sklepéw, tramwaje, bulwary, teatry, muzyka, kluby, palace poczty
i telegrafu...” (Ossendowski, 1926: 14).

Waszynski nie klamal wigc, kiedy krytykowat znane z kultury popularne;
dramatyczne obrazy strudzonych Zolnierzy Legii Cudzoziemskiej, gdyz
w rzeczywistosci ,,stacjonuja oni w najpickniejszych oazach i nigdy zaden
nie ginie z pragnienia. W moim filmie réwniez nikt nie umrze t3 meczensks
$miercig” (,Kino” 1932 nr 26: 7). Miejscowosci polozone bardziej na potudniu,
jak Biskira, Tukkurt, Uargla czy Ghardaja, byly uznawane za ,pustynie light”,
ktéra zostata utowarowiona jako produkt turystyczny —z jednej strony turysta
mogt wybrad si¢ na safari, polowanie albo wycieczke krajoznawczg w do$é
egzotycznej z punktu widzenia Europejczyka scenerii, z drugiej panowaly
tam komfortowe warunki, przed ekstremalnymi temperaturami mozna bylto
zawsze si¢ schowaé w hotelu, a obecnos¢ zolnierzy kolonialnych dawata
poczucie bezpieczeristwa (Scranton, Davidson, 2006: 38). Zycie Arabéw
i Berberéw stalo sie scenografia tego teatru rozmaitosci, co spowodowal wzrost
znaczenia turystyki w gospodarce algierskiej — w niektérych miejscowosciach
ludzie zyli juz tylko z kontaktéw z turystami (Scranton, Davidson, 2006: 39).
Wiarunki, jakie ekipa zastata w Algierze i p6zniej w Biskirze, Tukkurcie, El
Kantarze i Ghardaji, byty dalekie od orientalizujacej wizji dzikiej wyprawy
W nieznane.

Wiele dzialan zwigzanych z produkcjg odlozono do momentu przyjazdu
do Algierii. Zesp6ét B.W.B. prezentowal to pézniej jako atut. Film miat by¢
prawdziwy.
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Celuloid i zar pustyni

W kwestii niedbalego planowania i odktadania niezb¢dnych krokéw na
ostatnig chwile szczegdlnie wyrazisty jest problem scenariusza. Pod ko-
niec sierpnia 1931 roku B.W.B. mialo bardzo me¢tng koncepcje tego, o czym
bedzie ich film — mial by¢ ,,prawdopodobnie” osadzony na tle zycia Legii
Cudzoziemskiej. PéZniej Bodo zarzekal sig, ze nie bedzie to kolejny dramat
legionowy. Pierwotnie Ossendowski twierdzil, ze ma gotowe dwa scenariusze:
jeden pod tytulem Cienie pustyni, drugi pod tytulem Podmuch samumu. Po
przytoczonym przez niego streszczeniu oraz sugerowanej obsadzie mozemy si¢
domyslaé, ze Glos pustyni stanowil w pewnym sensie fuzje tych dwéch fabut.
Nieprawdg jest powielana w Zrédlach teza, jakoby Gos pustyni byt adaptacja
Sokola pustyni. Prawa do ekranizacji nalezaly wéwczas jeszcze do Jana Kuchar-
skiego (Michalowski, 2015: 218). Nawet Bodo okreslit scenariusz filmu jako
»zupelnie oryginalny” (,Kino” 1932 nr 9: 3). Prawdopodobnie Ossendowski
zaproponowal taki wybieg, aby unikna¢ potencjalnych sporéw sagdowych
z aktualnym posiadaczem praw, z ktérym umowa jeszcze nie wygasta. Sokd?
pustyni i Glos pustyni sg ze sobg powiazane bardzo luzno — dos¢ ogélnymi
schematami postaci (legionista, arabski wédz, europejska kobieta, obecno$é
Polakéw). Trudno nawet méwic o adaptacji. Historia opowiedziana w Glosie
pustyni miata w zamierzeniu zr¢cznie eksponowaé naturalne plenery pustynne,
ktérych opisy znane s3 z wielu dziel Ossendowskiego. Intryga obraca sig
wokot trzech centralnych postaci: polskiego legionisty Filipa Milczka (Adam
Brodzisz), Arabki Dzemilli (Nora Ney) oraz jej meza, budzacego postrach
szejka Abdallaha (Eugeniusz Bodo). Schwytany Polak zostaje uwolniony
przez Arabke, ktéra zakochuje si¢ w nim bez wzajemnosci. Kobieta wyrusza
za nim i staje si¢ tancerka w miejskim barze. Po réznych perypetiach, migdzy
innymi rozbijaniu przez Polakéw szajki Abdallaha, w katartycznym (i nieco
przerysowanym) batalistycznym finale obaj me¢zczyZzni ging, a Dzemilla kuli sig
nad zwlokami meza, krzyczac do Boga. Podobieristwo jest wigc znikome.
Na przetomie 1931 i 1932 roku spétka B.W.B. reprezentowana przez Eugeniu-
sza Bodo zlecita Ossendowskiemu napisanie scenariusza ,wedtug oméwionych
ustnie tematéw” (Odpis umowy pomigdzy F.A. Ossendowskim a BW.B., ML,
sygn. 1900, t. Xv111, k. 6). Zaoferowali oni pisarzowi niebagatelne honorarium
w wysokosci szesciu tysiecy zlotych, platne zaliczka w wysokosci dwéch
tysiecy, a nastgpnie ratami okreslonymi w wekslach z zyrem osobistym Bodo.
Dla poréwnania debiutujacy Ludwik Starski przy analogicznej umowie dostal
sze$éset zlotych plus prawa do tantiem z piosenek (Starski, 1998: 32). Wiemy
réwniez z korespondencji z wydawnictwem Michalineum, ze Ossendowskiemu
proponowano na przyklad cztery tysiace zlotych za napisanie jednej powiesci
(ML, sygn.. 1900, t. 1X, k. 95-96). Czym zastuzyt sobie Ossendowski na tak
duze honorarium jako debiutujacy scenarzysta? Przede wszystkim §wiadczy
to o wartosci promocyjnej samego sformulowania ,scenariusz F.A. Ossen-
dowskiego”. Jego marka jako pisarza kojarzonego z tematami kolonialnymi
byta nie do przecenienia. Bodo, ekspert od reklamy, wiedzial o tym najlepie;.
Czoléwka filmu méwi jednak: ,Realizacja M. Waszyriskiego / wg powiesci
F.A. Ossendowskiego / Scenariusz: E. Bodo”. W ktérym momencie Bodo
dopisal si¢ jako autor scenariusza? Trudno powiedzie¢. By¢ moze przyczyna
byto niezadowolenie Ossendowskiego z ostatecznego rezultatu zdje¢ —w ten
spos6b mégl chcie¢ zadbaé o swéj wizerunek, gdyz komunikat, ktéry nie
méwil ,scenariusz Ossendowskiego”, tylko ,scenariusz na podstawie Os-
sendowskiego” przerzucal odpowiedzialno$¢ z pisarza na scenarzyste. By¢
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moze nawet sami bewubiacy zaproponowali takie wyjscie, aby kurtuazyjnie
wybrnaé ze swojego realizacyjnego niepowodzenia. Drugi wariant uwazam
za bardziej prawdopodobny, ze wzgledu na renome¢ Bodo jako gwiazdora —
moglo sie w tym wyrazac jego dazenie do podtrzymania reputacji w oczach
znanego i szanowanego pisarza oraz niewchodzenia z nim w konflikty. Co
wiecej, nie precyzuje sie widzowi, jaka powies¢ Ossendowskiego wlasciwie
zekranizowano. Nie zaznaczono tego, gdyz nie byla to ekranizacja zadnej
powiesci, a oryginalny scenariusz, ktory zostal ,spalony”.

Z listu, ktory Ossendowski dostat od mera Biskiry Schmitza po powrocie
ekipy do Polski, wynika, ze 6w urzednik darzy! pisarza niemals estyma i pod-
czas realizacji pomogt realizatorom wszelkimi dostgpnymi mu §rodkami (ML,
$ygn. 1900, t. 1X, k. 60). By¢ moze dzigki niemu bewubiacy mogli wykorzystaé
wojska kolonialne w roli statystéw. Ossendowski, ktéry przez krétki moment
byt z ekipa w Algierii, zachwalal film w wywiadzie dla ,Swiata” i twierdzil,
ze dzigki jego wplywom wiadze lokalne przydzielily filmowcom dwa oddziaty
wojsk regularnych (,Swiat” 1932 nr 16: 16). Podobnie twierdzit Bodo w swoim
pamietniku z wyprawy, cho¢ on podal astronomiczng liczbe tysigca pigciuset
ykonnych spahiséw”, ktérych nie mozna bylo zgodnie z prawem odda¢ do
dyspozycji filmowcéw (francuskie Mmsw zabronilo zatrudniania zotnierzy
w roli statystéw), ale dzigki fortelowi B.W.B. mialo okazj¢ ich nakreci¢
przy okazji manewréw wojskowych (.,Dobry wieczér” 29 vi1 1932: 3). Taka
liczba Zolnierzy przekazana ekipie filmowej wydaje si¢ mocno przesadzona,
zwlaszcza ze w filmie mozna si¢ ich doliczy¢ w scenie bitwy pustynnej géra stu,
i to liczgc zyczliwie. Wedlug relacji wywalczyl ich dla ekipy Ossendowski —
znéw jest to znamienne, gdyz jego nazwisko ,znali wszyscy” i wedlug relacji
Bodo otwieralo ono wszelkie drzwi, zwlaszcza jesli chodzi o kolonialnych
oficjeli francuskich — meréw czy wojskowych.

Rozmaitych dzialan preprodukcyjnych dokonano dopiero na miejscu,
w Algierii, nie wystano tam nikogo wcze$niej — przede wszystkim chodzi
tu o Jocation scouting, ktérym zajmowali si¢ Bodo 1 Waszyriski, ale tez o wer-
bowanie statystéw czy wojska do scen zbiorowych. Wszystko musialo si¢
odbywa¢ w ramach wymuszonej warunkami improwizacji. Pie¢ tygodni
spedzone przez ekipe w Algierii to nie byl wigc tylko okres zdjgciowy — de
facto musiano zrobi¢ wéwczas wszystko, co bylo konieczne w zakresie pre-
produkeiji i produkeji, nie liczac napisania scenariusza i doboru kluczowych
czlonkéw ekipy. W pamigtniku z wyprawy Bodo opisuje proces nabywania
kompetencji na temat nieznanego kraju, obchodzenia si¢ z nim na plaszczyz-
nie kulturowej i klimatycznej — do tego rzecz jasna trzeba doda¢ nabywanie
podobnych kompetencji przez reszte ekipy, zwlaszcza operatora Seweryna
Steinwurzela. Krecenie przy ostrym zwrotnikowym §wietle moglo wymaga¢
od niego szczegdlnej ostroznosci w doborze obiektywdw, filtréw czy nega-
tywéw o odpowiedniej czulo$ci — zwlaszcza ze tamtejsze warunki byly mu
wczesniej nieznane.

Zblizal si¢ kwiecieni i narastaly przeszkody finansowe. Bodo napisat
wéwcezas do Warszawy list:

Sz. P. Profesorze!
Prosz¢ wybaczy¢, ze nie odpisalem zaraz na pierwszy
list, ale wzigliémy takie tempo, Ze w dzied nas nie ma
w Biskrze, a wieczorem... mea culpa... zapomnialem.
Bardzo dzigkujg ze profesor byt taskaw i rozmawial z p.
Rozenfeldowsa. Do tej chwili z Algieru pieniedzy nie
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otrzymaliémy. Co do fotoséw, to wystatem wczoraj kilka
yegzotycznych” zresztg b. fadne. Jutro mamy zdjecia potycz-
ki w gérach. Wszystko idzie b. ciezko, ale jako$ si¢ prze-
pychamy. Mam nadzieje, ze 15 kw. koriczymy i zaraz wra-
camy. Za bigos i porcje lodéw calg Sahare daje!!! Mam
nadzieje, ze Profesor o nas ,,dba w gazetach” za co dzie-
kujemy i pozostajemy sprazeni lecz pelni otuchy.
Bewubiacy, E. Bodo (ML, sygn. 1900, t. 11, k. 25—26)

Helena Rozenfeldowa, ktérej B.W.B. zapewnialo wylaczne prawa do dystry-
buowania swoich filméw na Warszawe, zajmowala si¢ w zamian oplacaniem

biezacych kosztéw ekipy, prawdopodobnie z dyskonta weksla wystawionego

przez wspélpracujacy ze spétka zeroekran Majestic —w nim miala si¢ odby¢

premiera filmu, podobnie jak kilka miesi¢cy wezesniej Bezimiennych bobaterdw.
Pojawily si¢ problemy z plynnoscig finansows. Niekorzystna sytuacje bardziej

szczegblowo opisuje Michal Waszyniski, ktéry dopisal si¢ do listu Bodo:

Drogi Panie Profesorze!

[Wsio idiot charaszo! — grazdanka] (Stukam w drzewo.)
Fotosy wysytamy p. Rozenfeldowej, bardzo prosze
p- Profesora skomunikowa¢ si¢ z nig gdyz z powodéw
oszczednosci nie robimy duzo odbitek. Cheemy juz do
domu! Zaczelismy juz z wojskiem, wszystko poza nimi
odwalilismy. Pogoda fajna! Do zobaczenia si¢

oddany M. Waszynski (ML, sygn. 1900, t. 11, k. 25-26)

W obu wypowiedziach ujawnia si¢ frustracja wynikajaca z nieprzewidzianych
przeszkod. Najtrudniejsze sceny — defilade i pustynna bitwe z udzialem wojska,
czyli, méwigc stowami Bodo, tak zwane kobyty — ekipa zostawila sobie na sam
koniec, w nadziei, ze inercja organizacyjna ekipy nie przedluzy ich pobytu.
W kwietniu pogoda wychodzita juz bowiem z zimowej fagodnosci, dajac sie
zespolowi powaznie we znaki. Temperatury przekraczaly czterdziesci stopni.

W zaadresowanym do Ossendowskiego radiotelegramie z 21 kwietnia 1932
roku Eugeniusz Bodo lakonicznie zakomunikowal: ,ZDjECIA SKONCZONE
DZ1S WYJEZDZAMY BODO” (ML, sygn. 1900, t. I1, k. 27).

Wedle relacji Waszyniskiego, w drodze powrotnej, w Paryzu, sprzedali film
,na pniu” pewnemu kantorowi wynajmu (,Kino” 1932, nr 26: 7). W paryskim
tygodniku ,Hebdo-film” mozna przeczytaé, ze 6w kantor nazywal si¢ ,Les
Films P.A.D.” (,Hebdo-film” 10 111 1934: 13). Poniewaz firma nie byta za-
interesowana kupnem kopii z napisami francuskimi, jedyne rozwigzanie
stanowil dubbing. Waszyriski byl jego wielkim zwolennikiem. Mial juz
zreszty do§wiadczenie przynajmniej od czasu swojego part-talkie pod tytulem
Niebezpieczny romans (1930), ktéry grano we Francji w zdubbingowanej wersji
zatytulowanej La Piége (,Hebdo-film” 13 V 1933: 12). Po powrocie do kraju
francuskojezyczng wersje prawdopodobnie zrealizowano przy wspétpracy
Towarzystwa Eksploatacji Aparatur Dzwigkowych — tak mozna wywnioskowad
z reklamy przedsiebiorstwa w ,,Kalendarzu Wiadomosci Filmowych”; ono
bodaj jako jedyne posiadalo w owym czasie aparature dubbingows (,Kalendarz
Wiadomosci Filmowych” 1933: 233).
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Bodo z broda

Na tle reklamy innych polskich filméw akcja promocyjna Glosu pustyni
wypadala jako szeroko zakrojona i dos¢ intensywna. Wysitki te przyémily
zreszty dzialania propagujace poprzedni film B.W.B., Bezimiennych bohatersw.
Wspominalem juz o retoryce prawdziwosci w kontekscie wypowiedzi
Waszytiskiego o tym ,jak naprawde” wygladaja warunki Zycia francuskich
legionistéw. Podobng funkcje przydawania realizmu miala pelni¢ prawdziwa
broda Bodo. Retoryka realizmu uderza zreszta w przytoczonej wypowiedzi
Waszyriskiego, ktéry z pozycji zgodnosci z potocznie pojmowang
rzeczywistoscig krytykuje stereotypowe rozwigzania dramaturgiczne

niektérych filméw. Jeszcze w 1931 roku Bodo na tamach branzowego -

tygodnika , Kino dla Wszystkich” méwil: ,Wie§ arabska, egzotyczne i

2, . . .. : fon G ¢

zycie tego narodu wschodniego, jego zwyczaje i tradycje, folklor b

arabski, oryginalne piosenki arabskie — to nas interesuje przede L IAPUSICIAN
wszystkim” (,Kino dla Wszystkich” 1931 nr 39: 3). BRODE

W wywiadzie dla czasopisma ,,Swiat” Ossendowski roztaczat
wizj¢ scen o warto$ci niemal etnograficznej: ,,po raz pierwszy udalo
si¢ zafiksowaé okiem obiektywu sceny z zycia Arabéw dotad nie
widziane na ekranie. Na przykiad wnetrze «Café Maure», gdzie
wystepujg tancerki Ouled Nail z plemienia, ktérego cory uprawiaja
zawodowo taniec i mitos¢ do wynajecia” (,Swiat” 1932 nr 16: 16).
w tonie modernistycznego uniesienia ocenial starania ekipy jako
»wysitki majace podnies¢ film polski o jeden szczebel wyzej — ku
doskonatosci” (,Swiat” 1932 nr 16: 16).

W umowie na napisanie scenariusza migdzy B.W.B. a Ossendowskim jako
jeden z warunkéw wyszczegdlniono ,,przyja¢ obligo podania do wiadomosci
publicznej za pomocy korespondencji z Afryki — catoksztattu naszej imprezy”
(ML, sygn. 1900, t. xVvI1I, k. 6). Réwniez w przytoczonym juz liscie do War-
szawy Bodo zwracal na to uwage, przypominajac Ossendowskiemu, zeby
»dbal o nich w gazetach”. Znéw widzimy, ze B.W.B. znalo dobrze wplyw, jaki
na powodzenie filmu wywiera reklama. Dziatano dwojako: strategie jawne
stuzyly podtrzymywaniu uwagi czytelnikéw na przestrzeni wielu numeréw —
byly to gléwnie wywiady z realizatorami, fotosy na okltadkach oraz listy
z rewelacjami z planu zdjgciowego; strategie niejawne stuzyly budowaniu
oczekiwari odbiorcéw, zaszcezepialy w nich obraz osoby (gwiazdy), nastroju,
miejsca, zanim zaprezentowano wlasciwy komunikat.

W tygodniku , Kino” B.W.B. wykupilo w roku 1932 az osiem okladek,w tym
trzy przednie i pie¢ tylnych. Prezentowaly one gléwnie fotosy gwiazd w ko-
stiumach z filmu, ale réwniez w strojach codziennych. Na tamach ,Kina”
pojawialy si¢ takze czgsto wywiady, fotosy i inne materialy tekstowe. W ty-
godniu po premierze jedna ze stron byla w calosci zadrukowana afiszem
reklamowym filmu, z fotomontazem fotoséw i adnotacja o premierze w kinie
Majestic (,Kino” 1932 nr 40: 6). Na taki ruch pozwalaly sobie jedynie duze
przedstawicielstwa amerykanskich firm, jak Universal, i do tego w reklamach
najwickszych przebojéw ze swojej oferty. Fotosy i wywiady pojawialy sie tez
w nieco mniejszym nat¢zeniu w ,Kinie dla Wszystkich”.

W ,Kinie” przeprowadzono intrygujaca akcje o charakterze niejawnym.
Mozemy domniemywaé, ze skupianie uwagi przez redakcje na Norze Ney
w drugiej polowie 1931 roku nie bylo przypadkowe. Przedstawiano ja na
przyktad na calostronicowym zdjeciu, ubrang w bialy jedwab, pozujaca na
egzotycznych dywanach (,Kino” 1931 nr 40: 4). Celem takiego zabiegu byto
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prawdopodobnie zogniskowanie uwagi odbiorcéw na Ney i skoja-
rzenie jej z kontekstem egzotyki. Nastepnie w listopadzie ogloszono

enigmatycznie, ze w obsadzie filmu afrykaniskiego znajdzie si¢ ,jedna

z najpopularniejszych «gwiazd» kobiecych, ktérej nazwisko trzymane

jest na razie w tajemnicy” (,Kino” 1931 nr 4s5: 2). Dziatanie to bylo

obliczone na budowanie trwalego zainteresowania odbiorcéw, a przy
tym mialo sprawia¢ wrazenie integralnego elementu czasopisma,
a nie reklamy.

Interesujaca wydaje sie strategia przyjeta w komunikacji z gru-
dzigdzkim pismem ,Swiat Filmu”, ktére (mimo wzglednej efemerycz-
nosci) w zasadzie z numeru na numer drukowato kolejne wywiady
z gwiazdami filmu. Niektére z publikowanych tam tekstéw wygladaly
wrecz jak przedruki komunikatéw prasowych przygotowanych przez
biura wynajmu, co mozna na przyklad odczytaé z retoryki zyciorysu
Marii Bogdy: ,nastepnie przystepuje do spétki BW.B., gdzie gra w jednym
z najlepszych filméw polskich, w Bezimiennych éo/.mz‘emc/y wraz z Eugeniuszem
Bodo i Adamem Brodziszem” (,Swiat Filmu” 1933 nr 4). Zadnemu innemu
polskiemu filmowi nie pos§wigcono w ,Swiecie Filmu” tyle uwagi. Moglo
to mie¢ zwigzek z planowana dystrybucja filmu na kina pozawarszawskie —
w styczniu 1933 roku film krazy! po mniejszych miastach Polski.

Gdy ekipa byla jeszcze w Algierii, Ossendowski zadbat o rozgtos filmu,
komunlkujgc sie ze spoleczno- kulturalnym czasopismem ,Swiat”, DZlqkl
niemu zdjecia z realizacji znalazly si¢ na okladce, a w numerze opublikowa-
no dwustromcowy wywiad opatrzony fotosami (,Swiat” 1932 nr 16). Nieco
pozniej, w czerweu, na tamach poczytnego ,Swiatowida” réwniez znalazt sie
artykul poswigcony filmowi (,Swiatowid” 1932 nr 19: 9). Intrygujaca zdaje
si¢ przypadkowa wszechobecnos¢ tematéw kolonialnych w obu magazynach,
i to zwlaszcza w okresie realizacji filmu. ,Swiatowid” na przyklad drukowat
serie reportazowych korespondencji swoich reporteréw z Libii i Tunezji. To
wszystko $wiadczy o tym, jak zblizone do siebie idee byly powielane w jed-
nym czasie przez mikrokosmos prasowy, a takze jak zrecznie Ossendowski
wraz z ekipa B.W.B. wykorzystywali pomyslng koniunkture na egzotyczne
tematy. Po powrocie do kraju Bodo zawart uklad z dziennikiem ,Dobry
Wieczér” — poczawszy od 18 lipca codziennie drukowane miaty by¢ fragmenty
jego ,pamictnika” zwyprawy do Algierii. Niektére przedrukowalo tez ,,Kino”.

Promocja filmu za posrednictwem rewii i muzyki rozpoczela si¢ jeszcze
przed przystapieniem do zdje¢. Bodo wzbudzil ogromne zainteresowanie broda,
ktérg zapuszczal do filmu. Jako aktor pojawial si¢ on na scenach Morskiego
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Oka, Wesotego Oka, Hollywood i Bandy. Z perspektywy promowania Glosu
pustyni najwazniejszy byl jego wystep w rewii Rumba Rumba teatru Wesole
Oko. Skapitalizowano w nim zainteresowanie, jakie budzil jego zarost. Bodo
za$piewal w rewii piosenke Zapuszczam brode napisang przez Brzechwe
i skomponowang przez Kataszka:

Wprowadzam mode i sam w niej wiode prym,

I przed narodem nosze swoja brode.

Troche mi wstyd, ze czlowiek zbrzydl,

Lecz piesci¢ nie mam kogo, wiec wlosy rosnaé¢ moga.

(Wolanski, 2012: 157)

Piosenka zdobyla popularnosé — do tego stopnia, ze Columbia wydala tanecz-
ng wersj¢ refrenows Spiewang przez Emeryka Mlynarskiego (Zapuszczam
brodg, Staremelodie.pl). Natychmiast pojawily si¢ tez nuty miniaturowe
wydawnictwa Rzepeckiego.

W wydanym zeszycie nut do Zapuszczam brodg widaé pewne ubéstwo
formalne — na okladce znajduje si¢ tylko zdje¢cie Bodo i informacja, skad
pochodzi piosenka. Kolejne wydania nutowe i ptytowe, tym razem zwigzane
bezposrednio z filmem, pojawily si¢ dopiero po premierze we wrzesniu 1932
roku. Nakladem wydawnictwa F. Grabczewskiego wydano nuty do piosenki
Malerika Jenny, ktérg w filmie spiewal Witold Conti. Te sa bogatsze niz nuty
Rzepeckiego, a oktadka przedstawia fotomontaz fotoséw z filmu — widaé na
nich najwazniejszych aktoréw. Mozna wiec uznad, ze jest to do$¢ konserwa-
tywna strategia przyciaggania uwagi konsumenta. Okladka sprawia wrazenie
bogatej, cho¢ nie jest kolorowa jak wydania Gebethnera i Wolffa.

Na plytach piosenke te wydano w szesciu ré6znych wersjach. Syrena
Electro sama wyprodukowala cztery wykonania: Bodos, chéru Dana, solowe
Mieczystawa Fogga oraz wersje refrenowa Adama Astona i orkiestry tanecznej
pod dyrekcja Henryka Warsa (Spudych, korespondencja). Co ciekawe, Co-
lumbia réwniez wydala t¢ piosenke w wykonaniu Astona. Ostatni wariant
wyprodukowala z kolei polska wytwérnia Lonora-Electro, $piewal w nim
Tadeusz Faliszewski (Spudych, korespondencja).

Liczba wydan $wiadczy o popularnosci, jaka zdobyla piosenka. O ile
wwypadku Zapuszczam brodg wydanie bylo tylko jedno, o tyle Malerika Jenny
wzbudzila juz do$¢ duze zainteresowanie, jak wigkszos¢ piosenek filmowych.
Zaréwno plyty, jak i nuty funkcjonowaly wigc w obiegu wzajemnej promocji,
w ktérym kazdy element odsylat do innego, skojarzonego z nim w relacjach
treSciowej konwergencji.

Epilog

W drugiej potowie 1932 roku spétka B.W.B. si¢ rozpadta. Trudno dzi$ usta-
li¢ przyczyny jej rozwigzania. Pogloski o nowym filmie urwaly si¢ zaraz
po premierze Glosu pustyni. W oficjalnym komunikacie Eugeniusza Bodo
czytamy, ze wytwérni wygast kontrakt i wspélnicy musieli zawrzeé nowy
na odmiennych warunkach (,Kino” 1932 nr 52: 2). Wydaje si¢ to jednak
watpliwe, gdyz Waszyniski twierdzil wezesniej, jakoby umowe zawarli na

3 Zdaniem Wolaniskiego wydano wykonanie Bodo na plycie, cho¢ nie znalazlem na to
bezposrednich dowodéw (Wolariski, 2o12: 252).
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dwa lata. Wiadomo réwniez, ze w razie faktycznej niewyplacalnosci i tak
nie oglosilby tego Bodo w wywiadzie dla ,Kina” — oznaczaloby to utrate
wiarygodnosci. Zdaniem biografa Bodo, Ryszarda Wolariskiego, skutek
finansowy przedsiewzig¢ B.W.B. okazal si¢ fatalny (Wolanski, 2012: 172);
Zajicek uwaza z kolei, ze spétka byta dochodowa, a powdd jej rozwigzania
byt osobisty: ,,[w] branzy méwiono, Ze zniecierpliwily go [Bodo] wystepy
w towarzystwie tego samego aktora, takze amanta, ktéremu jako wspdlni-
kowi nie mégt odméwic gry” (Wolariski, 2012: 265). Sprawdzajac ogloszenia
kina Majestic w ,Kurierze Warszawskim”, doszedlem do wniosku, ze Gos
pustyni grano przez trzydziesci pig¢ dni, od 29 wrzesnia do 2 listopada 1932
roku — réwno pigé tygodni. Jest to wynik wzglednie dobry. Biorac jednak pod
uwagg astronomiczne wydatki na promocjg, przyblizony koszt samego pobytu
w Algierii (siedemdziesiat tysigcy zlotych#), koszt utrzymania ekipy, oplacenia
statystéw, zakupu negatywéw — malo prawdopodobne, Zeby trzydziesci pie¢
dni z jednego zeroekranu umozliwilo splate takiej sumy. Gdy zestawimy to
zwyliczeniami Zajicka (Wolanski, 2012: 296), okazuje si¢, ze koszt produkql
filmu mégt przekraczaé dwiescie tys1qcy zlotych. Nawet Armatys podaje ze
aby liczy¢ na sukces krajowy, film powinien utrzymywac si¢ w premierowym
kinie przynajmniej przez dwa miesiace (Armatys, 1988: 19). Plajta jest wiec
réwnie prawdopodobnym wyjasnieniem sytuacji, co zatargi osobiste.

W grudniu 1932 roku powstala wytwoérnia Urania-Film, ktérg Bodo
nazwal tak na cze$¢ dawnego 16dzkiego kinoteatru swojego ojca. Tym razem
wlascicielem byl on sam, bez wspélnikéw, choé nadal rezyserowal Waszyriski.
Urania zachowata pewng Iacznos¢ z B.W.B., na przykiad zatrzymata prawa
do zagranicznej eksploatacji Bezimiennych bohaterow i Glosu pustyni (,Swiat
Filmu” 1934 nr 1). Bodo przyjal jednak zupelnie inng strategi¢ produkcyjna,
jesli chodzi o gatunki: produkowal gléwnie komedie muzyczne, w ktérych
sam gral gféwne role i §piewal.

Dorobek B.W.B. byt wieloaspektowy i niemozliwe byloby sklasyfikowanie
go w ciasnych ramach sztuki filmowej. Bewubiacy nieustannie komunikowali si¢
ze swojg widownig poprzez czasopisma. Relacje t¢ podtrzymywali (i skutecznie
kapitalizowali), wydajac i zeszyty z nutami — dzi§ nazwaliby$my te strategie
merchandisingiem. Filmy na poziomie formalnym byly $cisle od tych strategii
zalezne, gdyz udzial autoréw i wykonawcéw piosenek byl wlasciwie kluczowy
dla przysztego sukcesu kinowego. Podobnie wygladato to z gwiazdami rewii,
bo to one nadawaly tej maszynie sile no$na i ped. Kinematografia polska byta
wiec czgscig zlozonego ukladu, ktérego poszczegdlne elementy nie mogly
bez siebie nawzajem egzystowac.
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sopism. Od lewej: (1) Eugeniusz Bodo, (2) Michal Waszynski, (3) Adam
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Tlustracja 5 - Etykieta piosenki Malerika Jenny, wyd. Syrena-Electro (wariant
1, wyk. M. Fogg)

Tlustracja 6 - Etykieta piosenki Malerika Jenny, wyd. Syrena-Electro (wariant
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