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W 2013 roku badaczka z Zaktadu Poetyki i Krytyki Literackiej na poznariskiej
polonistyce oglasza zbiér autorskich artykuléw zatytulowany Apologia piosenki.
Okazalo sig, ze jeszcze w drugiej dekadzie xx1 wieku piosenka potrzebuje
obrony przed ,zarzutem banalnej powszechnosci” (Maleszyniska, 2013: 8). Jak
wolno uwazaé, chodzi o otwieranie parasola chronigcego przed ambitnymi
krytykami literackimi i muzycznymi oraz akademickimi specjalistami od
poetyki. Wszakze wigzi uzytkownikéw kultury popularnej, codziennych
stuchaczy z tym gatunkiem rozumiejg si¢ same przez si¢. Bibliografia ksigz-
ki Maleszyriskiej jednoczesnie pokazuje problem ze stanem badan w Polsce:
zostala ona skomponowana z pozyciji z zasobu szeroko rozumianych nauk
humanistycznych, ale udzial w niej samych song studies jest niewielki, wlas-
ciwie ogranicza si¢ do mlodej ,szkoly poznariskiej” (Gajda, 2013; Derlatka,
2012; Traczyk, 2009). Co rzeczywiscie moze uzasadniaé konieczno$¢ apologii
piosenki, ale réwniez demaskuje to, ze poetyka piosenki w Polsce zatrzymata
si¢ w polowie lat 60., w czasach pierwszych festiwali w Opolu (organizowa-
nych od 1963 roku), gdy w polskiej prasie opisywano piosenke w kategoriach
podkasanej muzy, a mlode gwiazdy estrady traktowano protekcjonalnie
badz z zyczliwg poblazliwoscig, stosujac miary kultury wysokiej. U podstaw
tego lezalo ciche, ideologiczne skojarzenie piosenkarstwa z kabaretem, sa-
tyrycznie nastawionym wobec zastanego porzadku spoleczno-politycznego
i rozluZnionym obyczajowo nocnym Zyciem bohemy w spoleczeristwach
burzuazyjnych (por. Kiec, 2001).

Bohater tego studium przypadku, Marek Grechuta (1945—2006), zadebiu-
towal wyraziscie wlasnie pod koniec lat 60. W ciagu kilku lat w jego dorobku
twoérczym piosenka zyskala status dzieta wyjatkowego. Wyrdst z kabaretu,
ktéry éwezesna krytyka uznawata za $rodowisko uprawiania mniej powaz-
nych form sfowno-muzycznych; nazwa Anawa pierwotnie oznaczala nie
zespol instrumentalistéw towarzyszacych Markowi Grechucie, ale zalozony
w Krakowie studencki kabaret, zgrang paczke, w ktérej wystepy mlodego
adepta architektury stanowily zaledwie urozmaicenie. Grechuta zaczynat od
zabawiania mliodej publicznosci w piwnicy akademika, ale rychlo taka ak-
tywnos¢ przekroczyl, budujac swéj osobny i uniwersalny poetycko-muzyczny
$wiat. Byl jednym z artystéw przeprowadzajacych polska piosenke z kroto-
chwili w sfer¢ powagi i kunsztu. Bez fenomenu Marka Grechuty nie byloby
pare dekad pézniej komercyjnego sukcesu Grzegorza Turnaua ani tak zwanej
Krainy Fagodnosci, ktéra w latach dziewieédziesiatych zdotata wydobyé sie
ze swojej niszy; w 1996 roku na festiwalu w Opolu w ramach oddzielnego
koncertu wystgpil zespdt Stare Dobre Malzenstwo. Zwlaszcza na tle nurtéw
ogniskowych Krainy Fagodnosci kompozycje i styl wykonawczy Grechuty
prezentuja si¢ jako co$ nader szlachetnego, o unikalnym poziomie wrazliwo-
§ci artystycznej, wobec czego okreslenie ,poezja Spiewana” pozostaje nazbyt
techniczne i upraszczajace.

Pewien klopot wiec w tym, ze Marek Grechuta pod koniec kariery sam
odejmowal sobie niezaprzeczalnej swietnosci. W roku 2003 ukazal si¢ jego
ostatni album zatytulowany Niezwykle miejsca. Zawieral dziesi¢¢ mniej lub
bardziej premierowych piosenek, ktérych tematem byly miasta: Lanckorona,
Sydney, Zakopane, Paryz, Zamo$¢, Ateny, Kazimierz Dolny nad Wista, We-
necja, Krakéw, Nowy Jork. Kto zetknat si¢ z Grechutg w pelni sit twérczych
i wykonawczych na koncercie czy za posrednictwem nagran, ten Niezwyklych
miejsc, zarejestrowanych w studiu przez czlowieka schorowanego, odstucha
z dziwng mieszanka wzruszenia i zdegustowania. Album nie daje uszom spo-
koju. Nie ma to nic wspdlnego z przypadkiem Grazyny Lobaszewskiej, ktérej
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glos po éwieréwieczu obecnosci przed mikrofonami z soulowego przemienit si¢
w sznaps-bluesowy; brzmi dobrze, wiarygodnie, podczas gdy wokal péZnego
Grechuty jest dokuczliwie sfatygowany. Co prawda nigdy nie dysponowat on
absolutnie klasyczng emisja glosu, jakiej od solistéw oczekuja zazwyczaj tre-
nerzy wokalni wyksztalceni w akademiach muzycznych, i uprawial osobliwg
melorecytacje. Dla nauczycieli wirtuozerii wokalnej melodeklamacje Grechuty
zaliczaly si¢ do kategorii ,maniera”, tymczasem urzeczeni stuchacze ukuli dla
nich zyczliwy termin ,grechutki”, co podkreslit Jan Poprawa (w sylwetce ar-
tysty na etykiecie plyty cp Ocali¢ od zapomnienia z 1991 roku — seria ,Golden
Greats”). Jednak na nagraniach z 2003 roku uderza to, jak #imébre glosu Marka
Grechuty wyplowial: jego piosenki $piewa resztka Grechuty. Pozostawiajac
ocene epikryz medycznych fachowcom z tej dziedziny, lecz biorac pod uwage
publiczne tabu nieztomnie podtrzymywane przez Danute Grechute, mozna
poprzesta¢ na stwierdzeniu, ze na obcigzenie nawracajacg cyklicznie chorobg
psychiczng natozyly si¢ powazne niedomagania uktadu nerwowego. Choéby
na materiatach dostgpnych w serwisie YouTube mozna u Marka Grechuty
w ostatnich latach zycia bez trudu dostrzec neuropatie: znacznie ograniczong
motoryke ciala, objawy zesztywnienia mie$ni.

W tym miejscu uwidacznia si¢ trudno$¢ z precyzyjnym sformufowaniem
zagadnienia analitycznego, jakie tutaj poruszam. Z jednej strony, odnosze
si¢ do interesujacej topofonografii wylaniajacej si¢ z Niezwyklych miejsc. Juz
wezesniej postulowalem (Pessel, 2010: 134-135) przeniesienie refleksji nad
piosenka z gruntu poetyki deskryptywnej na grunt poetyki antropologicz-
nej. Nie brakuje bowiem utworéw, zaréwno polskich, jak i zagranicznych,
ktére s3 opowiesciami przestrzennymi (de Certeau, 2008: 115-129), raportami
z praktyk miejskich w kontekstach struktur przestrzennych i architektonicz-
nych. Byloby to chyba cennym uzupelnieniem dla perspektywy genologicznej
i tekstowej prezentowanej przez przedstawicieli ,szkoly poznariskiej”, a takze
wydobyciem piosenki z ,,obszaréw trzecich” literatury (Maciejewski, 1998),
pogranicza miedzy kulturg artystyczng a ekspresja potoczna. Z drugiej
jednak strony, nieuchronnie wiktam si¢ w socjologie — czy tez psychologic
spoleczng — twérczosci, studium schytku zycia zastuzonego autora tekstéw,
kompozytora, wokalisty i malarza w jednej osobie. Taka refleksja sama w sobie
moze by¢ interesujgca, ale by nie osuwala si¢ w publicystyke, musi by¢ bez-
kompromisowa. Z szacunku czuje si¢ winny wielkiemu artyscie po§miertna
recenzje — problemowa recenzje z ostatniej plyty, jakiej znalez¢ w 2003 roku
bylo niepodobna. Krytycy oszczedzili Grechute; powstaly zdawkowe omo-
wienia, recenzji zabraklo. Trzeba szarpna¢ tabu, uznajac jednocze$nie motywy
powodujace wdowa: milosé, oparta na prawdziwej przyjazni, wspéluzalez-
nienie w chorobie i lojalno$é. Podczas autoryzacji wywiadéw sam Grechuta
konsekwentnie skreslal wszystko, co dotyczylo jego niedoskonatosci (Gre-
chuta, Baran, 2012: 409—410).

Tabu stworzylto zawczasu srodowisko. Kolezanek i kolegéw z estrady do-
$wiadczenie nauczylo, ze na jakiekolwiek przejawy krytyki Grechuta reagowal
niezwykle nerwowo. Totez nikt nie §mial zwraca¢ mu uwagi, ze WYstep pozo-
stawial wiele do z Zyczema ze zle intonowal, czy ze w ogéle danego wieczoru
nie powinien pokaza¢ si¢ przed pubhcznoscm} Takie podejscie do Grechuty
utrwalalo sie w srodowisku muzycznym przez lata, osiagnelo skutecznosé,
nic zatem dziwnego, ze zasada de mortuis nihil nisi bene po odejsciu artysty
znalazla rygorystyczne zastosowanie. ,W méwieniu i pisaniu o Marku Gre-
chucie obowigzuje tabu: narzucony przez rodzine obowiazek przemilczania
faktéw” — zauwaza autorka opracowania adresowanego do czytelnika zwanego
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szerszym (Sztokfisz, 2013: 133). Uwzglednia ono oczywiscie role matzonki:
»Zrobila z me¢za znak towarowy. P6t Krakowa szanuje ja za opieke, jaka roz-
toczyla nad Markiem. Drugie pét si¢ jej boi i tym bardziej nie chee nic méwic
o perypetiach Grechuty z zyciem. — Pani rozumie, bo Danka... Nie chce
miec z nig problemoéw...” (Sztokfisz, 2013: 178). Srodowisko, niezaleznie od
prywatnych opinii, zaakceptowalo taki stan rzeczy jeszcze za zycia Grechuty,
poniewaz dalo si¢ przekonad, ze kontakt z publicznos$cig dla schorowanego
wykonawcy oznaczal terapig, trwanie, co§ w rodzaju dychawicznego nabie-
rania powietrza. Przekonanie, ze klopoty ze zdrowiem psychicznym rujnuja
talent Grechuty, dobrze ugruntowalo si¢ w wiedzy $rodowiskowej, zgodnie
z faktami, juz okolo polowy lat 70. xx wieku. Sile tego tabu dokumentuje scena
z benefisu Daniela Olbrychskiego w Teatrze Stu w Krakowie z 2000 roku.
Bohater benefisu stara si¢ zrobi¢ dobra mine do zlej gry i okaza¢ satystakcje
z wystepu ,Marka Grechuty z zespolem”, pod ktéry czytelnie podlozono
nagranie, w wersji znanej z plyty Niezwykle miejsca’. Niemniej wytrawnemu
aktorowi nie udalo si¢ podczas stuchania utworu Jak perta migdzy wzgorzami
(Kazimierz Dolny nad Wistq) ukry¢ zafrasowania. Dziennikarsko-reporterska
narracja Marty Sztokfisz ma z pewnoscia t¢ zalete, ze pokazuje nienachalnie,
ze w krakowskim (i nie tylko) srodowisku artystycznym nikt nie potrafit
powstrzymac ani przekroczy¢ inercji w niezauwazaniu tego, co dzialo si¢
z Grechuty. Nie pomagano, nie komentowano, nie odwiedzano: ,[...] Dan-
ka zaprasza: — Przyjdz kiedys do nas. Ale batam si¢ przyjs¢” — przyznala si¢
aktorka Dorota Pomykata (Sztokfisz, 2013: 2008). Tym wigkszy stanowi to
kontrast dla otoczki uroczystosci pogrzebowych w 2006 roku, mszy w bazylice
Mariackiej i odprowadzenia do grobu w Alei Zastuzonych na Cmentarzu
Rakowickim: w gléwnych telewizyjnych serwisach informacyjnych pokaza-
no, jak trumne z cialem zastuzonego artysty biorg na swoje barki Grzegorz
Turnau, Jan Kanty Pawluskiewicz i Zbigniew Preisner.

Autor notatki na stronach Polskiego Radia opisujacej cp z zapisem kon-
certu z 1984 roku zaznaczyl: ,Marek Grechuta byt wtedy w szczytowej formie
kompozytorskiej i wykonawczej. Byt gwiazda pierwszej wielkosci” (odnajduje
w tym oczywista supozycje¢: pézniej forme te utracil, nadeszty ,chude lata”).
Jednakze profani — wbrew empatii oddanych fanéw — poczuli si¢ upowaznieni
do mowy nienawisci. Na temat bonusowego nagrania na plycie z 2003 roku,
zaaranzowanego przez Grechute i wykonanego w duecie z Arturem Rojkiem
Krakowa z repertuaru zespotu Myslovitz spotykalem si¢ z niewybrednymi
zarcikami, ze ,widz¢ cig, tak wiem, nie zrobi¢ wigcej zdje¢” nuci do siebie
dwéch depresyjnych gejéw. Zreszta sprawa ucieczki z domu syna Lukasza
pod koniec lat go. xx wieku, po ktérym to zniknigciu zrozpaczony Marek
Grechuta prosit o pomoc na antenie telewizyjnej, zostala przez wielu odebrana
w niepelnym kontekscie. Uciekinier nie byt nastolatkiem, a pomoc nalezala si¢
bardziej odziedziczonej po ojcu delikatnej duszy mlodego adepta sztuk picknych
i wzornictwa przemyslowego anizeli rodzicom ze strony organéw $cigania.
Syn po dwéch latach poszukiwania samego siebie wrécit do rodzinnego domu.

Plyta Niezwykte miejsca stanowi kwintesencje wszystkich ostatnich pub-
licznych wystepéw Marka Grechuty, seanséw niemocy, podczas ktérych za
artyste czesto §piewala wierna publiczno$é. Dopdki Grechuta panowat nad
chorobg, dopéty w pelni kontrolowal réwniez wyraz artystyczny; byl profe-
sjonalistg. W przypadku Niezwyklych micjsc tworcey, ktory za mlodu potrafil
parodiowaé Czestawa Niemena i genialnie odrézniat skecze i absurdalne zarty

1 https://www.youtube.com/watch?v=8sdR3fDsiJ8 (dostep: 21.05.2015).
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od powaznego traktowania potrzeby obcowania publicznosci ze sztuka,
zabraklo kontroli i dystansu. Jazni odzwierciedlona (w publicznosci) ulegta
zaburzeniu. Moja teza brzmi: gdyby kazus Grechuty miat w polskiej pio-
sence pojawi¢ sie¢ w przyszlosci, nalezaloby go uniknaé. Jak w Zyciorysach
tworcéw istnieja juwenilia, tak mozliwe s3 jednak tez bijace w oczy (i uszy)
schylki kariery. Nie wydaje si¢ definitywnie rozstrzygniete, w ktérej z tych
mozliwosci tkwi wigcej nieporadnosci.

Dlaczego Niezwykle miejsca sa plyta konsternujaca? Przede wszystkim
wpisuja si¢ w problematyczny, obcigzony ironiczng pamiecig wzor trwania
artysty w zawodzie, dozgonnego bycia na scenie. Wzér ten $wietnie opisuje
sugestywna formula Drzewa umierajq stojge, tytul sztuki Alejandra Casony,
znanego hiszpanskiego dramatopisarza. Zostala ona wystawiona na deskach
Teatru Rozmaitosci w Warszawie niedtugo po odwilzy. Role babki powie-
rZono Mleczysiaww Cw1khnsk1q gwiezdzie przedwojennego polsklego
teatru i filmu. Sztuka nie schodzila z afisza przez kilkanascie sezonéw, to-
tez w ostatnich przedstawieniach na samym poczatku lat 70. — i na jubileusz
siedemdziesigciolecia pracy artystycznej — Cwiklinska zagrata, majac ponad
dziewiecédziesiat lat. Jeszcze na rok przed $miercig wyjechala z dramatem
Casony na tournée po Stanach Zjednoczonych i Kanadzie.

Na antypodach /longue durée Cwiklinskiej znalazl si¢ przypadek Ewy
Demarczyk, ktéra catkowicie wycofala si¢ z zycia publicznego z koricem lat
9o. xx wieku, jak przedstawiajg media, dostownie zapadajac si¢ pod ziemie.
Co jakis czas ciekawscy dziennikarze prébuja odszukaé artystke i wyjasnié
przyczyny jej nieobecnosci oraz to, dlaczego ze swiatem komunikuje si¢ przy
pomocy tajemniczego pelnomocnika tudziez aktualnego partnera zyciowego.
Rozpatrywane sg rézne wersje: cigzka choroba deformujaca emploi, utrata
glosu, frustracja w zwigzku z nieudang prébg prowadzenia teatru muzycznego
w Krakowie, §wiadome odwrécenie si¢ od ludzi. Cokolwiek stalo si¢ naprawde,
czy wyjscie z formy, czy wybdr mizantropii, nalezy doceni¢ samoswiadomos¢
Ewy Demarczyk. Gwiazda Piwnicy pod Baranami, wystepujaca ongis réwniez
w paryskiej Olimpii i zdobywajaca autentyczne migdzynarodowe uznanie,
pozbawiona wysokiej, skojarzonej ze soba formy postanowila skutecznie
schowad si¢ przed $wiatem, przemienionym w dodatku w spragniony sensacji
$wiat celebrytéw (Karpacz-Obotadze, Kuzniak, 2015).

Marek Grechuta u podstaw SWOJ ¢j drog1 twérczej inspirowal sie silnie Ewa
Demarczyk. Spiewala przeciez teksty poetyckie (Mirona Blaloszewskwgo
Wiestawa Dymnego, Bolestawa Lesmiana), na estradzie operowata emocja-
mi, mimo ze przed mikrofonem stata nieruchomo, tak jak on pézniej zwykl
konsekwentnie robi¢. Demarczyk réwniez goraco sekundowata debiutowi
Grechuty, przesadzila o werdykcie juroréw vi Ogélnopolskiego Festiwalu
Piosenki i Piosenkarzy Studenckich (Grechuta, Baran, 2012: 90—92). Swoim
autorytetem — chod starsza jedynie cztery lata — utwierdzita lidera grupy Anawa
w zyciowym wyborze muzyki i piosenki poetyckiej kosztem architektury. Ale
po ¢wieréwieczu aktywnosci zawodowej Marek Grechuta przyjat diametral-
nie inny model obecnosci w dziedzinie sztuki anizeli Demarczyk. W albumie
Niezwykte miejsca dekonstruuje ten model zamieszczenie wsréd tak zwanych
bonuséw piosenek Prom na Wisle pod Tyricem i Sozapol, zarejestrowanych w studiu
dwadziescia cztery lata wezesniej. Ta réznica wybrzmiewa na plycie dramatycz-
nie pod wzgledem parametréw glosu i interpretacji; podobne wrazenie odnie-
siemy, poréwnujac nagranie Widoku z balkonu (Lanckorony) zlat go. xx wieku
i pézniejszej plyty. Zdemaskowany zostaje wiec nadto czynnik temporalny,
bolesna wzgledno$¢ czasu. Kiedy Grechuta zmart, mial tylko szes¢dziesiat lat,
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ale jego zacieta osobista walka o pozostanie na scenie wbrew okolicznosciom
zycia trwala dekade®. W tym $wietle nie powinno dziwié to, ze najgestsze,
najbardziej soczyste wspomnienia Danuta Grechuta przedstawita Jakubowi
Baranowi w wywiadzie-rzece za lata 6o0. i 70. xx wieku; im blizej wspdlczes-
nosci, tym narracje staja si¢ bardziej ogledne, wycyzelowane, z dyplomatyczna
wprawa podszywane nitka uémiechu badz dystansu. Tak jak w opisie duetu
z Rojkiem: ,[...] w glosie m¢za stychaé obnizong fizycznie forme, ale dzigki
temu utwor nabral szczegélnego dramatyzmu. Emocje te mocno korespondo-
waly z przestaniem tekstu pod tytulem Kraksw” (Grechuta, Baran, 2012: 409).

Jakkolwiek w pierwszej chwili moze si¢ to wydac opinia karkolomna,
pograzanie si¢ Marka Grechuty w chorobie — niezakomunikowane expressis
verbis, lecz i niezatajone, nicopakowane w triki z dziedziny public relations —
w pewien sposéb interferowalo z papieskim wzorem umierania. Takie sple-
cenie z heroizmem Jana Pawla 11 nie moze wypas¢ na korzys¢ publicznego
odbioru cierpienia — ani po§wiecenia si¢ piosence — tego, kto papiezem nie
jest. Dzien po $mierci Karola Wojtytly, 3 kwietnia 2005 roku, trzeci program
Polskiego Radia, postawiony wobec koniecznosci zapelniania na antenie
pasma muzycznego utworami adekwatnymi do charakteru i atmosfery dnia,
naduzywal Krakowa Grechuty i zespotu Myslovitz. Na pozér wszystko ukta-
dalo si¢ w calo$é znaczacy: bezposredni przekaz tekstowy (,Krakéw jeszeze
nigdy tak jak dzi$ nie mial w sobie takiej sily...”), rzewno-melancholijna aran-
zacja utworu, duet wokalistéw o smutnych glosach... Nastapita tu wszakze
przygodna resemantyzacja wraz z uwznio$leniem utworu, ktéry i w orygi-
nalnym wykonaniu Myslovitz z plyty Mifos¢ w czasach popkultury wydaje si¢
nie mieé szczegdlnie rozbudowanej tresci. Perfekcjonista Marek Grechuta,
wbrew swojemu sposobowi bycia i oczekiwaniom wobec zawodu piosenkarza,
zostal wciagniety w tryby medialnej maszynerii wspélczesnoscei, ,,czaséw
popkultury”. Co si¢ tyczy nagrania w do$¢ egzotycznym duecie, pomyslano
je jako typowy material promocyjny, rynkowe koo zamachowe. Kraksw
mial wypromowa¢ skladanke Zhe best of Myslovitz, przy okazji zas stworzy¢
dla Niezwyktych miejsc — wobec braku na plycie innej piosenki o potencjale
przeboju, z sitg przebicia w radiowych plebiscytach — powdd do zaistnienia
w ogdle w eterze. W 2003 roku Marek Grechuta poddat si¢ regutom komer-
cji, azeby méc trwaé, wydac kolejng plyte. Na rynku przypisano jej status
»nowej” i konceptualnej, mimo ze artysta zamierzal taki material i opraco-
wywal 6w koncept od dawna; juz w wydanym w 1991 roku tomiku Na serca
dnia znalazl si¢ cykl tekstéw poetyckich zatytulowanych wlasnie Niezwykle
miejsca. Wprawdzie daloby si¢ przy wickszej ilosci dobrej woli obroni¢ nawet
ryzykowng opinig, ze Grechuta nadal poszukiwal. W przeszlosci do kon-
certu w Opolu znienacka zaprosit Krystyne Jande, ku zdziwieniu jej samej,
pogodzonej z miazdzacg opinia profesora Bardiniego o jej predyspozycjach
wokalnych, a w 2003 roku — wpadl na pomyst zaaranzowania utworu z re-
pertuaru zespotu indierockowego zespotu.

Mozna by doda¢, ze Markowi Grechucie los oszczedzit doczekania
zlotego wieku celetoidéw, kulminacji czasu celebrytéw (Moleda-Zdziech,
2013: 199; por. Godzic, 2013; Pessel, 2013). Latwo sobie wyobrazi¢, z jakim
niezadowoleniem z jego strony spotkalyby si¢ rewelacje Natalii Kukulskiej,
ktére tak zwane media plotkarskie podchwycity w zwiazku z szumnymi za-
powiedziami nowej biografii Anny Jantar (Wilk, 2015). Ot6z, jeszcze przed

2 Ostatni wystep z playbackiem: https://www.youtube.com/watch?v=vgigmvs50-x8 (dostep:
21.05.2015).
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poznaniem Jarostawa Kukulskiego miata by¢ Anna Szmeterling obiektem
intensywnych milosnych westchnied miodego Grechuty; w domowym archi-
wum cérki Jantar, do niedawna tajnym, zachowaly sie listy poswiadczajace ta
fascynacje. Ich ujawnienie niezaprzeczalnie narusza polityke informacyjno-
-wizerunkowsg prowadzong przez spadkobiercéw Grechuty.

Podczas gdy w warstwie muzycznej, zaréwno kompozyciji, jak i aran-
zacji oraz wykonania, Niezwykle miejsca prezentujg zadowalajacy poziom,
w sferze tekstualnej, jesli miary szukaé w winylach z okresu wspéldzialania
Grechuty z Janem Kantym Pawluskiewiczem czy grupa wiem (W Innej
Epoce Muzycznej), dostarczajg przestanek do poczucia rozczarowania. Pod
wzgledem muzycznym skutecznos$é plyty wynika z tego tylko, ze Marek
Grechuta okopat si¢ w twierdzy sprawdzonego stylu Anawy, nieco na przekor
romanskiemu rodowodowi tej nazwy (od ez avant — naprzéd). Przy tym nie
zawiedli go do§wiadczeni instrumentalisci, dobrze czytajacy styl kompozy-
tora i rozumiejacy swoje zadanie. W nagraniu uczestniczyli, miedzy innymi,
Wiestaw Murzariski (wiolonczela), Pawet Scieraniski (gitara), Leszek Szczerba
(saksofon, flet, klarnet). Dodatkowym smaczkiem byto wzmocnienie sekcji
jazzowej. W sesji nagraniowej goscinnie wzieli udzial Robert Majewski
(trabka) i Wojciech Majewski (fortepian), uznani jazzmani (synowie Henryka
Majewskiego, trebacza, dyrektora Jazz Jamboree). Warto zaznaczy¢, ze bracia
Majewscy majg w swojej dyskografii osobne instrumentalne albumy jazzowe
z utworami Grechuty, Grechuta i Zamyslenie; na tg drugg plyte jazzmani za-
aranzowali takze kompozycje Czestawa Niemena i Krzysztofa Komedy, co
partytury Grechuty dodatkowo nobilituje. Na dodatek Wojciech Majewski
jest autorem pierwszej popularnej biografii i zarazem monografii twérczo-
$ci Grechuty opublikowanej przez krakowski ,Znak” miesigc po $mierci
artysty (Majewski, 2006). Jednak co si¢ tyczy tekstéw na plycie z 2003 roku,
otrzymujemy nie tyle sprawne liryki piéra Marka Grechuty, ile w wiekszosci
uproszczone, quasi-amatorskie rymowanki. Dos¢ przywota¢ dwa przyktady:

yKazimierzu nasz / Ty co§ w sobie masz / Ci zostawig serca/ ktérym szczescie

dasz”; ,Koli¢ rynku spina ratusz renesansowy / w takim stylu to cale miasto
zbudowano / Stary Zamos¢ zadbany wyglada jak nowy / I pickny, stad Padwa
pélnocy go nazwano”.

Jest to poglebienie tendencji symplicystycznej, ktéra zaznaczyla si¢ juz
na plycie Dziesigd waznych stow wydanej w 1993 roku wlasnym sumptem.
Agencja artystyczna Markart byla firma zarejestrowang przez maltzonke;
dekade pézniej nastgpna plyte wydal Grechuta w korporacji. Jak sam tytul
plyty z Markartu wskazuje, réwniez byla konceptem — czy tez zestawem,
zlozonym z elementéw przewidywalnych: ojczyzna, wolno$é, wladza, prawo,
praca, wiedza, solidarnos¢, natura, sztuka, mitos¢. Mniejsza o to, ze artysta,
ktéry przez dlugie lata kariery w Polsce Ludowej stronil od bezposrednich
wypowiedzi politycznych i temu, co dorazne i przyziemne, przeciwstawial
subtelny poetycki metaj¢zyk, postanowit zdyskontowaé wolno$¢ stowa i szcze-
rego wyrazania uczu¢ patriotycznych. W Piwnicy pod Baranami w latach
80. xx wieku zdarzylo mu si¢ wykonaé piesn do stéw Witolda Gombrowicza
czy umiejetnie ironizowaé na temat PRL-owskich reform w Historii pewnej
podrazgy: jestesmy tu, gdzieSmy wsiedli”. Natomiast po polskiej transformacji
deklarowat: ,Gdy pytasz mnie czym Ojczyzna jest odpowiem / czys chociaz
raz chodzil po rynku w Krakowie / czy$ widzial Wawel, komnaty, kruzganki/
miejsca gdzie przeszlo$¢ dodaje Ci sil”. Ba, skandowal: ,Solidarnosci w walce
o prawa / solidarnosci w pracy dla chleba / solidarnosci w nauce po madros¢!”.
Istotne zatem, Zze juz na poczatku lat go. Grechuta tworzy z niepomiernie
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mniejszym polotem niz przed stanem wojennym. Osuwa siec w dydaktyzm
i patos, proste moralizatorstwo, wierszowane opisy idei skfada z oczywistosci.
Liryzm zaczal go opuszczaé, chociaz w materiale z 1993 roku pozostaly jeszcze
przeblyski prawdziwej poetyckosci. Dostrzegly je i skorzystaty z nich kobie-
ty: Wolnos¢i Wiadzg $piewata Edyta Geppert, réwniez Mifos¢ (pod tytulem:
Wszystko dla twej mifosci) nagrata Magda Umer, Krystyna Janda wykorzystala
te piosenke w 1995 roku w Sciezce dZzwickowej wyrezyserowanej przez siebie
Pestki, a takze sama wykonywala ja z wyczuciem na koncertach. O stosunku
Grechuty do Geppert brak danych, ale Magda Umer i Krystyna Janda nale-
zaly —wolno chyba uzy¢ takiego okreslenia — do jego waskiego kregu zaufania
artystycznego i przyjazni (Kachel, 2006). Dlatego nie wahal si¢ wystepowaé
z nimi w duetach: w Weselu z Umer i Malinowym chrusniaku z Janda.
Potrzebne jest w tym miejscu zastrzezenie: idea wierszy i kompozycji po-
wstajacych w cyklach tematycznych sama w sobie nie nasuwa wickszych wat-
pliwosci. W przypadku twérczosci Grechuty urodg takiej twérczej metody
potwierdza doskonale plyta Spiewajgce obrazy z 1982 roku (wraz z nagranym dla
krakowskiego oddziatu Telewizji Polskiej recitalem Malarskie impresje Marka
Grechuty?). Artysta, utalentowany przeciez takze plastycznie, piszac stowa
i muzyke, inspirowal si¢ powszechnie znanymi dzietami malarzy polskich
i zagranicznych, takich jak Pejzaz podwawelski Stanistawa Wyspianskiego,
Portret Czechowskiej Modiglianiego czy Piruet na polnej drodze Edgara Dega-
sa. W nagraniach impresji uczestniczyly aktorki: Urszula Kiebzak i Dorota
Pomykata. Nie bylo mowy o odpustowych rymowankach: ,,Pokaz to ja? To
chyba twoje przywidzenie / to powleczony $wiatem oczu snu aksamit / ty
ciggle $nisz — to nie jest $nienie / to jestes ty, ja sic nazywam Modigliani”.
Marek Grechuta w péznej fazie swojej aktywnosci prébowat konsekwencji,
bazowania na twardym gruncie jakiej$ konwencji. Po dziesi¢ciu waznych stowach
przyszedl czas na dziesig¢ waznych miast. Rzeczywiscie tyle ich uwzglednil
Grechuta na plycie, mimo ze tekstéw mial do dyspozycji wiecej —w tomiku
Na serca dnie znajdziemy trzy wiersze, do ktérych kompozycje, w publiczne;j
audiosferze przynajmniej, pozostaja nieznane. Wnoszac po tekscie Dzies Za-
duszny w Krakowie (Grechuta, 1991: 40—41), artysta wybral najgestsze poetycko
miejskie impresje wlasnego piéra. Nie ustyszymy takiej prozy: ,W chlodny,
pochmurny dzien pierwszego listopada / przez puste smutne miasto szlismy
z Zong, Synem / przed nami szla wielka niewidzialna gromada / tych, kté-
rzy zyja w tym miescie duchem i czynem?”). Jednak na Niezwyktych miejscach
znajdziemy encyklopedyczne noty o tym, ze ,Paryz od dawna cieszy? si¢
sztuki rozkwitem / to tu tworzyli Monet, Picasso, Renoir / dzi§ nowi artysci
idac za tym mitem / w poszukiwaniu stawy tworza na Montmartre”. Albo
ze: ,Zachwyca widokiem Mnich nad Morskim Okiem / pigckne Zakopane,
z drewna wyciosane / gdy po halnym wietrze czyste jest powietrze / widoczna
z Krakowa, 1$ni Giewontu glowa”. Zwlaszcza ten drugi cytat z piosenki znowu
wywoluje skojarzenia papieskie — z pozegnalnym przelotem helikopterem
nad gérami. Przeto schorowany, zastuzony artysta Grechuta wraca mysla do
miast, ktére, bedac w pelni sit, odwiedzal i podziwial podczas atrakeyjnych
zagranicznych tournée. Konwencja sentymentalna stuzy kontemplowaniu
banaléw. Oczekiwanie wyluskania w medium piosenki z niezwyklych miejsc
kulturowych znaczen, w szczegdlnosci tego, co kultura jako sfera ludzkich
praktyk wiaze z architekturg lub wrecz za fasadami budynkéw skrywa, le-
gend, wyobrazen, spontanicznych ekspresji cielesnych, nie moze tu zostaé

3 Fragmenty: https://www.youtube.com/watch?v=w3QrDoMALkU (dostep: 25.05.2015).




KULTURA POPULARNA 2017 NR 3 (53)

spelnione. Marek Grechuta wydeklamowal elementarz geograficzny, w formie
piosenek przedstawil ,widoki” (por. Dudzik, 2005). Grechucie nie dane byto
nigdy wykonywaé wyuczonego zawodu architekta. Zachowal jednak w sobie
sktonnos¢ do sensualnego odbioru miejskich krajobrazéw.

W tekscie lekkiej zartobliwej piosenki Nie dokazuj, niewatpliwie zaliczajacej
si¢ do ztotych przebojéw, Marek Grechuta zrobil nawigzanie do arii Usta milczg,
dusza spiewa z operetki Wesola wddwka. Zamierzyl czytelng intertekstualnosé,
inteligentnie zreszta oddana w jezyku muzyki przez kompozytora Jana Kantego-

-Pawluskiewicza w formie wstawki. Grechuta najpewniej nie przypuszczal, ze
za kilkadziesiat lat to nawigzanie do libretta znanej operetki Franza Lehara
bedzie mozna poczytywad za metafore dyspozycji wykonawcezych wielkiego
artysty u schylku kariery i zycia. Gdy nie mial juz sity wystepowac, spiewal
dusza, dlatego tez nie wstydzit si¢ playbackéw. Wzruszeniowe ujecie krajo-
brazéw miast na cp Niezwykle miejsca stanowi tego znakomite potwierdzenie.
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