MUZEUM HISTORII POLSKI

Marek Jezinski

Obrazy miasta w utworach polskich
grup alternatywnych lat 80. XX
wieku

Kultura Popularna nr 3 (53), 78-84

2017

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Marek Jezinski Obrazy

w utworach pol-
skich grup alter-
natywnych lat 80.
XX wieku

DOI: 10.5604/01.3001.0010.8269



EZINSKI OBRAZY MIASTA

79

Muzyka popularna to zjawisko zwigzane z miastem jako sposobem organi-
zowania si¢ ludzkich grup. Miasto jest tematem utworéw, inspiruje artystéw,
ajednoczesnie umozliwia twércom uprawianie sztuki, dostarczajac przestrzeni
i potencjatu ludzkiego do dziatan artystycznych. Stad pojawia si¢ ono jako
motyw w utworach muzyki popularnej relatywnie czgsto: badz jako dostowne
przywolanie miejsc i obrazéw o tematyce urbanistycznej, badz jako przestrzeri,
w ktérej ludzie dzialaja. Jak wykazuja Charlie Gillett (1996), Adam Krims
(2007) czy Marcus Greil (2015) miasto jest immanentng cz¢écig rockowej mi-
tologii, wpisanej w histori¢ rock and rolla.

Tematem tej pracy sa obrazy miasta w tekstach piosenek polskich twér-
céw rocka alternatywnego z lat 8o. xx wieku: zwrécg uwage na obecnosé
w warstwie tekstowej utworéw tropéw urbanistycznych. Miasto w tym kon-
tekscie jest zazwyczaj traktowane jako struktura nieprzyjazna cztowiekowi,
co wynika z jego funkgji (jest pojmowane gltéwnie jako twor industrialny).
Interesowaé mnie beda zespoly punkowe i nowofalowe, wyroste z trzeciego
obiegu kultury, tworzace poza mainstreamem.

Muzyka popularna
jako fenomen miejski

Muzyka popularna pojawita sic w x1x wieku jako zjawisko organicznie zwigzane
ze srodowiskiem miejskim w odréznieniu od muzyki ludowej, wywodzacej si¢
gléwnie z terenéw wiejskich (Arnold, 1960; Scott, 2008). Istotnym aspektem
jej funkcjonowania bylo wytworzenie si¢ przemystu muzycznego opartego na
masowej produkeji artefaktéw zwigzanych z graniem i stuchaniem muzyki
i ujednoliceniu gustéw muzycznych, co nioslo ze sobg negatywne konsekwencje
dla kultury Zachodu — ujednolicenie, brak oryginalnosci, wspdlny mianownik
daja odbiorcy poczucie zadowolenia przy braku osobistego zaangazowania
(Horkheimer, Adorno, 2006). Co istotne, kultura masowa i przemyst kultu-
rowy doprowadzily réwniez do kontroli korporacyjnej nad tresciami utworéw
muzycznych, pozbawiajac indywidualnosci nadawcéw i odbiorcéw (Negus,
1996: 371 nn.).

Funkcjonowanie cztowieka w srodowisku urbanistycznym daje mozliwos¢
ekspresji jednostki w przestrzeni spolecznej za pomoca muzyki. Manifestacja
cech indywidualnych zachodzi czgsto poprzez dzialania grupy, do ktérej przy-
nalezy dana jednostka, i wyrazana jest jako udzial w kregach subkulturowych,
uniformizujacych zachowania ludzi i ich §wiatopoglad. Istota praktyk kultu-
rowych przypisywanych subkulturom jest préba budowania wspélnotowosci
wokot jakiej$ wartosci, a muzyka popularna jest jednym ze sposobéw, w jaki
egzekwowana jest oparta o ideologi¢ hegemonia klas dominujacych (Hall,
Jefferson, 2006; Hebdige, 1995, Willis, 1978; Muggleton, 2002).

Zauwazmy ponadto, ze srodowisko miejskie nie tylko sprzyja powstawa-
niu i funkcjonowaniu zespoléw muzycznych, ale takze tworzeniu sie ,,scen
muzycznych” w danym miescie, a wiec kilku zespoléw grajacych w jednym
srodowisku w tym samym czasie. W przypadku polskiego alternatywnego
rocka lat 8o. istotng role odgrywaly miasta takie jak: Wroctaw (Poerocks,
Zwtoki, Klaus Mitffoch, Miki Mausoleum), Warszawa (Deuter, Kryzys,
Tilt, Brygada Kryzys, Izrael), Rzeszéw (1984, Noah Noah, One Million
Bulgarians, Made in Poland), Gdarisk (Deadlock, Dzieci Kapitana Klossa,
Bém Wakacje w Rzymie, Bielizna, Miriam, Pancerne Rowery, Po Prostu),
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czy Torun (Rejestracja, Bikini, Fragmenty Nietoperza). Grupy te zwigzane
byly na ogét ze srodowiskiem subkulturowym danego miasta (towarzyszaca
zespolom ,zaloga”) oraz miejscem odbywania préb (domy kultury, kluby).

Obrazy miasta w tekstach
piosenek polskich zespotow
alternatywnych lat 80.

Miasto obecne jest w kompozycjach polskich alternatywnych wykonawcéw lat
80. czesto, portretowano je w rézny sposéb. Podstawowe typy przedstawiania
urbanizmu to (a) miasto jako autonomiczny bohater narracji przedstawionej
w utworze oraz (b) miasto jako tto dla ré6znorodnych aktywnosci cztowieka.

Miasto jako bohater narraciji

Kategoria ta obejmuje konkretne topograficznie, wskazane przez wykonawcéw
siedliska urbanistyczne. Miasto zyskuje status podmiotowy —wplywa w sub-
stancjalny sposéb na czlowicka (na jego nastréj, usposobienie, sity witalne),
definiujgc przestrzenne ramy funkcjonowania jednostek. Miejska przestrzen,
uktad ulic, dzielnic mieszkalnych i przemystowych oraz konkretne miejsca
tworzg uktad odniesienia, w ktérym ludzie zyja, wypelniaja swe zadania
i przezywaja stany wewnetrzne (przemyslenia, rozterki). Przyktadami moga
by¢ kompozycje grup Excess (Wrocaw), Defekt Muzgé (Walbrzych), Monar-
chia (Santiago), czy Rezerwat (Paryz miasto wymarzone).

W niektérych przypadkach artysci nadaja miastu range metapoziomu
dookreslajacego calos¢ programu artystycznego, uzywajac jego nazwy jako
tytutu plyty, jak miato to miejsce z Variété (Bydgoszcz 1986), Siekiera (Nowa

Aleksandria) czy Lechem Janerka (Ur). W pierwszym przypadku nazwa miasta
to réwniez tytul jednego z tekstéw Grzegorza Kazmierczaka, kreujacego de-
presyjng atmosfer¢ miasta nad Brda. Ta linia programu artystycznego obecna
jest zwlaszcza w jego poetycko interesujacych wierszach: Dies Irae czy Lecg
anioty. Wizja Variété moze z pewnoscig stuzy¢ jako szersze metaforyczne
ujecie anomijnego stanu polskiego spoleczenstwa w polowie lat 8o. xx wieku,
gléwnie w odniesieniu do ludzi mlodych. Tytut debiutanckiej plyty Siekiery
stanowi podwdéjne odniesienie do historii: Nowa Aleksandria to nazwa mia-
sta Pulawy zmieniona w 1846 roku wskutek represji carskich wobec rodziny
Czartoryskich oraz nawigzanie literackie do encyklopedii Benedykta Chmie-
lowskiego Nowe Ateny albo Akademia wszelkiej scyencyi pelna (1745). Z. kolei
terazniejszo$¢ oddana jest bezposrednio w tekscie: to portret wspélczesnych
Putaw, gdzie po 11 wojnie §wiatowej zbudowano Zaktady Azotowe, ktére
jako najwazniejszy pracodawca wplynety na zmiane charakteru miejscowosci
izdominowaly ja w fizycznym i symbolicznym sensie. Zimnofalowa muzyka
Siekiery i minimalistyczne teksty Tomasza Adamskiego wspélgraja przede
wszystkim z industrialnym charakterem miasta (Nowa Aleksandria). W przy-
padku Ur Lecha Janerki mamy do czynienia z typowym dla wroctawskiego
artysty wielowarstwowym kodowaniem znaczen. Wiersz ten to neurotyczny
introspekcyjny obraz depresji, jakiej doswiadcza jednostka mieszkajaca we
wspélczesnym miescie. Nadawca jest uwigziony we wlasnym swiecie doo-
kres§lanym przez miasto, czemu towarzyszy hustawka nastrojéw emocjo-
nalnych — boi si¢ kontaktéw ze $wiatem zewnetrznym, czuje si¢ zagubiony,
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samotny i smutny. Jednocze$nie Janerka odwoluje si¢ do antycznego Ur, przez
co nazwa ta staje sic metaforg miasta w ogéle i symbolicznym odniesieniem
do stylu zycia, ktéry jest narzucany przez przestrzenny uktad urbanistyczny.
Ponadto w utworach rockowych z analizowanego okresu mozemy na-
potka¢ sportretowane konkretne miejsca zwigzane z topografiag miasta. Sg
to nazwy ulic i dzielnic czy istotne punkty topografii miejskiej, ktére mozna
znalez¢ choéby w piosenkach grup Dezerter Pafac (warszawski Patac Kultury
i Nauki), Skandal Przygoda (wymieniono tu ulice, przy ktérych znajdowaty
si¢ komisariaty mo we Wroctawiu), Klaus Mitffoch Strzez sig tych miejsc
(opisujgca niebezpieczny wroctawski ,, Ztoty Tréjkat” w okolicach Dworca
Swiebodzkiego), Voo Voo Ursendw (senna poetyka warszawskiego blokowiska)
czy Kult Mlodzi warszawiacy (wysmiewajgca styl zycia mieszkaricow stolicy).

Miasto jako tto dla dziatan cztowieka

Drugi z wyszczegélnionych sposobéw funkcjonowania miasta w piosenkach
polskich zespoléw alternatywnych z lat 8o. jest licznie reprezentowany przez
utwory odwolujace si¢ do przestrzeni miejskiej uogélnionej, sprowadzone;
do roli tta dla dzialan czlowieka — tla istotnego, bo kazdorazowo dookre-
§lajacego aktywnosci ludzkie i praktyki zycia codziennego, skladajace si¢ na
obraz miejskiej kultury prL. Miasto obrazowane jest w sposéb wyrazisty:
jako specyficzne siedlisko, miejsce, w ktérym zyja ludzie i toczg si¢ procesy
zwigzane z aktywnoscig mieszkancéw. Urbanistyczne $rodowisko na ogét
portretowane jest jako miejsce nieprzyjazne czlowiekowi, sprzeczne z natura,
co wynika z industrializacji. Ludzie dzialaja w srodowisku wytworzonym
przez uwarunkowania miejskie: spotykaja si¢ w przestrzeni publicznej, pra-
cujg w fabrykach czy przebywaja w domach.

Stad tez nieprzyjazny obraz miasta, podszyty ukryta i czestokroé nie-
wyrazong wprost nadzieja na funkcjonowanie ludzkiego $wiata z dala od
srodowiska urbanistycznego. W tych wizjach artystycznych miasto jest
srodowiskiem, w ktérym plenig si¢ patologie wynikajace z tego, ze kontrola
spoleczna na duzym miejskim obszarze moze by¢ nieegzekwowalna, a in-
stytucje powolane do jej wymuszania — nieskuteczne. Stad zachowania pato-
logiczne, rozruchy, anomia, atrofia wi¢zi miedzyludzkich, przemoc, agresja
czy fizycznie i metaforycznie pojmowany brud. Po wystuchaniu polskich
piosenek z omawianego okresu mozna stwierdzi¢, parafrazujac powiedzenie
czlowiek cztowiekowi wilkiem, ze ludzie naprawde staja si¢ wilkami wlasnie
w Srodowisku miejskim — paradoksalnie, bo z dala od natury, ktéra czgstokro¢
kojarzy si¢ z dzikoscia i agresja. Watki te znajdziemy w takich piosenkach
jak: Tilt Chodzg, chodze, chodzg po miescie i Szare koszmary, Brygada Kryzys
Radioaktywny Blok, Klaus Mitffoch Siedzi, Lech Janerka Ta zabawa nie jest
dla dziewczynek, Kryzys Nie jest Zle, Klaus Mit Foch Ze wsi do miast, TzN
Xenna Dzieci z brudnej ulicy, Poerocks Ja jestem cham czy Zwloki Nasz koniec.

Miasto w rockowych piosenkach z lat 8o. pojawia si¢ jako istotny element
programu artystycznego danego zespolu dookreslajacy postawy twoércze
alternatywnych artystéw: niektérzy z nich kreslg pejoratywny obraz urba-
nistycznego $wiata. Taki wiasnie charakter ma cz¢$é tworczosci grup Aya
RL, Dezerter i Deuter — Pawel Kukiz, Krzysztof Grabowski i Pawet Rozwa-
dowski (,Kelner”) autorzy tekstéw piosenek tych zespoléw skupiaja si¢ na
negatywnych stronach zycia w miastach, a zycie miejskie determinuje ich
sposéb myslenia o rzeczywistosci. Jest to takze kwestia liczby urbanistycz-
nych odniesieri w tekstach — mozemy je napotkaé¢ dos¢ czgsto, a rockowa
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poezja tych grup nie istnieje bez uwarunkowarn miejskich, bezposrednio
dookreslajacych ich program artystyczny.

Aya rL kresli obraz zdehumanizowanego $wiata, w ktérym postepuje
mechanizacja ludzkich zachowan, automatyzacja majaca by¢ miarg nowo-
czesnosci, zycia w utopijnym $wiecie — projektowanej konformistycznej,
zautomatyzowanej rzeczywistosci. Taki obraz §wiata wylania si¢ z utworéw
Wariant C, Nasza sciana czy Pogo 11— s3 one czytelng diagnoza negatywnego
stanu, w jakim znalazlo sie spoleczeiistwo PRL po stanie wojennym. Waz-
nym aspektem wspodlczesnego zycia, do ktérego odnoszg si¢ teksty Ayi RL,
jest codzienno$¢ PRL umieszczona w miejskich realiach: patologie, agresja,
brak empatii czy niemozno$¢ zrozumienia innosci sg wyznacznikami zycia
w Polsce w polowie lat 8o. Widac je w najwickszych przebojach zespotu: Skdra
i Ulica miasta. W sposob programowy portretuja one wybrane aspekty Zycia
w PRL —w Skdrze jest to nietolerancja dla innosci subkulturowej i tendencji do
indywidualizmu mlodych ludzi, marzacych o wolnosci jednostkowej. Prag-
nienia mfodych manifestowane poprzez ubidr zostaja zderzone z ,,dorostym”
spoleczenistwem, ktére albo nie jest gotowe na zaakceptowanie owej innosci,
albo jest zawistne o to, ze mlodzi ludzie staraja si¢ Zy¢ w inny sposéb, poka-
zywaé wlasne marzenia i podejmowac préby zachowania godnosci. W Ulicy
miasta’, ujgtej w ramy opowiadania (,Opowiem Wam o mojej ulicy...”), mamy
z kolei portret miejskiej ulicy, na ktérej dominujg brak empatycznych zacho-
wai, atrofia wigzi miedzyludzkich i patologie, jak alkoholizm czy prostytucja.
Przy czym nie jest istotne, czy to ulica wielkomiejska, czy prowincjonalnego
miasteczka — Kukiz kresli obraz prL-owskich everymendw mieszkajacych na
typowej uliczce, wiodacych typowe zycie, a owa typowos¢ jest z dzisiejszej
perspektywy cennym artystycznym $wiadectwem diagnozy Polski tego okresu.

PRL-owska urbanistyczna terazniejszo$¢ dekady Wojciecha Jaruzelskiego
znalazla dostowne odzwierciedlenie w tekstach Krzysztofa Grabowskiego
i grupy Dezerter. Miasto jest w nich tlem dla ludzkich dziatan, jednak wywiera
realny wplyw na zachowania jednostek i calego spoleczenstwa. W programo-
wej w tym kontekscie piosence 7o miasto umiera cywilizacja miejska pokazana
jest przez pryzmat powszechnych patologicznych zachowarn: agresywnych
ludzi, dew1aq1 seksualnych zabdjstw, prostytucji, znieczulicy, braku poczucia
Wspolnoty, uzywania przymusu i przemocy w kontaktach mlqdzyludzklch
préb samobdéjezych czy wywolujacych napastliwosé i nienawis¢ niedoboréw
zaopatrzenia sklepéw w artykuly codziennego uzytku. Ludzie zostaja spro-
wadzeni do agresywnych zwierzat, chcacych przetrwaé kosztem innych —
w kolejkach po jedzenie upodabniajg si¢ do pséw, a zabdjcy i ztodzieje staja
si¢ powszechnym elementem miejskiego krajobrazu.

Podobng wizje mozna znalez¢ w utworach Smierdzgea rzeczywistos¢i Zatrute
powietrze. W pierwszym tytulowy smréd staje si¢ metaforg calosci zyciowych
praktyk: okazuje si¢, ze w §wiecie, gdzie wszystko nabiera nieprzyjemnego
zapachu i staje si¢ brudne (ludzie, przedmioty, miejsca pracy), niemozliwe
jest zachowanie ludzkiej godnosci. W drugim ze wskazanych tekstéw na-
dawca zyje w $wiecie pelnym przemocy, nie moze znalez¢ dla siebie miejsca,
czego symbolem stajg si¢ za ciasne ubranie i ciasny autobus. Bohater dusi si¢
z powodu braku miejsca i zatrucia srodowiska. Klaustrofobiczny obraz §wiata
budowany jest w piosence poprzez poczucie spetania, uwigzienia, nieustanne;j

1 W przypadku tego tekstu warto wskazac na bezposrednie odniesienie literackie, na ktérym
opierat si¢ Kukiz. Jest to wiersz Na naszej ulicy autorstwa Cezarego ,Skutera” Kamienkowa,
wokalisty wroctawskiego zespotu Zwloki, opublikowany w ,Zyciu Literackim” (1982 nr 37).
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kontroli ze strony niedookreslonych wladz, co dodatkowo ma potggowac
poczucie zawieszenia odczuwane przez bohatera.

Z kolei w piosence Fabryka Dezerter $piewa o przemystowym krajobra-
zie i pracujacych w nim ludziach: jadacy do pracy robotnicy pozdrawiaja
wracajacego z miasta chlopa, ktéry odpowiada im braterskim gestem reki.
Grabowski w oczywisty sposéb wykpiwa lansowany przez propagande PRL
model pafistwowych relacji, okreslanych jako ,sojusz robotniczo-chlopski”.
Miasto i wie§ maja w tej wizji uzupelniaé si¢ wzajemnie, a stoja w zasadni-
czej do siebie opozycji — z tego zderzenia bierze si¢ ironia obecna w tekscie.
Idylliczny obrazek robotnikéw i chlopéw dzialajacych wspélnie ma zrédlo
w propagandowych plakatach sowieckich i chinskich: sojusz klas pracujacych
ma w zalozeniu stuzy¢ calosci spoteczenistwa. Gorzki wydzwiek tego utworu
potegowany jest po raz kolejny przez realia polityczne, w ktérych utwor byt
wykonywany — poczucie anomii pierwszej polowy lat 8o. nie przystaje do
sportretowanych w nim u$miechnietych ludzi: zadowoleni robotnicy jadacy
do fabryki i chlop wracajacy z miasta jawia sie¢ odbiorcy jako relikty epoki
gierkowskiej — sg typowym produktem propagandy sukcesu, lansowanej
w paristwowych mediach w latach 7o. Taki ma tez by¢ obraz samej fabryki,
dajacej prace robotnikom: wielkiej, poteznej, nowoczesnej, z wysokimi ko-
minami — to takze typowy wizerunek wyjety z katalogu propagandowych
obrazkéw Edwarda Gierka i Piotra Jaroszewicza. Stad Grabowski zdaje si¢
w retorycznym tonie sarkastycznie pytaé: skoro mamy w PRL takie wspaniale
zaklady przemystowe, produkcj¢ rolng, dobre zaopatrzenie i ludzi przyjaznie
odnoszacych si¢ do siebie, to skad wzial si¢ gleboki kryzys kolejnej dekady
zauwazalny w przemysle i relacjach miedzyludzkich?

Podobne nastawienie wobec miasta jako gléwnego przestrzennego sposobu
bytowania czlowieka mozna dostrzec w tekstach Pawla , Kelnera” Rozwa-
dowskiego. W nagraniach zespotu Deuter z lat 8o. réwniez dominuje ne-
gatywny stosunek do urbanistycznego krajobrazu i konsekwencji, jakie ma
dla ludzi przebywanie w miescie. Stanowi ono wrecz wiezienie dla miesz-
kancéw, skazanych na rytualng pracg i bytowanie w uwtaczajacych warun-
kach lokalowych. W utworze Jeden swiar Kelner oddaje atmostere przy-
gnebienia, ktére dotyka jednostki — jej symbolem staly sie wiezowce dajace
ztudne poczucie bezpieczenstwa i stabilizacji, a w rzeczywistosci dzielace
spoleczenstwo, zniewalajace je i sprawiajace, ze Zycie w miescie staje si¢
udreka. Czlowiek zostaje zamkniety na malej przestrzeni, otoczony budyn-
kami powstalymi w wyniku rozwoju cywilizacyjnego, co przektada si¢ na
poczucie osaczenia.

Z kolei Nie ma ciszy w bloku przynosi naturalistyczng wizje typowych
warunkéw mieszkaniowych Polski lat 8o. Odglosy wydawane przez ludzi
zyjacych w nienaturalnym skupisku, jakim jest blok mieszkalny, sa niepokojace
i draznigce dla bohatera utworu, ktéry w takim $wiecie nie moze odnalez¢
miejsca dla siebie. Blokowiska czy ciasne mieszkania to tematy, ktére pojawiaja
si¢ w urbanistycznej wizji Rozwadowskiego stosunkowo czesto — stajg si¢ one
dla niego synonimem zniewolenia jednostki przez opresyjne spoleczeristwo
zmuszajace ja do podporzadkowania si¢ narzucanym zasadom, a warunki
mieszkaniowe s3 jednym z elementéw planowego zniewalania ludzi i powo-
dujg patologiczne zachowania, takie jak przemoc domowa. Rytm dnia jest
wyznaczany przez dehumanizujaca prace, ktéra nie tworzy nowych wartosci
istotnych dla jednostek, a jest jedynie pustym rytualem. Watek ten pojawia
sie takze w piosence Beton p3 opisujacej socjalistyczne blokowiska Warszawy
atomizujgce spoleczeristwo.



KULTURA POPULARNA 2017 NR 3 (53)

Réwnie istotne dla Rozwadowskiego s3 konsekwencje mieszkania w mia-
stach. Atrofia, przemoc i stany anomijne uzupelniane sg, z jednej strony, apo-
kaliptycznymi wizjami konfliktéw zbrojnych (7otalna destrukcja), z drugiej
za$ — wizjami rytualéw pracy, automatyzacji zachowar ludzi, uniformizacj,
podporzadkowania symbolicznego, odarcia jednostek z indywidualizmu,
przezy¢ i pragnieni. Widaé ten obraz w piosenkach takich jak Szara masa czy
Czlowick z zelaza. W tej pierwszej stuchacz otrzymuje obraz ujednoliconego
szarego spoleczeristwa. Zwykli ludzie zostaja oszukani przez grupy bedace
uwladzy —a wiec klasy podejmujace decyzje dotyczace calych spoleczeristw.
W Czlowieku z Zelaza natomiast postawiony w anormalnych warunkach
czlowiek zostaje zmultiplikowany i zamieniony w bezmyslny, pozbawiony
ksztaltu mechaniczny twér automatycznie wykonujacy swoje zadania przy
maszynach.

Uwagi koncowe

Miasto jako fizyczna przestrzeni i metafora zjawisk zwigzanych z ludZmi
pojawia si¢ w muzyce popularnej relatywnie czesto. Stanowi temat utworéw,
ilustracje dla muzyki i tekstu czy wreszcie manifest muzycznych zamierzer
tworcy, starajgcego si¢ ulokowaé swoje artystyczne dziatania w konkretnym
miejscu. Czestokro¢ miasto jest portretowane w piosenkach zespoléw al-
ternatywnych jako $rodowisko nieprzyjazne, niezachecajace czlowieka do
wzmozonych aktywnosci, funkcjonujace jako konieczny element krajobrazu
w fizyczny i symboliczny sposéb definiujacy dziatania ludzkie. Jest ono jed-
nak konsekwentnie traktowane jako srodowisko, w ktérym czlowiek wiedzie
swoje zycie i realizuje zamierzenia.
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