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Wegetarianie i wegetarianki oraz weganie i weganki coraz cz¢dciej pojawiaja
sie na ekranach kin, coraz cze¢$ciej odniesienia do wegetarianizmu i wega-
nizmu znajdujemy w serialach telewizyjnych, ktérych dynamiczny rozwéj
na przestrzeni ostatnich dekad narzucil nowe sposoby opowiadania historii.
Lista produkeji i gatunkéw filmowych, w jakich wegetarianizm (lub wega-
nizm) staje si¢ jedng z gléwnych cech postaci, stale rosnie. Jedng z pierwszych
wegetarianek, ktéra regularnie pojawiala si¢ na matym ekranie, byta Lisa
Simpson, bohaterka animowanego serialu Zhe Simpsons (1989—). Wegetarian
upodobala sobie konwencja komedii. Przyktadem moze by¢ Legalna blon-
dynka 2 (2003, rez. Charles Herman-Wurmfeld), w ktérej posta¢ kreowana
przez Reese Witherspoon jest walczacg o prawa zwierzat wegetarianka, lub
Moje wielkie greckie wesele (2002, rez. Joel Zwick), w ktérym Ian Miller (John
Corbett), nie-Grek i wegetarianin, wchodzi, nie bez trudnosci, do wielkiej
greckiej rodziny. Komediodramat Wszystko jest iluminacjg (2005, rez. Liev
Schreiber), bedacy adaptacja powiesci Jonathana Safrana Foera pod tym sa-
mym tytulem, to historia mlodego czlowieka, granego przez Elijaha Wooda,
ktéry wyrusza w podréz na Ukraine i tam zderza si¢ z kulturg migsozercow,
niezdolnych do zrozumienia powodéw, z jakich zdrowy mezczyzna decyduje
sie nie je$¢ migsa; Sierpieri w hrabstwie Osage (2013, rez. John Wells) przynosi
postaé zbuntowanej nastolatki, ktéra podczas rodzinnego obiadu odmawia
konsumpcji migsa, méwigc, ze ]cdzqc migso, ZJadarny strach zabitych zwierzat.
Wegetarianie na ekranach pojawiajg si¢ réwniez w odslonie WamplryczneJ
Zmierzch (2008, rez. Catherine Hardwicke), bedacy ekranizacia serii powiesci
amerykanskiej pisarki Stephenie Meyer, wprowadzit do kulturowego krajo-
brazu postaci wampiréw, ktére, odmawiajac picia ludzkiej krwi i przestawiajac
si¢ na krew zwierzat, zyskuja miano wegetarian. Réwniez horror typu gore
dostrzegt potencjal filmowy bezmigsnej diety: Migso (2016) w rezyserii Julie
Ducournau opowiada historie studentki wegetarianki zmuszonej podczas
rytualnej fali do zjedzenia, po raz pierwszy w zyciu, miegsa i pokazuje prze-
miang, ktérg jego konsumpcja w niej wywoluje.

Przytoczone powyzej przyklady nie wyczerpuja tematu, ale niniejszy arty-
kul nie ma ambicji calosciowego oméwienia reprezentaciji wegetarian w kinie.
Jest natomiast zaproszeniem do przyjrzenia si¢ filmowym obrazom relacji,
jaka zachodzi pomiedzy kobieta a konsumpcja miesa, oraz roli, jaka odgrywa
ona w konstruowaniu postaci. Punktem odniesienia beda dwa stoty, a przy
nich dwie kobiety. Dwa odmienne konteksty spoteczno-kulturowe rozpisane
na dwa rézne glosy. Dwie produkcje filmowe i dwie rézne konwencje, duzy
i maly ekran. Tym, co polaczy dwie sceny, ktére stana si¢ przedmiotem ana-
lizy i pretekstem do refleksji na temat zwiazkéw pomiedzy pleig kulturows,
reprezentacjg filmowg oraz osadzeniem wegetarianizmu we wspélczesnej
kulturze, jest mieso, ktére pojawia si¢ na stole przed bohaterkami.

Stosunek postaci, zar6wno meskich, jak i kobiecych, do konsumpcji migsa
oraz sposéb przedstawienia tych relacji poddaje si¢ ogladowi krytycznemu
w dwéch wymiarach. W pierwszym wymiarze wegetarianizm bohaterek
lub upodobanie do konsumpcji migsa stanowig narze¢dzie, za pomocg ktére-
go dokonuje sie proces konstrukeji postaci. Stosunek do konsumpcji miesa
uzyty jako swego rodzaju niematerialny rekwizyt dookresla obraz postaci,
wspolgrajac z pozostalymi wyznacznikami jej osobowosci, badz odstania
pekniecie w przestrzeni jej tozsamosci, poglebiajac wizerunek psychologicz-
ny. Moze sta¢ si¢ kluczem, za pomocg ktérego otwieramy kolejne obszary
senséw: decyzja o zjedzeniu miesa albo odmowa jego konsumpcji nierzadko
odstania palimpsest znaczen. Warstwa po warstwie docieramy do ukrytych

Marzena Kubisz —

dr hab. Teoretyczka
kultury. Kierowniczka
Zaktadu Teorii Literatury
i Kultury w Instytucie
Kultur i Literatur Anglo-
jezycznych Uniwersytetu
Slgskiego. Obecnie
zajmuje sie wspotczesng
kulturg w kontekscie
zréwnowazonego

zycia i studiow nad
weg(etari)anizmem.



KULTURA POPULARNA 2018 NR 2 (56)

tresci, ktérych obecno$é dochodzi do glosu dopiero wowcezas, gdy przyjrzy-
my si¢ blizej relacji, jaka zachodzi pomig¢dzy postacig a konsumpcja miesa.
W przypadku postaci kobiecych wpisuje si¢c ona w przestrzen refleksji na
temat zwigzkéw pomiedzy picia kulturows i relacjami wiadzy w warunkach
kultury patriarchalne;.

W drugim wymiarze, ktéry wykracza poza obszar poszczegélnych obra-
z6w filmowych, stosunek postaci do konsumpcji miesa moze by¢ analizowany
w szerszym kontekscie kulturowej historii wegetarianizmu oraz w kontekscie
historii polityki miesa (¢be politics of meat; pojecie to zostalo wprowadzone
do wspélezesnego dyskursu przez Carol J. Adams). Filmowe reprezentacie
wegetarianizmu i konsumpcji migsa powstale na przestrzeni ostatnich dekad
odzwierciedlajg przemiany, jakim w spoleczeristwach zachodnich podlega
percepcja wegetarianizmu. Nie tylko pokazuja ewolucje wspolezesnych po-
gladéw na temat podmiotowosci zwierzat i ich praw oraz problematyzuja
dotychczasowe definicje czlowieczeristwa, w dobie kryzysu dyskursu antro-
pocentrycznego domagajace si¢ rewizji, ale réwniez wskazuja na te praktyki
znaczeniotworceze, ktére akty konsumpcji migsa wpisuja w konteksty dys-
kurséw narodowych.

Kwestie zwigzane z konsumpcja migsa od zawsze poruszaly umysly filozoféw.
Glosy krytyczne wobec praktyki spozywania miesa zabitych zwierzat — wbrew
pozorom nie tak rzadkie, jak mogloby si¢ wydawac¢ — wskazywaly migdzy
innymi na to, ze jest ona dla czlowieka nienaturalna (Plutarch), ze stanowi
przejaw niesprawiedliwosci (Porfiriusz) badz podkreslaty, ze zachodzi scisty
zwigzek pomig¢dzy spozywaniem migsa i poziomem agresji oraz skfonnoscig
do przemocy (Jean-Jacques Rousseau). Nowe spojrzenie na konsumpcje migsa
przynosi xx wiek. Wspomniany tekst Carol . Adams The Sexual Politics of
Meat (1990), stanowiacy jeden z filaréw teoretycznych niniejszego tekstu, to
doglebna, aczkolwiek budzaca wiele emocji i niepozbawiona niejasnosci, analiza
analogii pomig¢dzy kulturg konsumpcji miesa i kultura, ktéra przez stulecia
sankcjonowala zniewolenie kobiet. Napisana z perspektywy feministyczno-

-wegetarianskiej teorii krytycznej ksigzka Adams zwraca uwage na to, ze
migso w kulturze od zawsze bylo nosnikiem tresci symbolicznych nieroze-
rwalnie zwigzanych z procesami ksztaltowania kulturowej tozsamosci plci
w patriarchacie, inicjujac tym samym systematyczne badania nie tylko nad
zwigzkami pomiedzy kulturg jedzenia miesa i plcig kulturows, ale réwniez
klasa spoleczng czy rasg. W ujeciu Adams, wpisujacym sie w obszar badawczy
teorii przecig¢ (intersectional theory), zgodnie z ktérg réznego rodzaju formy
zniewolenia zawsze ze sobg wspélistnieja, kultura patriarchalna czerpie swoja
zywotno$¢ zaréwno z opresji kobiet, jak i z opresji zwierzat. W warunkach
patriarchatu kobiety i zwierzeta sg przedmiotem podobnych praktyk wyra-
stajacych z przekonania o dominujacej pozycji (bialego) mezczyzny wobec
kobiet i natury. Kobieta i zwierzg staja si¢ réwniez przedmiotem podobnych
praktyk jezykowych, ktérych dobra ilustracj¢ znajdziemy w tytule jednej ze
sztuk Shakespeare’a —mowa o Poskromieniu zlosnicy (The Taming of the Shrew),
gdzie angielskie stowo zame, uzywane w kontekscie okietznania dzikich zwie-
rzat, nagle wkracza w obszar kultury tozsamosci plci i odnosi si¢ do poskro-
mienia tego, co postrzegane jest jako dzika, nieujarzmiona kobieca natura.
Niniejszy tekst jest prébg osadzenia dwéch scen filmowych, w ktérych dwie
kobiety stajg wobec perspektywy konsumpcji migsa, w kontekscie refleksji
na temat sposobéw, w jakie polityka migsa wplywa na ple¢ kulturows i jej
reprezentacj¢ w przestrzeni filmowe;.
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Mieso odrzucone: Notting Hill

Pierwsza ze scen pochodzi z zaliczanego do klasyki brytyjskiej komedii
romantycznej filmu w rezyserii Rogera Mitchella pod tytutem Nozting Hill
(1999). Film, ktérego akcja rozgrywa si¢ w Londynie w dzielnicy Notting Hill,
jest opowiescig o rodzacej si¢ milosci pomiedzy swiatowej stawy gwiazda
filmowa Anng Scott (Julia Roberts) i skromnym ksiggarzem Williamem
Thackerem (Hugh Grant).

O tym, ze gléwna bohaterka jest wegetarianka, dowiadujemy sie w scenie
obiadu zorganizowanego przez przyjaciét Williama z okazji urodzin jego
mlodszej siostry. Anna, zapytana przez zong gospodarza, ktory specjalnie na
te okazje przygotowal pieczone perliczki jako danie gléwne, czy smakowal
jej obiad, szepcze konspiracyjnie: ,Jestem wegetariankg”. Temat wegetariani-
zmu gléwnej bohaterki juz w filmie nie powrdci (poza sceng, w ktérej jeden
z przyjaciél Williama, cheac upewnié go w stusznosci decyzji o zerwaniu
z Anna, méwi: ,Nigdy nie wierz wegetariance”); bohaterka w zadnej ze scen
nie wypowiada si¢ na temat swojej bezmiesnej diety. Moze si¢ wydawaé, ze
wegetarianizm w takim ujeciu jest jedynie rekwizytem o charakterze czysto
dekoracyjnym — na pierwszy rzut oka nie pelni roli, ktéra bytaby w jakikolwiek
spos6b istotna dla narracji filmu. Warto jednak w tym momencie spojrze¢ na
wegetarianizm gléwnej bohaterki w szerszym kontekscie jej filmowej historii
i pozwoli¢ wybrzmie¢ temu, co niewypowiedziane i nienazwane — ustyszymy
woéwezas historie, ktéra jest opowiadana pomigdzy stowami. Klucz do niej
stanowi wlasnie wegetarianizm Anny Scott.

Zacznijmy jednak od tego, co widaé na pierwszy rzut oka: wegetarianizm
w ujeciu Notting Hill podlega wyraznej glamoryzacji. Anna Scott jest uwiel-
biang na calym $wiecie gwiazda Hollywood, ikona pickna i stylu. Podziwiaja
ja kobiety, uwielbiaja mezczyzni, dla ktérych jest, jak méwi jeden z przyjaciél
gléwnego bohatera, ,,boginig.” Wegetarianizm staje si¢ wiec czyms$ na ksztalt
atrybutu hollywoodzkiej boskosci i wpisuje si¢ w porzadek symboliczny §wiata
glamour. Bezmigsna dieta Anny nie budzi dyskusji - jest i jednoczes$nie nie jest
czyms§ ,normalnym”. Posréd znajomych giéwnego bohatera nie ma wegeta-
rian —w jednej ze scen, do ktérej za moment wrécimy, na krétka, aczkolwiek
zapadajacg w pamie¢ chwile pojawia si¢ frutarianka — ale wegetarianizm Anny
przyjmowany jest ze zrozumieniem, ktére wydaje si¢ wynikaé z faktu, ze
rygorystyczna dieta, w tym dieta bezmigsna, postrzegana jest jako warunek
sine qua non sukcesu w $wiecie Hollywood. Takie skojarzenie znajduje swoje
potwierdzenie, kiedy Anna Scott przyznaje, ze od dziesigciu lat jest na diecie
(ktéra sprawia, ze caly czas czuje gtéd) — nie precyzuje, na jakiej, ale jasne
staje sie, ze dieta wegetariariska moze by¢ sposobem na utrzymanie szczup-
tej sylwetki. To, ze Anna w zadnej ze scen nie wyjasnia powodéw przejscia
na wegetarianizm, moze sugerowad, ze kierujg nig nie tyle powody etyczne,
ile estetyczne. Zobaczmy, co stanie sig, jesli tej scenie przyjrzymy si¢ przez
pryzmat tego, co o odrzuceniu konsumpcji miesa méwi feministyczna teoria
krytyczna i niedawno zainicjowane studia nad weganizmem.

Carol]. Adams proponuje, aby zwierz¢ we wspélczesnej kulturze trakto-
waé w kategoriach ,nieobecnego punktu odniesienia” (absent referent) (Adams,
1990: 40). Méwiac o znikaniu zwierzat, Adams identyfikuje trzy poziomy, na
ktérych rozgrywa si¢ ono w przestrzeni wspéiczesnej kultury. Poziom pierw-
szy to poziom rzeczywistej §mierci zwierzat, ktérych funkcja uzytkowa kaze
okresla¢ je w kategorii pélproduktéw; poziom drugi ma charakter jezykowy
i dotyczy zastapienia okreslen typu ,,mieso §wini” neutralnymi nazwami,
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takimi jak na przyktad bekon. Jak méwi Adams, nieobecnym punktem
odniesienia dla sfowa ,mieso”, jest ,mieso niezywego / zabitego zwierzecia”
(the dead animal) (Adams, 1990: 42). I wreszcie poziom trzeci o charakterze
metaforycznym — dochodzi on do glosu zawsze wtedy, gdy zwierze staje
sie figurg stylistyczng uzyta po to, aby méwic¢ o doswiadczeniu czlowieka
(Adams, 1990: 40—42). W wydanej w 2015 roku monografii The Vegan Studies
Project. Food, Animals and Gender in the Age of Terror Laura Wright, amery-
kanska badaczka, ktéra jest kontynuatorka badari zainicjowanych przez Carol
J. Adams, idzie dalej w analizie kulturowych kontekstéw niejedzenia migsa
i proponuje zainicjowanie studiéw nad weganizmem (vegan studies). Istotny
dla nas trop pojawia, gdy Wright do listy stworzonej przez Adams dodaje
kolejny sposéb, za pomocg ktérego kultura zamienia zwierz¢ w ,,nieobecny
punkt odniesienia™ jest nim przedstawianie weganizmu (Wright skupia si¢
w swojej analizie na kulturowych reprezentacjach weganizmu, ale podobny
wzér dostrzec mozna podczas analizy przykladéw wegetarianizmu w ob-
szarze wspolczesnej kultury) jako stylu zdrowego zycia, przy pominigciu
aspektéw etycznych zwigzanych z wykorzystywaniem zwierzat. W ujeciu
proponowanym przez Wright weganizm w kulturze popularnej, a szczegélnie
w kulturze celebryckiej, zostaje zredukowany do diety, ktéra ma zapewnié
zdrowie, szczuple cialo i mody wyglad (Wright, 2015: 130-153).
Przeniesienie nieco zmodyfikowanej mysli Wright do kontekstu reprezentaciji
wegetarianizmu w Notting Hill pozwala na uwypuklenie kulturowych mecha-
nizméw odpowiedzialnych za usuwanie kwestii uprzedmiotowienia zwierzat
z pola widzenia wspélczesnego konsumenta. W omawianej scenie odbywa si¢
to na dwéch poziomach: po pierwsze, perliczka, ktéra zostaje podana jako
danie gléwne, jest produktem kupionym w sklepie (zaktadamy, ze gospodarz
domu udat si¢ do sklepu, a nie na polowanie w celu jej zdobycia i w zwiazku
z tym nie musial by¢ swiadkiem jej $mierci) — stanowi wige towar, podmiot
transakeji handlowej; po drugie, sugestia Anny Scott, ze od lat jest na diecie,
sugeruje wspomniany wezeéniej brak aspektu etycznego przy jednoczesnym
umocnieniu zwigzku pomigdzy wegetarianizmem a $wiatem gwiazd i cele-
brytéw. Jak zauwaza Wright, weganizm wpisany w $wiat celebrytéw (i swiat
glamour, ktéry Anna Scott uosabia) podlega przeksztalceniu, stajac si¢ forma
motywacji ze wzgledu na zbudowanie zwigzku pomiedzy bezmigsng dieta
i seksualng atrakcyjnoscig (Wright, 2015: 139). Chociaz Wright dokonuje swo-
ich analiz w oparciu o kulturowe wizerunki weganizmu, wegetariariska scena
z perliczka w tle zaprasza do podazenia tropem jej rozwazan. W The Vegan
Studies Project czytamy, ze seksowne cialo celebrytki-weganki jest z reguly
doskonale wyrzezbione i nierzadko chirurgicznie zmienione (Wright, 2015:
139). Anna Scott przyznaje w tajemnicy, ze swéj doskonaly wyglad zawdzigeza
dwoém bolesnym operacjom plastycznym, co po raz kolejny sugeruje zwiazek
pomiedzy jej wegetarianizmem a pragnieniem osiggniecia i utrzymania ideatu
kobiecego pickna narzuconego przez meski swiat Hollywood®.
Wegetarianizm Anny Scott widziany w perspektywie proponowanej przez
Wright odstania mechanizmy kulturowego usuwania zwierzecej obecnosci
z jednej strony, z drugiej natomiast pokazuje granice kulturowego przyzwo-
lenia dla dietetycznej innosci. Wegetarianizm poddany procesowi glamo-
ryzacji (lub celebrytyzacji) miesci si¢ w obszarze akceptowanych praktyk

1 O tym, jak dalece $wiat Hollywood jest zdominowany przez me¢zczyzn, $wiadezg wyniki
badari przeprowadzonych przez Center for the Study of Women in Tv and Film: scenarzystki
stanowig 13 proc. wszystkich zatrudnionych, producentki — 24 proc., kompozytorki — 3 proc.,

rezyserki dzwigku — 8 proc. (Biddle, Parker, 2017).
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kulturowych, podczas gdy bardziej radykalne modele zywieniowe zostaja
wpisane w kontekst komediowy, nacechowany przerysowaniem o charak-
terze przes’miewczym We wspomnianej scenie z frutarianizmem, gléwny
bohater odbywa serie zaaranzowanych przez troskhwych przyjaciol spotkan

z potencjalnymi narzeczonym1 ]edno z nich odbywa 516; przy stole: podczas

obiadu gospodarz serwuje porcj¢ miesa i dowiaduje sig, ze Keziah (w tej

epizodycznej roli Emma Bernard) jest frutarianka. Zapytana o to, czym jest

frutarianizm, wyjasnia, Ze zwolennicy tej diety wierza, ze rosliny sa zdolne

do uczué i w zwiazku z tym kazda forma gotowania jest forma przemocy.
W kontekscie znajdujacych si¢ na stole marchewek pada slynne stwierdzenie,
ze ,te marchewki zostaly zamordowane”.

O ile wegetarianizm jawi si¢ jako atrakcyjny i seksowny wybér dietetyczny,
o tyle frutarianizm w ujeciu, ktére przynosi Notting Hill, stanowi jego antytezg.
Keziah jest tym wszystkim, czym Anna Scott nie jest: pozbawiona seksualnej
atrakcyjnosci, infantylng mtoda kobietg, ktéra najwyrazniej nie ma $wiado-
mosci wlasnego ciala i wlasnej seksualnosci —wlosy zwigzane w dwa kucyki
sugerujg postac zatrzymang gdzie§ pomie¢dzy dziecinstwem i dorostoscia.
Keziah dofacza tym samym do grona dziwaczek i ekscentryczek, ktérych
odmiennosé podkresla si¢ za pomocg odmiennych praktyk zZywieniowych:
przykladem takiej reprezentacii jest nieckonwencjonalna, nieprzewidywalna
i zyjaca wedlug wlasnych, czesto absurdalnych zasad wegetarianka Phoebe
Buftay, jedna z bohaterek amerykanskiego serialu Przyjaciele (1994—2004).

Powréémy jednak do Anny Scott i jej wegetarianizmu. Przedstawiona
powyzej interpretacja zaklada, ze dieta bezmiesna jest dla niej strategia, za
pomocg ktérej utrzymuje nienaganng sylwetke i zdrowy wyglad. Jesli jednak
péjdziemy o krok dalej i wpiszemy jej wegetarianizm w kontekst rozwazan
o zwigzkach pomigdzy konsumpcja migsa i kulturg patriarchalng, lekka
i niewymagajaca komedia romantyczna odstoni swoja niepokojaca i bynaJ—
mniej nie radosng strone. Wegetarianizm gléwnej bohaterki, rozumiany nie
jako element dekoracyjny i pozbawiony tresci rekwizyt, ale Jako narz¢dzie
interpretacyjne, pozwala na wydobycie historii, ktéra, zepchnieta na drugi
plan, kaze mysle¢, ze jest on jej (jedynym i niewerbalnym) narz¢dziem opo-
ru wobec opresji patriarchalnej kultury Hollywood. Mamy wigc tutaj do
czynienia ze zlozong sytuacja: wegetarianizm funkcjonujacy w przestrzeni
publicznej odstania swoja semiotyczng niejednoznacznosé, ktéra jest produk-
tem zawlaszczenia go przez kulture celebrycka. Bedac rekwizytem $wiata
glamour, bywa jednoczesnie wyrazem niezgody na praktyki kulturowe oparte
na przedmiotowym traktowaniu zwierzat; niezgody, ktérej przekaz czesto
jednak ginie w $wiecie fleszy i medialnego szumu.

Spojrzenie na posta¢ Anny Scott przez pryzmat tego, o czym w The Sexual
Politics of Meat méwi Adams, na pierwszy plan wysuwa opresyjny charakter
zdominowanego przez me¢zczyzn przemystu filmowego, ktérego Anna jest
produktem. Idgc za glosem Adams, zaczynamy dostrzegad, ze cialo Anny zo-
stalo poddane fragmentaryzacji podobnej do tej, jaka staje si¢ udzialem zwie-
rzat, ktérych fragmenty trafiajg na nasze talerze. Wyznanie Anny dotyczace
operacji plastycznych jest w tym kontekscie swiadectwem rezimu narzuconego
aktorce przez swiat Hollywood: jej nos i podbrédek zostaja ,ulepszone,” bo
jej twarz jest sumg fragmentéw, ktére musza by¢ idealne.

Anna doswiadcza przemocy fizycznej i kontroli ze strony mezczyzn:
w scenie, ktérg poddajemy szczegStowej analizie, Anna, cheace zdoby¢ prawo
do ostatniego kawalka ciasta, wylicza wszystkie trudnosci i niepowodzenia,
jakich do$wiadczyla: miedzy innymi to, ze jeden z jej narzeczonych uzywal
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wobec niej przemocy. Anna przypomina marionetke, ktérej zachowanie jest
wypadkowq pragnien i wizji znajdujacych si¢ wokét niej mezezyzn. W ho-
telowej scenie, w ktérej William zmuszony jest udawaé obstuge pokoju, jej
narzeczony (Alec Baldwin) sugeruje na pozér zartobliwie, zeby zaméwita
do jedzenia cos, co nie sprawi, ze przytyje. Jej cialo przestaje by¢ jej wlasnos-
cig, podobnie jak ciala zwierzat, hodowanych po to, aby zaspokaja¢ apetyty
spragnionych miesa konsumentéw. Taki los jest z cala pewnoscia udzia-
tem perliczki, ktéra trafia na st6t w domu przyjaciét Williama. W Hiszorii
naturalnej i moralnej jedzenia czytamy, ze zamieszkujace afrykanskie stepy
perliczki ,[o]becnie [ ...] hodowane sg przemystowo, po osiem do dziesieciu
potomkini dawnych stepowych biegaczek na jednym metrze kwadratowym”,
co przektada si¢ na jako$é migsa, bowiem ,[b]rak ruchu powoduje pewna
[jego] tykowato$é [ ...]” (Toussaint-Samant, 2002: 315).

W ujeciu Adams zwigzek pomiedzy zniewoleniem kobiet i zwierzat jest
nierozerwalny. Jesli zgodzimy si¢ z tym punktem widzenia, wéwczas decyzja
o rezygnacji z konsumpcji miesa nabiera cech subwersji, za pomoca ktérej
Anna Scott prébuje wyrazi¢ swéj protest wobec patriarchalnej dominacji
mezczyzny i upodmiotowienia kobiet i jednoczesnie podkresli¢ podobiedstwo
pomiedzy losem kobiet w Hollywood i zwierzat w kulturze, ktéra traktuje
kobiety i zwierzgta jak przedmioty. Anna Scott w zadnej ze scen nie rozwija
watku swojego wegetarianizmu, ale wlasnie ta cisza —jesli zechcemy si¢ w nig
wstuchaé — moze wybrzmiewa¢ tonami sugerujacymi opowies¢ o zniewoleniu,
empatii i prébach odzyskania kontroli nad wlasnym zyciem.

Mieso jako przedmiot
pozadania: Zew krwi
(Zona idealna)

Zwigzek pomiedzy kulturowymi reprezentacjami kobiecosci 1 konsumpcja
migsa nabiera zupelnie innego wymiaru w ujeciu, ktére znajdujemy w ame-
rykanskim serialu Zona idealna — dramacie prawniczym wyprodukowanym
w latach 2009—2016 przez Michelle King i Roberta Kinga. Migso, ktére
w szesnastym odcinku széstego sezonu serialu, zatytulowanym Zew &rwi
(rez. Mlichael Zinberg), pojawia si¢ jako przedmiot kobiecego pozadania, kaze
zrewidowacé tradycyjne postrzeganie obrazéw kobiecosci i meskosci oraz syg-
nalizuje nieunikniong problematyzacje relacji polityka migsa—plec¢ kulturowa.
Prawniczka-demokratka Diane Lockhart, jedna z gléwnych bohaterek serialu,
wyjezdza ze swoim niedawno poslubionym me¢zem, konsultantem balistycz-
nym, zwolennikiem prawa do posiadania broni i republikaninem, na polowanie
w towarzystwie innych republikanéw. Opuszczamy Chicago i przenosimy si¢
w zimowe géry Wyoming, gdzie w poteznym domu przypominajacym gérskie
schronisko kilkunastu republikanéw z Zonami oddaje si¢ Zyciu towarzyskiemu,
ktéremu towarzysza rozmowy o polityce i biznesie. Gdy nadchodzi sygnat do
rozpoczecia przygotowari do wyjscia na polowanie, panie proszone sg o sko-
rzystanie z zabiegéw pielegnacyjnych: polowanie jest rozrywka zarezerwowang
dla mezezyzn. Mezczyzni poluja, kobiety zajmujg si¢ dbaniem o siebie. Swiat
amerykariskich republikanéw zostal przedstawiony jako obszar, w ktérym
mezczyzni i kobiety wypelniajg funkcje wyznaczone przez tradycje kulturows.
Dla Diane Lockhart wyjazd na polowanie jest okazja do nawigzania kontak-
téw z majetnymi republikanami, ktérych planuje pozyskac dla swojej kancelarii.
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Wyrazny podzial na role meskie i kobiece jest dla niej, kobiety niezalezne;
i sprawczej, trudny do zaakceptowania, ale postanawia wykorzystaé czas
w szlafroku i z lampkg szampana do tego, by pozyskaé klientéw poprzez ich
zony. W pewnym momencie otrzymuje telefon od meza, ktéry informuje
ja, ze zapomnial jednego z rodzajéw broni niezbednej podczas polowania
i prosi ja o pomoc. Jest to wybieg kochajacego meza, ktéry pod pretekstem
roztargnienia $cigga do lasu Zone, dajac jej tym samym mozliwos¢ rozmowy
z potencjalnymi klientami kancelarii. W oczekiwaniu na zwierzyne Diane
wdaje si¢ w dyskusje na temat prawa kobiet do aborcji z niejakim R.D. Dla
jej rozméwey, ktéry, jak sie pézniej okaze, jest jednym z najbardziej wply-
wowych amerykanskich republikanéw, zarodek ludzki jest dzieckiem od
chwili poczgcia i od tej chwili powinien by¢ jako takie traktowany, podczas
gdy Diane broni prawa kobiety do decydowania o swoim ciele. Dyskusje
przerywa informacja, ze zaganiacze wypelnili swéj obowigzek — na ekranie
pojawia si¢ sarna. Mezczyzna proponuje Diane oddanie strzatu. W scenie
pelnej napiecia Diane obserwuje zwierze przez wizjer, po czym sploszona
sarna ucieka, ale Diane pociaga za spust.

Punktem kulminacyjnym tego watku odcinka jest scena w jadalni: sie-
dzaca przy stole Diane Lockhart, ktéra odkrywa, ze polowanie sprawilo
jej przyjemnosé, ma przed sobg talerz, na ktérym widzimy porcje $wiezo
upieczonego migsa — wyobrazamy sobie jego soczystosé i krucho$¢, majac
jednoczesnie przed oczami §mier¢ dopiero co upolowanej sarny. Napiecie,
ktére rodzi niepewnosé zwigzana z tym, czy Diane zdecyduje si¢ na zjedzenie
migsa zwierzecia, ktére sama wezesniej usmiercita, jest przez scenarzystéw
umiejetnie budowane: siedzac przy stole, Diane najpierw rozmawia z m¢zem,
potem odbiera telefon, by wreszcie, ku swojemu ogromnemu zdumieniu,
przekonac sig, ze R.D, jej oponent w dyskusji, szuka nowej kancelarii. Upo-
lowawszy klienta, Diane siega po sztuéce, odkrawa kawalek migsa i wkiada
go do ust: na jej twarzy maluje si¢ blogo$¢ i co$ na ksztalt dumy.

Scena ma charakter transgresywny w wymiarze zaréwno jednostkowym,
jak i kulturowym. Jest nie tylko opowiescig o przekraczaniu wlasnych granic
i wychodzeniu poza strefe bezpieczeristwa wyznaczang przez wlasne wyob-
razenie na temat tego, kim jeste$my, ale réwniez opowiescia o dekonstrukeji
okreslonych kodéw semantycznych, za pomoca ktérych we wspélczesnej
kulturze tworzone sg wzorce kobiecosci i meskosci oraz tych, ktére odpo-
wiedzialne sg za reprezentacje $mierci zwierzat.

Akt konsumpcji migsa zwierzecia, ktére jeszcze chwile wezesniej zyto
w swoim naturalnym $rodowisku, problematyzuje codzienng konsumpcje
miesa — produktu dostepnego w kazdym sklepie — poprzez swego rodzaju
wiwisekcje mechanizméw kulturowego wypierania faktu, ze za kazda porcja
gotowego do sprzedazy migsa i za kazda porcja szynki wyeksponowanej na
sklepowej ladzie stoi $mier¢ konkretnego zwierzecia. Diane Lockart staje
twarzg w twarz z tym, co Derek Ryan okresla jako ,cielesng rzeczywisto$é
tego, skad pochodzi migso” (Ryan, 2015: 135, thtumaczenie wlasne). Transgre-
syjno$¢ omawianej sceny odslania si¢ po raz pierwszy, gdy spojrzymy na nig
z perspektywy proponowanej przez Adams. Dokonujac konsumpcji migsa
zwierzgcia, ktére sama wezesniej zabita, Diane odrzuca kulturows zastone
spowijajaca przemyst migsny, i konfrontuje si¢ z tym, co przez wielu moze
by¢ postrzegane jako prawdziwa natura czlowieka. Diane podwaza kulturo-
wa mistyfikacje, ktéra jest warunkiem niezb¢dnym dla sukceséw przemysiu
migsnego, ale obnazenie tej istoty bynajmniej jej nie ostabia. Fakt usémiercenia
zyjacej istoty nie wywoluje w niej wyrzutéw sumienia: Diane musi dokonaé
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konfrontacji z wlasng wrazliwoscig i poczuciem moralnosci, w wyniku ktérej
staje si¢ jasne, ze akt zabicia zwierzecia daje jej poczucie sily, zgodnie z tym,
ze ,wierzymy, ze kiedy spozywamy migso, w jakis spos6b przejmujemy cechy
zabitego zwierzgcia” (Zaraska, 2017: 174). Idac dalej tym tropem, przypomi-
namy sobie, ze Diane Lockart jest zagorzala zwolenniczka prawa do aborcji.
Jonathan Safran Foer w Zjadaniu zwierzqgt zauwaza: ,Jedzenie zwierzat nalezy
do tej samej grupy tematéw co aborcja. Nie da si¢ ustali¢ najwazniejszych
faktéw. Kiedy ptéd staje si¢ czlowiekiem? Co naprawde przezywa zwierze
w rzezni?” (Foer, 2013: 17). W kontekscie analizowanej sceny Diane nabiera
wyraznych cech drapieznika — checgc pozostaé w zgodzie z samg soba, ona,
obroniczyni prawa kobiety do usuniecia ptodu, dokonuje aktu konsumpcji
miesa zwierzecia, ktére wlasnie pozbawila zycia. Efektem tej sceny jest
to, ze dychotomia natura-kultura ulega zachwianiu: czlowiek jako zwierze
ludzkie (human animal) jest drapieznikiem, a §wiat, w ktérym zyje, jest areng
walki o przetrwanie w takim samym stopniu, w jakim $rodowisko natural-
ne jest sceng walki o przetrwanie dla zyjacych w nim zwierzat nieludzkich
(non-human animal). Prawo do aborcji i prawo do zjadania zwierzat zostaja
w pewien sposéb zréwnane. To, co mogloby wskazywad na pekniecie w rysie
charakterologicznym Diane, przy blizszym spojrzeniu okazuje si¢ wzmacniaé
spojnos¢ postaci — Diane jest drapieznikiem.

Potencjal interpretacyjny omawianej sceny nie wyczerpuje si¢ w tym
momencie. Akt zjedzenia migsa — migsa tego konkretnego zwierzecia — nie
tylko dekonstruuje kod kulturowy stuzacy do zakrywania realnosci zwierzecej
$mierci i wyostrza rys psychologiczny postaci, ale réwniez problematyzuje
kwestie kulturowej tozsamosci plci oraz wpisuje je w szerszy kontekst toz-
samosci narodowej i jej zwiazkow z jedzeniem.

Scena zaciera granice pomiedzy mys'liwym mgiczyznq a mysliwym-kobieta:
Diane jest mysliwym nie dlatego, ze upolowala zwierzg, ale dlatego, ze jej
przyjazd na weekendowe spotkanie republikanéw to pretekst do rozpoczecia
wlasnego polowania — mysliwi poluja na dzika zwierzyng, Diane poluje na
bogatych klientéw. Juz w tym ujeciu widaé, ze Diane porusza si¢ w przestrzeni
tradycyjnie zarezerwowanej dla mezczyzn — dotyczy to zaréwno kancelarii
adwokackiej zdominowanej przez mezczyzn, jak i $wiata polowar —w ktérej,
aby przezy¢ i odnies¢ sukces, musi przyswoic zestaw zachowari postrzeganych
jako typowo meskie. Akt konsumpcji migsa zwierzecia zabitego na polowaniu
stawia Diane w szeregu mezczyzn spragnionych wladzy: jako mysliwy staje
w pewien sposéb ponad podzialem na to, co meskie i to, co kobiece. Zabija-
jac i spozywajac migso zabitego zwierzecia, stawia si¢ w pozycji wladzy. Jak
pisze Marta Zaraska:

[...] pozostajemy uzaleznieni od migsa. Ludzie kocha-
ja wladze, a wlasnie z nig si¢ ono kojarzy. Polowaniu to-
warzyszyly niebezpieczenstwa, zatem mieso bylo trudne
do zdobycia i — co za tym idzie — drogie; w rezultacie sta-
fo si¢ symbolem panowania nad kobietami, nad ubogimi,
nad przyroda oraz innymi narodami. (Zaraska, 2017: 174)

Diane pragnie wladzy i uznania — dazac do zawodowego spetnienia, dokonu-
je aktéw przemocy zaréwno wobec $§wiata natury, jak i wobec $wiata kobiet
i mezczyzn stojacych na drodze do jej celéw.

Idac dalej tropem zacierania granic widzimy, ze pomimo oczywistosci
réznic $wiatopogladowych pomiedzy republikanami i demokratami, scena
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konsumpcji migsa przez Diane rozmywa je w niepokojacy sposéb. Podobieri-
stwa pomig¢dzy nimi ujawniajg si¢ wtedy, gdy swiatopoglad zostaje wpisany
w $wiat polityki, pienigdzy i wltadzy — pod warstwg réznic ideowych kryja si¢
jednak te same instynkty, to samo pragnienie wladzy i kontroli. W §wiecie
republikanéw owe pragnienia sg przypisane mezczyznom, w swiecie de-
mokratéw stajg si¢ obiektem pozadania obu plci. Swiat republikanéw jawi
si¢ jako obszar porzadku i §cisle przestrzeganych granic, $wiat demokratéw
jest §wiatem plynnych granic i transgresji. Diane, demokratka strzelajaca
do zwierzat podczas polowania zorganizowanego przez republikanéw, jest
postacia transgresywna, ktéra wymyka si¢ tatwym klasyfikacjom, problema-
tyzujac swoimi wyborami sztywne podzialy wspélezesnej sceny polityczne;.

Znaczeniowa intensywno$¢ omawianej sceny polega nie tylko na tym, ze
przynosi ona wyostrzenie obrazu postaci oraz problematyzacje relacji kobie-
ta—mieso, ale réwniez na tym, ze moze stanowi¢ punkt wyjscia do refleksji na
temat reprezentacji zwigzkéw pomiedzy konsumpcjg miesa a amerykanska
tozsamoscig narodowa. W tym kontekscie interesujgco brzmig wnioski, do
ktérych doszla Laura Wright: autorka 7he Vegan Studies Project zauwaza zmiane,
jaka zaszla w spoleczeristwie amerykariskim w stosunku do wegetarianizmu
i weganizmu na przestrzeni ostatnich dekad. O ile lata 80. i go. xx wieku
cechowalo stopniowe przenikanie elementéw kultury wegetarianskiej (i we-
ganskiej) zaréwno do $wiadomosci wielu Amerykandw, jak i do produktéw
kultury obszaru gléwnego, oraz budowanie pozytywnego obrazu bezmigsnej
diety, o tyle, zdaniem Wright, wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku przyniosly
powrdt dotychczasowej kodyfikacji miesa, wzmocnionej o wartosci narodowe
(Wright, 2015: 28—42). Zdaniem Wright, po atakach na World Trade Cen-
ter konsumpcja migsa stala si¢ ponownie wyznacznikiem amerykanskosci,
awszystkie modele Zywieniowe odmienne od tradycyjnej amerykariskiej diety
okazujg si¢ ,wysoce podejrzane” (Wright, 2015: 30). W $wietle powyzszych
tez, akt konsumpcji migsa, wpisany w kontekst spotkania republikanéw, na-
biera kolejnego wymiaru, ktéry wiasnie ze wzgledu na swoja nieoczywistosé
moze stanowié interesujacy punkt przeciecia dyskurséw narodowych i tych
zwigzanych z kulturg jedzenia. Zainicjowana przez George’a W. Busha woj-
na z terroryzmem jest obecna w serialu Zona idealna w kontekscie, miedzy
innymi, inwigilacji obywateli — podstuchy telefoniczne zaktadane w celu
wytropienia powigzan z organizacjami terrorystycznymi prowadza czesto do
naduzy¢, ale dzieje si¢ to w imie, postrzeganej przez rzad jako stuszna, walki
o bezpieczenstwo kraju. Polowanie i konsumpcja migsa sa w tym kontekscie
republikariskim wyznaniem wiary w amerykariskie warto$ci i symbolicznym
gwarantem ich trwania.

*k*k

Dwie sceny filmowe, w ktérych dwie kobiety siedzg przy dwéch stotach i serwuje
si¢ im migso, opowiadaja historie o jednostkach i o kulturze, o zniewoleniu
i sprawczosci, kontroli i wladzy. To, jak odczytujemy te sceny i jakie tresci
przypisujemy ich poszczegélnym elementom, jest Swiadectwem zmieniajacej si¢
percepcji i nieustannego poszerzania perspektyw badawczych. Uwrazliwienie
wspélczesnego odbiorcy na kwestie zwigzane z kulturg jedzenia, kulturows
tozsamoscia plci oraz podmiotowoscia zwierzat nakiada nowe filtry na repre-
zentacje watkéw dotyczacych konsumpcji badZz odmowy konsumpcji miesa.
Nowe filtry badawcze odstaniaja nowe zwiazki i stwarzaja nowe mozliwosci
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interpretacyjne. Przywolany w motcie artykutu Derek Ryan ma racje, méwiac,
ze stoly, przy ktérych jadamy, pelne sg opowiesci. Musimy tylko by¢ gotowi,
aby ustysze¢ nie tylko te opowiadane glosno, ale i te, ktére — opowiadane
szeptem — odslaniaja poklady znaczen niewidocznych na pierwszy rzut oka.
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