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NA PRZYKEADZIE OPOWIADANIA URSA
WIDMERA BLEKITNY SYFON

,Es genligt nicht, wenn Literatur nur den Ist-Zustand schildert.
Sie muss auch utopische Qualititen haben.
Man muss daran erinnern, dass die Welt einmal schén war.”

Urs Widmer

Streszczenie

W opowiadaniu Bigkitny syfon (1992) autorstwa Ursa Widmera wyobraz-
nia i uczucia wydaja sie gra¢ wiekszg role niz rozsadek i logika. W Swiat re-
alny wpleciony jest $wiat fantastyczny, czesto granica miedzy tymi plaszczy-
znami przebiega prawie niezauwazalnie a czytelnik ma wrazenie, ze fanta-
zja jest tak naprawde rzeczywistoscia.

Narrator opowiadania i zarazem jego gléwny bohater odbywa zaskakujaca
podréz do lat swojego dziecifistwa. Pelna cudéw i niespodzianek podréz w cza-
sie rozpoczyna sie w niezwykly sposéb w kinie w 1991 roku, kiedy bohater,
53-letni pisarz, po projekcji filmu odnajduje sie w 1941 roku w rodzinnym domu.
Przez nikogo nierozpoznany obserwuje przerazonych rodzicéw szukajacych jego
samego jako trzylatka, ktérego niania stracita z oczu w sali kinowe;j.

Niniejszy artykul przedstawia prébe interpretacji opowiadania bedacego
przykladem wspélczesnej niemieckojezycznej literatury fantastycznej. W tym
celu znamienne wydaje sie byé przytoczenie najwazniejszych definicji litera-
tury fantastycznej, sformutowanych przez T. Todorova, R. Cailloisa i H.R.
Brittnachera. Analiza elementéw fantastycznych konstytuujacych opowiada-
nie umozliwi uzyskanie odpowiedzi na pytanie, jakimi skutkami owocuje
konfrontacja $wiata realnego ze $wiatem fantazji oraz za jaka interpretacja
zdarzeh opowiada sie na koficu autor.

* Beata Kolodziejczyk-Mr6z — absolwentka filologii germanskiej Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, w 2009 r. uzyskala stopienn doktora nauk humanistycznych. Temat rozprawy dok-
torskiej brzmial Multiperspektvitit im Werk von E.T.A. Hoffmann. Stypendystka DAAD (Freie
Universitit Berlin, Katholische Universitit Eichstétt). Obecnie pracuje w Wyzszej Szkole Europej-
skiej im. ks. J6zefa Tischnera, gdzie koordynuje jezyk niemiecki na kierunku lingwistyka stoso-
wana, oraz jako asystent na Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie. Jej zaintere-
sowania badawcze dotycza literatury i kultury europejskiej XIX wieku, literatury fantastyczne;j.
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Stowa kluczowe

Literatura wspélczesna, literatura fantastyczna, teorie literatury fantastycz-
nej, podréz w czasie, II wojna §wiatowa.

W opowiadaniu Blgkitny syfon (1992) autorstwa Ursa Widmera
wyobraznia i uczucia wydaja sie gra¢ wieksza role niz rozsadek i
logika. W $wiat realny wpleciony jest Swiat fantastyczny, czesto
granica miedzy tymi ptaszczyznami przebiega prawie niezauwa-
zalnie a czytelnik ma wrazenie, ze fantazja jest tak naprawde rze-
czywisto$cig. W opowiadaniu autor podejmuje zabawe ze wspomnie-
niami gléwnego bohatera, ktéry niespodziewanie przenosi sie w Swiat
swojej mtodosci — i jednoczesnie jako maly chtopiec, jakim byt wéw-
czas, odnajduje sie w terazniejszoSci.

Niniejszy artykul przedstawia prébe interpretacji utworu bedace-
go przykltadem wspoélczesnej niemieckojezycznej literatury fantastycz-
nej. Fantastyka niemiecka byla poczatkowo SciSle zwigzana z roman-
tycznym sposobem pojmowania Swiata, ktéry nakazywal poszukiwa-
nie prawdy za pomoca Srodkéw irracjonalnych, takich jak intuicja,
wiara, przeczucie. W takim duchu literature tworzyli przede wszyst-
kim przedstawiciele okresu ,burzy i naporu”, siegajacy do zrédet lu-
dowych i do otoczonego tajemniczoS$cig Sredniowiecza. Z kregu wie-
rzeh ludowych fantastyke uwolnil Ernst Theodor Amadeus Hoffmann,
prekursor fantastyki grozy, ktéra wtasnie dzieki niemu zyskata ar-
tystyczna legitymacje. Literatura fantastyczna Hoffmanna, wzbo-
gacona o glebie psychologiczna, przedstawia model dwuznacznej
i dwoistej rzeczywisto$ci ilustrujacej wieczne rozdarcie autora
miedzy codziennoScia zycia a pragnieniem cudowno$ci i romanty-
zmu. W literaturze wspétczesnej fantastyka przezywa rozkwit pod
koniec lat 70. XX wieku, stanowiagc odzwierciedlenie losu czltowie-
ka, skonfrontowanego z ogromem katastrof na Swiecie, oczekuja-
cego na ostateczng zaglade (por. Freund 1999: 13).

Wobec tak szerokiego spektrum fenomenu fantastyki, tu elementar-
nie naszkicowanego, znamienne wydaje sie by¢ przytoczenie najwaz-
niejszych definicji literatury fantastycznej, sformutowanych przez Ro-
gera Cailloisa, Tzvetana Todorova i Hansa Richarda Brittnachera.
Analiza elementéw fantastycznych konstytuujacych opowiadanie
umozliwi uzyskanie odpowiedzi na pytanie, jakimi skutkami owocuje
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konfrontacja $wiata realnego ze $wiatem fantazji oraz za jaka inter-
pretacja zdarzen opowiada sie na koncu autor tytutowego opowiada-
nia.

1. Teorie fantastyki

Pojecie fantastyki pochodzi od greckiego slowa phantastikon, ktére
oznacza zjawiska niezwykle, niespotykane nigdy w otaczajacej nas
rzeczywisto$ci, bedagce wytworem fantazji. Dokladne i jednoznaczne
okreslenie znaczenia tego terminu nie jest mozliwe. Oznaczaé on
moze, tak jak to ma miejsce w tradycji literaturoznawstwa francuskie-
go, gatunek literacki (Caillois, Todorov) lub motyw w twérczosci lite-
rackiej w swoisty sposéb budujacy $wiat przedstawiony dzieta (Britt-
nacher). Wspélny punkt wyjscia wszystkich teorii stanowi znana czy-
telnikowi rzeczywisto$¢, ktéra w wyniku wystapienia elementéw nad-
przyrodzonych zostaje znieksztalcona w taki sposéb, ze staje sie dla
czytelnika rzeczywisto$cia obca.

Francuski socjolog i filozof Caillois okresla pojeciem fantastyki tyl-
ko takie utwory, w ktérych pojawiajg sie sily nadprzyrodzone wpro-
wadzajace zgrzyt w spéjnosci Swiata przedstawionego, wywolujacy
przerazenie postaci tegoz Swiata, udzielajace sie ré6wniez czytelni-
kom. W swej koncepcji Caillois wyjasnia geneze powstania literatury
fantastycznej, ktéra jego zdaniem wywodzi sie od basni. Czynnikiem,
ktéry taczy bash i fantastyke, jest cudownos$é, rozumiana jako zjawi-
ska wykraczajace poza obszary rzeczywisto$ci definiowanej rozu-
mem. Zrédlo oraz funkcja elementu cudownosci w $wiecie przedsta-
wionym sg odmienne na réznych etapach rozwoju obydwu gatunkéw
fantastycznych. W basni — gatunku historycznie starszym — cudow-
no$¢ jest jednym z nieodtgcznych elementéw Swiata przedstawione-
go. W tej sferze natury prawa nie sg jeszcze do konca ustalone, wiec
cudowno$¢ moze z nimi wspélistnieé, nie naruszajac panujacego
tadu. Relacje miedzy zjawiskami fantastycznymi a postaciami nie po-
wodujg wiec rozdzwieku ani nie wywotuja strachu, gdyz zjawiska
nadnaturalne przyjmowane sg na réwni z naturalnymi. Cudowno$¢ w
basni jest kategoriag pozytywna, gdyz dzieki niej cztowiek jest w stanie
okietznaé nature i Swiat. Dzieki niej zwycieza tez sprawiedliwosé i
basn znajduje swoje szczesliwe zakonczenie.

Fantastyke natomiast definiuje Caillois jako niezno$ng ingerencje
pierwiastka niesamowitego w naturalny porzadek rzeczy (por. Caillo-
is za Forster 1999: 105). Literatura fantastyczna dzieje sie w sferze
fikcji i jest wynikiem konfliktu dwéch przeciwstawnych sobie Swia-
téw: naturalnego i nadprzyrodzonego. Jej gléwny motyw stanowi gra
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czlowieka ze strachem. Przerazenie u czlowieka wywoluje zburzenie
uporzadkowanego Swiata, w stosunku do ktérego aspiruje on do by-
cia panem. Niezwykle wydarzenia powoduja ryse, zachwianie ogélnie
przyjetych regut. Bohater odczuwa strach na mysl, ze jego dotychcza-
sowy $wiat, dajacy sie w petni zdefiniowaé, wymyka sie spod kontro-
li i staje sie niewyjasnialny. Wtargniecie elementu nierealnosci wpro-
wadza destrukcje, niszczy poczucie bezpieczenstwa bohatera i oswo-
jenie z naturg. Fantastyka w tym waskim ujeciu traktowana jest jako
jeden ze specyficznych gatunkéw narracji nierealistycznej, ktéry po-
jawiajac sie w Europie pod koniec XVIII w., zastepuje basniowos¢.

Podobnie jak Caillois (a wiec jako specyficzny gatunek literacki wy-
nikajacy z konfliktu dwéch antynomicznych sfer) traktuje fantastyke
réwniez filozof i krytyk literatury Todorov. Zasadniczg réznice defini-
cji fantastyki w jego koncepcji stanowi jednak stosunek czytelnika (jak
i bohatera utworu) do obydwu przedstawianych $wiatéw. Fantastyka
jest bowiem stanem przejSciowym miedzy czystg niesamowitoscig a
czysta cudownoscig i polega na wahaniu sie kogos (Todorov 1992: 26)
wobec dwu mozliwosci sklasyfikowania fenomenu wzbudzajgcego
watpliwo$¢. Moze on by¢ przyporzadkowany do grupy zjawisk real-
nych, cho¢ niesamowitych lub tez nierealnych, a wiec cudownych.
Niesamowito$¢ jest wedlug Todorova charakterystyczng cechg dresz-
czowcow, ktére przedstawiaja wypadki, wywolujace lek, ale niebu-
dzace wahania co do mozliwosci ich wystgpienia w rzeczywisto$ci
pozaliterackiej. Cudowno$¢ jest natomiast rozumiana jako przeci-
wienstwo niesamowito$ci i stanowi kategorie przynalezng do gatun-
ku basni i science fiction, przedstawiajacych zjawiska, ktére nie wzbu-
dzaja zadnych watpliwosci co do swego nadnaturalnego charakteru.
Kluczowym elementem w koncepcji jest zatem ciggla niepewnosé
czytelnika wobec wymienionych wyzej mozliwosci zaklasyfikowania
wystepujacego w utworze zdarzenia. Kiedy znika owo wahanie od-
biorcy, zanika réwniez fantastyczno$¢ utworu. Jezeli nie ma w czytel-
niku wahania, czy to co widzi jest rzeczywistoScig czy iluzja, nie ma
fantastyki. Gdy czytelnik (ewentualnie réwniez bohater, cho¢ nie jest
to wedlug Todorova warunek konieczny zaistnienia literatury fanta-
stycznej) uzyska pewnosé, ze pojawienie sie ducha mozna wytluma-
czy¢ racjonalnie, mamy do czynienia z niesamowitoScia. Jesli za$ czy-
telnik/bohater stwierdzi, ze mial kontakt z sitami nadprzyrodzonymi,
to nazywamy to cudownoscig .

Do dyskusji na temat literatury fantastycznej dotacza sie takze wy-
bitny niemiecki literaturoznawca Brittnacher. W swoich pracach
opiera on sie wprawdzie na wnioskach Cailloisa i Todorova, skutecz-
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nie je krytykujac. Jako pomytke bowiem okresla on stwierdzenie Ca-
illoisa na temat basni jako zZrédta pochodzenia fantastyki. Literatura
fantastyczna jest wedlug Brittnachera w kwestii realizowanej techni-
ki narracji, przebiegu fabuly, charakterystyki protagonistéw i atmos-
fery utworéw blizsza legendzie a podobiefnstw estetycznych nalezy
upatrywaé raczej w horrorze niz w cudowno$ci basni. Brittnacher
uznaje definicje Cailloisa i Todorova jako jedne z wazniejszych w dys-
kusji na temat literatury fantastycznej, prébujac jednakze zrehabilito-
wa( fantastyke, dostrzegajac w niej przede wszystkim estetyke brzy-
doty (Brittnacher 1994: 16), ktéra réwnie silnie jak wahanie czy cu-
downos$¢ pobudza wyobraznie czytelnika. Brittnacher zarzuca teore-
tykom francuskim, ze w swoich definicjach nie uwzglednili elemen-
téw strachu, bezwstydu, brzydoty rozumianej jako co$ ztego, zepsute-
go i chorobliwego. We wnioskach konczacych dyspute stawia on po-
stulat uznania literatury fantastycznej nie za gatunek literacki, ale za
zasade strukturalng i stylistyczna.

2. Analiza utworu

Utwor Blgkitny syfon to niezwykla historia bedaca bajkg dla doro-
stych: opisuje wyidealizowang rzeczywisto$¢, na ktéra czytelnik spo-
glada jednak przez pryzmat wojny i tragicznego losu wielu ludzi. Cen-
tralnym motywem opowiadania sg dwie podréze w czasie: narrator
opowiadania i zarazem jego gléwny bohater odbywa zaskakujaca po-
dréz do lat swojego dziecinstwa. Protagonista wystepuje w podwéjnej
roli: jako dziecko i dorosly zarazem, dokonujac ze samym sobg swo-
istej zamiany rél. W pierwszym rozdziale poznajemy go jako doroste-
go mezczyzne, meza Izabelli i ojca 16-letniej Mary. O jego dziecin-
stwie dowiadujemy sie posrednio z opowiadan. Drugi rozdziat przed-
stawia podréz matego chlopca do swojej przyszlosci. Czytelnik nie ma
problemu z utozsamieniem narratora w obu czesSciach utworu, od po-
czatku jest to bowiem jednoznaczne — doroste lub chlopiece — ,ja”
protagonisty.

Miejscem magicznym w historii jest zdecydowanie kino, w ktérym
siedzac w pierwszym rzedzie, ma sie poczucie zatopienia sie w filmie.
Pelna cudéw i niespodzianek podréz w czasie rozpoczyna sie w za-
skakujacy sposéb wlasnie w kinie w 1991 roku, kiedy bohater, 53-let-
ni pisarz, po projekcji filmu odnajduje sie w 1941 roku w rodzinnym
domu. Przez nikogo nierozpoznany obserwuje przerazonych rodzi-
cow szukajacych jego samego jako trzylatka, ktérego niania Lisetta
stracita z oczu w sali kinowej. Znika takze ukochany pies chtopca,
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Jimmy. Dorosly bohater otrzymuje mozliwo$¢ powtérnego, tym ra-
zem na pewno bardziej §wiadomego przezycia radosnych momentéw
dziecinstwa. Przebywajac w rodzinnym domu, musi niestety zda¢ so-
bie sprawe, ze nie ma wejscia do swojego szczesliwego dziecinstwa:
protagonista ponad wszystko pragnie zosta¢ rozpoznany, ale dla tego
Swiata z cala pewnoScig pozostaje obcy. Mimo tego irrealny powrét
do domu rodzinnego, kontakt z rodzicami i opiekunka, przyjaciétmi z
lat dzieciecych wywotuja niepewnos¢ co do jego powrotu do realnego
zycia. Mito$¢ do zony i cérki oraz obawa o siebie samego jako zagu-
bionego w przysztosci trzylatka kaza mu podjaé jedyng stuszng decy-
zje. Zdaje on sobie bowiem sprawe, ze chtopiec wréci do 1941 roku,
kiedy doroste ,ja” protagonisty powréci do domu, do roku 1991: uda-
je sie wiec jeszcze raz do kina i znajduje sie, po obejrzeniu filmu, w re-
alnym czasie. Kierujac sie rozsadkiem, odkrywamy gtéwnego bohate-
ra jako zréwnowazonego, ale tez bardzo uczuciowego czltowieka.
Uzasadniajac sw6j powr6t do rzeczywistego zycia, méwi: ,Gdybym
tego nie uczynil, bylibySmy sie zgubili. Moi rodzice bez syna, Izabella
wdowa, moja cérka sierota, a Lisetta do kofica zycia obarczona wing”
(Widmer 1992: 54).

Male ,ja” pisarza przenosi sie do swojej przysztosci doktadnie w
tym momencie, kiedy dorosty bohater odnajduje sie nagle w 1941
roku. W ten sposéb w drugiej czeSci opowiadania czytelnikowi zosta-
ja przedstawione ponownie znane mu juz wydarzenia, tym razem
przekazywane przez pryzmat odczué trzyletniego chlopca. Narrator
przypomina sobie, ze jako dziecko poszedl z nianig w 1941 roku do
kina. Po seansie jednak nie zostal przez nia odebrany i szedt samotnie
po ulicach Drezna. Ze zdumieniem stwierdzil, ze jego rodzinne mia-
sto nieoczekiwanie calkiem sie zmienilo. Blakajac sie w swojej przy-
szlosci, spotyka Mare, ktéra pokazuje mu rodzinne zdjecia z nim sa-
mym jako dzieckiem. To wlasnie Marze daje w prezencie wéz strazac-
ki w zamian za otrzymang od niej gume do zucia. Po wizycie w swo-
im przyszlym domu chtopiec biegnie do kina, ktére po obejrzeniu fil-
mu opuszcza ponownie w 1941 roku, tym razem odebrany przez nia-
nie. Przerazeni rodzice ze Izami w oczach przytulaja syna. Nikt jed-
nak w dalszym ciggu nie wie, gdzie zniknal pies chtopca. Opisana w
drugiej czeSci opowiadania podréz w czasie trzylatka nie wydaje sie
by¢ tak owocna w przezycia, jak podréz jego dorostego ,ja” do prze-
sztosci. Nie potrafi on bowiem do konca $wiadomie zidentyfikowaé
sie z samym soba i nie ma pojecia, gdzie sie znajduje. Mimo przezy¢
wojennych dos§wiadczonych w realnym zyciu, chlopiec sprawia wra-
zenie szczeSliwego i otwartego na nowo poznane osoby, m.in. swoja
16-letnia cérke Mare.
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Oczywiscie automatycznie nasuwa sie pytanie, czy opisane wyda-
rzenia nie sa jedynie wytworami sennymi narratora. Uwzgledniajac
wewnetrzne stany protagonisty, odczuwane emocje, mozna byloby
sklaniaé sie wlasnie ku takiemu wyjasnieniu podrézy w czasie. Jed-
nakze czytelnika powinny zaniepokoi¢ konkretne, materialne zmiany,
jakie bohater zastaje po powrocie do roku 1991: jego cérka Mara do-
stala podczas nieobecnosci ojca od nieznajomego chtopca wéz stra-
zacki, w ktérym narrator natychmiast rozpoznaje zabawke z dziecin-
stwa. Ponadto bohater, ku wielkiej radosci cérki, wraca z 1941 roku
ze swoim ukochanym psem — przyjacielem z dziecinstwa.

Obie czesci opowiadania tgczy tytutowy blekitny syfon — ambiwa-
lentny symbol, ktérego opisy przewijaja sie przez calg historie. Syfon
i jego kolor przypominaja bowiem bohaterowi nie tylko btogie i nie-
winne lata dziecifistwa, ale takze okruciefistwo wojny. Czarne naboje
do syfonu, potocznie nazywane ,bombami” nasuwaja narratorowi
skojarzenie z prawdziwg bronia:

Obok butli lezaly cienkie rurki, nadrdzewiate i petne kurzu. Stanowily czesé
zamkniecia butelki i wttaczaly w wode kwas weglowy. Nazywaly sie bomby. Ta-
kie bomby, myslatem, kiedy$ spadaly z nieba na nas, na ludzi, i wyrzadzaly owe
spustoszenia. Nigdy nie odwazylem sie ich dotknaé (Widmer 1992: 48).

Ten symbol, spajajacy calg historie, pojawia sie po raz pierwszy na
poczatku opowiadania — w pierwszych dniach wojny w Zatoce Per-
skiej w 1991 roku — kiedy narrator przytacza swéj niedawny sen: sy-
fon przedstawiany jest tu zar6wno jako piekny przedmiot, jak i Smier-
telna bron:

Przed kilkoma dniami, przed ledwie tygodniem, miatem sen: jakis ttum, krzy-
ki, a potem stalem w rozproszonej nicoéci, we wszech§wiecie moze, i przede
mnag kolysal sig¢, wywyzszony na jakim$ niewidzialnym ottarzu, syfon z blekitne-
go szkla, mienigcy sie w niewidzialnym zresztg Swietle, ktérym to szklo $§wiecilo.
Blyski barw teczy w glebokim blekicie. Wlepialem oczy w ten cud, a gdy przebu-
dzilem sie nastepnego ranka, zmieszany, zadumalem sie dtuzsza chwile nad sen-
sem tego poslania i w koficu o nim zapomnialem (Widmer 1992: 7).

W obliczu takiego poczatku historii mozna rozpatrywac podréze w
czasie jako prébe odnalezienia przez protagoniste wspomnianego ta-
jemniczego postania. Podréze mogg by¢ rozumiane jako: ,eine zwie-
spaltige Auseinandersetzung mit der persénlichen Vergangenheit und
dem Tod“ (Férster 1999: 117) (tlum. wlasne: ,sprzeczny konflikt po-
miedzy osobistg przeszloscia i Smiercia”). Syfon taczy w sobie pickno
z ziemskim przemijaniem, kolor czarny z blekitnym, btekitne niebo ze
skazonym promieniowaniem radioaktywnym niebem nad Hiroszima.
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Wielokrotnie w utworze przytaczane sg opisy samolotéw wygladaja-
cych poczatkowo jak czarne punkty na blekitnym niebie, zrzucaja-
cych bomby, opisywane podobnie jak bombowce:

Dawniej ludzie podobnie wpatrywali sie w niebo, w Dreznie, w Coventry, i
widzieli samoloty a potem czarne punkciki, ktére padaly blisko nich, a kobiety
zatykaly swoim dzieciom uszy, zanim te punkciki zdgzyly sie rozerwaé (Widmer

1992: 7-8).

Mieszanina koloréw syfonu, ich gra ze $wiatlem powoduje, ze bo-
haterowi jawig sie przed oczami wspomnienia II wojny Swiatowej,
wymieszane z obrazami z codziennych relacji telewizyjnych o wojnie
w Zatoce Perskiej. Przeszlo$¢ nie jest dla bohatera odrebnie istnieja-
cg przestrzenia, ktérag moze przywolaé tylko w swojej pamieci, lecz
staje sie sfera, do ktérej ma swobodny, realny dostep. Ze wspomnie-
nia o dziecinstwie rodzi sie fantastyczna podréz w czasie, a ze snu o
blekitnym syfonie realny cel tej podrézy: ,Stal tam, syfon, przez ktéry
podjatem catg te podréz, ten blekitnie Swiecacy syfon, na skrzynce u
gory, rzeczywiscie blyszczacy (...)” (Widmer 1992: 47-48). Obok leza-
ty naboje do syfonu, ktérych bohater nie miat odwagi dotkna¢ jako
maly chlopiec. Teraz jako dorosty mezczyzna wykazuje dziecieca na-
iwno$¢, wierzac, ze zniszczenie nabojéw uratuje Swiat od wojen: ,,A
teraz podnioslem reke. Moglem je wzigé i ukryé. Juz nie byloby wie-
cej bomb” (Widmer 1992: 48). Ten zamiar zostaje jednak przerwany
przez stlowa ojca, ktéry prosi go o pomoc w odnalezieniu trzyletniego
syna. Bohater opuszcza reke siegajaca po naboje, lecz wychodzac z
pokoju, jeszcze raz spoglada na syfon:

Pod drzwiami obejrzalem sie. Syfon szybowal nad skrzynka, kt6rej szklany
front réwniez byt blekitny. Podniostem ramiona, proszac o wybaczenie — niewy-
raznie widzialem swoje odbicie — i poszedtem za ojcem schodkami w dét, do po-
zostalych oséb, stojacych juz u drzwi wejSciowych (Widmer 1992: 47-48).

W opowiadaniu ambiwalentnie oceniany jest nie tylko syfon, ale
réwniez tozsamo$¢ protagonisty: powracajac do 1941 zachowuje on
Swiadomos$¢é swego dorostego ,ja”, bagaz doSwiadczen z minionych
piec¢dziesieciu lat, a mimo to $wiat lat dzieciecych emocjonalnie po-
zostaje dla niego zamkniety. Moze on wprawdzie cofna¢ sie fizycznie
w czasie, ale nie jest w stanie przezy¢ na nowo emocji, ktére towarzy-
szyly mu jako trzyletniemu chtopcu. Powoli dociera do niego ogrom
wlasnej niemocy, przede wszystkim w kwestii zmiany swojego losu,
jak i losu rodzicéw. Ostrzega on wprawdzie ojca o konsekwencjach
palenia papieroséw: ,Niech pan sie cieszy swoim papierosem. Co$
nas, ludzi, tak czy tak unicestwi” (Widmer 1992: 49), ale nie udaje mu
sie ochroni¢ go przed zachorowaniem na raka ptuc.
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Protagonista nie pisze zatem wtasnej historii na nowo, tylko wcho-
dzi w role obserwatora. Udaje mu sie wprawdzie pocalowac Lisette,
ale to wydarzenie nie wptywa na zmiane jego przyszlego zycia. Podré-
ze w czasie daja mu mozliwos¢ refleksji nad wtasnym zyciem i losami
Swiata. Refleksja ta nieodtacznie krazy wokél tematu Smierci, a filmy,
ktére protagonista oglada w kinie, tylko ja poglebiajg. Przedstawiaja
one w sposéb metaforyczny wydarzenia historyczne z roku 19411 1991,
stanowigc strukturalnie poczatek i koniec calego opowiadania. Kino
spetnia role wehikutu czasu, ,dworca kolejowego”, z ktérego odcho-
dza pociagi do innej rzeczywisto$ci. Podczas seanséw bohater zawsze
wybiera miejsce w pierwszym rzedzie, gdyz to pozwala mu zatopi¢ sie
w akcji filmu. Jest to warunek konieczny do otworzenia drzwi do
Swiata fikcji, w ktérym bohater podrézuje w czasie. Zalezne i réwno-
rzedne wspélistnienie filmu i zycia, rozumiane jako fikcja i rzeczywi-
sto$¢, wydaje sie by¢ gléwnym tematem utworu. Widoczne jest nawet
wtedy, kiedy protagonista opowiada fragment trzeciego filmu:

Gdy chlopak szedl teraz wsréd ryzowisk, wyciggal przed siebie rece jak Sle-
piec, bo byl pewien, ze pickny, cudowny Swiat znajdowal sie tylko tam, gdzie on
sie z boskg wolg zatrzymywal, tak rzeczywisty i tak niewyslowienie troskliwie
wypracowany. Tak niepojecie zwodniczy. Ze ten $wiat mial — na kazdym kroku,
ktéry wyprowadzal poza krag codziennosci — ograniczenia, §ciane, mur, na kt6-
rym wymalowana byta reszta, wspanialsza, wieksza, obliczona na spojrzenie z
dystansu. Kto nie uwazal albo poruszat sie zbyt szybko, mégl rozbié¢ sobie czasz-
ke. Pozostawiajgc krwiste plamy na $cianie Swiata. Wprawdzie chlopak dopusz-
czal tez mozliwosé, ze to raczej co$ na ksztalt wielkiego jak niebo filmu lub jak
przemieniony w krajobraz $wietlisty mur, przez ktéry kazdy, kto tylko do niego
dotarl, moze przej$é¢. Kazdy $miertelnik przechodzit jednym jedynym, nagltym,
niespodziewanym krokiem na tamten $wiat, gdzie nie bylo juz zadnych tajemnic

(Widmer 1992: 86).

W obliczu takiego stwierdzenia Swiat doczesny wydaje sie protago-
niscie, ktéry bardzo przypomina matego chtopca z filmu, by¢ picknym
oszustwem. Mozliwo$¢ ucieczki stanowi zycie pozagrobowe. Kiedy
jednak w filmie chlopiec w koncu sie tam udaje, nie odnajduje raju:

Nie widzial ludzi, nie widzial ich — nikogo nie widzial, zywej duszy — a mimo
to kroczyl po nich, po zmarltych wszystkich czaséw, po czaszkach i po kosciach,
i szkieletach, po pagdrkach i gérach szczatkéw jeczacych pod jego stopami. Ka-
mienie, zwir, biale tumany, niekiedy szyderczo usémiechaly sie jakie$ usta z pu-
stynnej ziemi albo patrzalo jakie§ wybite oko (Widmer 1992: 87).

Chlopcu udaje sie ostatecznie powrécié do Swiata doczesnego, jed-
nakze w tym momencie film nagle sie urywa.
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Fabula opowiadania Bigkitny syfon budowana jest zatem przez wie-
le sfer zycia terazniejszego bohatera — sny, filmy, wspomnienia, opisy
dnia codziennego — oraz przez ukazanie przeszlosci protagonisty. Fil-
my ogladane w kinie otwierajg przejScie do innych czaséw, a literac-
ki motyw podrézowania w czasie, charakterystyczny dla literatury
fantastycznej, spaja fabule i narracje utworu. Blekitny syfon, ktéry
jest celem tych podrézy, moze by¢ interpretowany jako symbol Smier-
ci. Tak jak koncza sie niespodziewanie filmy w kinie, tak bohaterowi
urywa sie Swiat: ,Slonce Swiecilo, taki skrzyly sie. A mimo to przycho-
dzilo mi do glowy, ze czasem méglby to wszystko zniweczy¢ nagly
huk” (Widmer 1992: 104).

Podsumowanie

Biekitny syfon jest ksiazka, ktéra aby zrozumieé przedstawiany w
niej czas i wydarzenia we wlasciwym kontekscie wymaga od poczat-
ku koncentracji. Zasada odczytywania utworu szybko staje sie jasna,
a sama historia daje sie czytaé gltadko i z zaciekawieniem. Moze cza-
sami autor opisuje wydarzenia za bardzo rzeczowo i obiektywnie, nie
dajac zaistnie¢ emocjom. Kto dostaje bowiem od losu szanse cofnie-
cia sie 0 50 lat w czasie i spotkania ukochanych rodzicé6w lub jako do-
rosty mezczyzna porozmawiania ze swojg niania, w ktérej byto sie za-
kochanym jako dziecko? Wtasnie przy takich wydarzeniach czytelnik
oczekuje znacznie wiecej emocjonalnego zaangazowania autora,
zwlaszcza, ze ramy opowieSci sg wspaniale nakreslone i obiecujg in-
teresujgca podroéz.

Paralelg do panoramy przezy¢ bohatera sg traumatyczne wspo-
mnienia IT wojny Swiatowej, wywolane przez wiadomosci o kon-
flikcie zbrojnym w Zatoce Perskiej. Odczytujagc opowiadanie w
tym kontekscie, nalezaloby zwréci¢ uwage na watek biograficzny
autora, urodzonego w 1938 roku, na ktérego zyciu wojna odcisne-
ta gtebokie pietno. Jego przezycia z dziecifistwa: bombardowania,
znikanie ludzi, lek przed agresja i Smierciag przewijajq sie przez cale
opowiadanie. Wojna stanowi tym samym nieodlaczng czes$¢ losu pro-
tagonisty — w przeszlosci i przysztosci — jest wszechobecna nawet wte-
dy, kiedy bohater prébuje manipulowaé czasem i sadzi w swojej dzie-
ciecej naiwnoSci, ze niszczac syfon, zniszczy wszystkie bomby. Jed-
nakze dwuznaczno$é przedstawianego watku wojennego, opisy-
wanego przez Widmera, nie narzuca czytelnikowi odczytywania
go w konteks$cie biograficznym autora, stanowiac tylko jedng z
mozliwoSci interpretacji utworu.
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Celem niniejszego artykulu byta préba analizy opowiadania jako
przykladu wspétczesnej prozy fantastycznej. Odwotujac sie do przyto-
czonych w artykule definicji literatury fantastycznej, mozna pozwolié
sobie na stwierdzenie, ze Blgkitny syfon stanowi ich synteze: filmy ogla-
dane przez bohatera w kinie, owocujgce podrézowaniem w czasie za-
burzajg naturalny porzadek rzeczy (Caillois). W czytelniku z kolei ro-
dzi sie pytanie, czy do§wiadczenia protagonisty na plaszczyznie cza-
soprzestrzeni sg wynikiem snu, czy tez dziejq sie realnie? (Todorov).
Natomiast opisy traumatycznych doSwiadczen bohatera, jak i przezyé
bohateréw filméw mozna interpretowac w kategorii estetyki brzydo-
ty (Brittnacher).

Jak to czesto bywa u Widmera, wlasnie z nieuniknionych tar¢ po-
miedzy pragnieniem a rzeczywisto$cig wynikajg najciekawsze mo-
menty jego prozy. Na pierwszy rzut oka wydaje sie by¢ ona prosta, ale
w miare rozwoju akcji staje sie intrygujaco zaskakujaca. Jezeli nawet
powrdét do dziecinstwa jest realny i udany tylko ze wzgledu na ognisty
pocatunek niani, jakiego bohater zawsze pragnal, to stanowi on spel-
nienie marzen.

Na szczegélne podkreslenie zastuguje sposéb prowadzenia narra-
cji. Czytelnik ma poczucie, ze pytanie pojawiajace sie juz na poczatku
— czy opisywane wydarzenia sg snem czy rzeczywistoScig — z kazda
przeczytang strong zanika, i ostatecznie zdaje on sobie sprawe, zgod-
nie z zamierzeniem autora, ze odpowiedz na to pytanie pozbawitaby
utwor jego fantastycznej i fascynujacej glebi.
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Abstract

Urs Widmer’s ,,Der blaue Siphon” — An example of Contemporary German-lan-
guage Fantasy

In the novella ,Der blaue Siphon” (1992) by Urs Widmer, imagination and
emotions seem to play a more important role than reason and logic. The real
world intertwines with the fantastic world, the boundaries between them are al-
most invisible and the reader is under the impression that fantasy is actually a
reality.

The narrator, who is also the main character in the novella, unexpectedly mo-
ves back in time to the period of his childhood. The time travel, full of wonders
and surprises, begins unpredictably in a cinema in 1991, where the hero, a
53-year-old writer, after seeing a movie, finds himself in his parental home in
1941. Unrecognized by anybody, he observes his alarmed parents, looking for
him as a three-year-old, whose nurse lost sight of at the cinema.

The article attempts to present an interpretation of the novella, an example of
contemporary German-language fantasy literature. It is based on the key defini-
tions of the fantasy literature formulated by T. Todorov, R. Caillois and H.R. Brit-
tnacher. An interpretation of the constitutive fantastic elements provides an an-
swer to the question about the results of the confrontation between the real and
the fantasy world and the interpretation of the events supported by the author at
the end of the story.

Keywords

contemporary literature, fantasy literature, theories of fantasy literature, time
travel, World War II.
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Abstrakt

Phantastik in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur am Beispiel der
Erzahlung von Urs Widmer ,Der blaue Siphon”

In der Erzdhlung ,Der blaue Siphon” (1992) von Urs Widmer scheinen
Einbildungskraft und Gefiihle eine gréfere Rolle als Vernunft und Logik zu
spielen. Der Alltag wird standig mit der phantastischen Welt konfrontiert,
die Grenze zwischen beiden Welten aufgehoben, so dass man oft den Ein-
druck gewinnt, dass phantastische Ereignisse selbst zur Realitat werden.

Der Ich-Erzahler, der auch als Hauptprotagonist der ganzen Geschichte fun-
giert, unternimmt eine wunderbare und tiberraschende Zeitreise in seine Kin-
dheit, die 1991 im Kinosaal beginnt. Als der Erzihler, ein 53-jahriger Schriftstel-
ler, das Kino verlasst, wird er in seine Vergangenheit, und zwar in das Jahr 1941
an seinen Heimatort zuriickversetzt, wo er jedoch von niemandem wiederer-
kannt wird. Indessen suchen seine Eltern vergeblich nach ihrem 3-jahrigen
Sohn, der seit einem Tag verschwunden ist. Es ist allerdings merkwiirdig, dass
der Sohn spurlos nach einem Kinobesuch verschwand, nachdem ihn ins Kino
sein Kindermédchen hingebracht hatte.

Der vorliegende Artikel liefert einen Interpretationsversuch dieser phantasti-
schen Erzdhlung. Um einer Untersuchung des Phantastischen gerecht zu wer-
den, lag es nun nahe, die wichtigsten Theorien der Phantastik (von T. Todorov,
R. Caillois und H.R. Brittnacher) anzudeuten. Und vor diesem theoretischen
Hintergrund eine Analyse des Strukturmodells des Phantastischen durchzu-
fithren, mit der die Frage nach dem Ziel der Integration von Realem und Ir-
realem beantwortet sowie die Unschliissigkeit der geschehenen Ereignisse
geklart werden konnten.

Schliisselworter

Gegenwartsliteratur, phantastische Literatur, Theorien der Phantastik, Zeitre-
ise, der Zweite Weltkrieg.
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