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Maciej Sieriski

ZAGADNIENIE BADAN HISTORYCZNYCH
NAD POLSKA TECHNIKA ZDJECIOWA

Rozszerzona wersja tego artykulu byla referowana na posiedze-
niu Zespotu Historii Polskiej Techniki Filmowej przy Sekcji Historii
Techniki i Nauk Technicznych Komitetu Historii Nauki w dniu
8.10.1955 r. Referat ilustrowany byt odpow1edn10 dobranymi wyjat-
kami z filméw.

Jedng z dziedzin Fbadawczych Zespotu Historii Polskiej Techni-
ki Filmowej jest tak zwana technika zdjeciowa. Termin ten nasunat
duzo watpliwosci i nieporozumien. Film jest niewatpliwie najbar-
dziej zespolowa ze sztuk, przy czym zespolowo$¢ wykracza poza
dziedzine artystyczna siegajac czystej techniki. Na wykonanie fil-
mowego dziela sklada sie twoérczosé literata, plastyka, muzyka, rezy-
sera i operatora, artyzm aktora, umiejetnos¢ miksera i charaktery-
zatora, praca dziesigtkow specjalistéw réznych zagadnien i dziedzin
rzemioslta, oSwietlaczy, montazystéw i laborantéw, wreszcie ekono-
mistéw i organizatoréw. Ludzie z wyksztalceniem humanlstycznym
przeakazu]a swg robote inzynierom — i na odwrét.

Mys$l scenarzysty, okre$lona wizjg rezysera, zostaje po wielu
pracach przygotowawczych ucieleSniona ostatecznie na ta$mie fil-
mowej umiejetnoScig artystyczng operatora. Caly proces uciele$nie-
nia rezyserskiej wizji twérczej nazywamy wlasnie technika. zdje-
ciowsa, bowiem konkretnym i koncowym efektem wysitkéw jest tu
zdjecie na tas’mi;e. Natomiast zagadnienie: przez kogo i jakimi $rod-
kami efekt zdjeciowy zostal osiagniety — jest bardziej szerokie. ‘

Niesposéb powiedzieé, ze zdjecia filmu — jako konkretny fakt
zarejestrowania pewnego Wizualﬁegq zjawiska na tasmie wiplecionej
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_w aparat — dokonal tylko i wylacznie operator, a postuzyl mu do
tego taki to a taki aparat zdjeciowy. Sformulowanie takie byloby
bledne, bo niepelne.

Operator filmowy wykonuje tylko cze$¢ procesu zwigzanego
z realizacjg zdjeé. :

Pomiedzy wizja pomy$lang przez rezysera, a gotowsa do zdjeé¢
forma kazdego ujecia, stoi caly organ pracy twoérczej i umiejetnosci
zawodowych innych specjalno$ci filmowych. Wymieni¢ tu mozna
choéby — jakie wazng — funkcje scenografa lub trickoweca, udzial
kostiumologa, charakteryzatora czy pirotechnika. Dopiero pelny
wspétudziat wszystkich tych specjalnoéci, wszystkie etapy pracy
przygotowawczej i procesu samych zdjeé, formy tej pracy, pomysty,
§rodki techniczne i materialowe — to wszystko w sumie mozemy
dopiero nazwaé technikg zdjeciowa. .
= Technika zdjeciowa to nie to samo co zdjecia, ktéra to forma uzy-
 wana jest w czoléwkach filmowych przed nazwiskiem operatora. Co
innego oznacza rezyseria lub zdjecia, a co innego technika: rezyser-
ska lub technika zdjeciowa. Technikg rezyserska, a wiec metodolo-
gia wydobywania ze $rodkéw technicznych, funkcji pomocniczych
i umiejetnosci aktorskich zamierzonej wizji twérczej, — nie bedzie-
my sie tu zajmowaé. Natomiast okreslenie ,,technika zdjeciowa* po-

* staramy si¢ sprecyzowaé postugujac sie rprzykladam1

Mamy np. zdjecia plenerowe o wschodzie stofica. Jezeli operator,

' mocg swego talentu, potrafi dostosowaé charakter zdjeé¢ do wymo-
géw rezysera i wytworzy w obrazie pelng atmosfere porannego spo-
koju tylko poprzez umiejetne ustawienie kadru, dlugos¢ ujecia, tem-

- po ruchu kamery, dobér dla zdjeé spokojnego, bezwietrznego mo-
mentu lub uchwycenie opadajacej porannej mgly — to nie nazwie-

: ‘my tego technika zd]ecmwa operatora. Bedz1e to jego. pelna, samo-
dzielna tworczosé Tworczosé, polegajaca na subtelnym wyczuciu
atmosfery, na urme]e,tnym, artystycznym dostosowaniu swe] wizji
do potrzeb filmu. :

Jesli natomiast operator st\merdzL ze do zrealizowania zamie- :
- rzonego efektu nie wystarczy jego twércza inwencja, ze uzyskanie
wrazenia spokojnego poranku nie jest osiggalne jedynie kunsztem
dostosowania sie do stanu istniejacego w plenerze i zazada np. roz-
pylenia wzdhiz horyzontu dymnej §wiecy lub tez na obiektyw kame-
. ry zalozy celowo znieksztalcajaca konstrukcje filtrowg — bedzie to
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juz technika zdjeciowa, dyktowana twércza pomyslowoscla Wyko—
nawcy zdjeé.

Wezmy teraz zdjecie wycinka pleneru na hali. Efekt pracy sce-
nografa bedzie nas z punktu widzenia techniki zdjeciowej intere-
sowat jedynie od strony §rodkéw wykonawczych. A wiec nie kon-
cepcja artystyczna scenografa, ale sposéb jej realizacji.

Jezeli jednak wykonanie mys$li scenografa péjdzie po linii bez-
posSredniego nasladownictwa natury drogg stosowania skali 1 X 1
przy materiale naturalnym oraz przestrzeni rzeczywistej, to nie wy-
stapi tu technika zdjeciowa. Przykladem moze byé usypanie rze-
czywistego pagérka i powtykanie w ziemie rzeczywistych wycie-
tych w lesie drzewek. Moze to da¢ zamierzony efekt, nie bedziemy
tu jednak mieli techniki zdjeciowej:

Jesli natomiast scenograf realizujac wizje rezysera orzekme, ze
zadanego efektu nie mozna wydobyé droga normalnej rekonstrukeji
np. z powodu braku miejsca, pieniedzy lub czasu — i do spelnienia
swego zadania zastosuje drzewka wykonane ze specjalnego materia-
tu, wprowadzi celowe znieksztalcenie perspektywy przez zastosowa-
nie réznoskalowych rekwizytéw drzew czy doméw, oraz zawiesi na
drodze widzenia kamery zastawki z tiulu wytwarzajgce sztucznie
woaol rozemglenia przestrzennego, — to bedzie to  juz technika
szecwwa

Nie twérezosé wiec artystyczna kryje sie pod okreslemem ,,tech—
nika zdjeciowa®; — ale realizacja tej twérezosei, przejawiajaca sie
w sposobach i chwytach technicznych, w zastosowaniu specjalnych
materiatéw i aparatury, w wykorzystaniu zjawisk fizycznych.

Filmowa technika zdjeciowa jest pojeciem jednolitym. Produkt -
filmowy z punktu widzenia twérczosci artystycznej czy tez przezna--
‘czenia mozna podzielié na kategorie, np. film fabularny, o§wiato-
wy, naukowy, badZ instruktazowy. Nie mozna jednak rozpatrywaé

-poszczegolnych dziedzin techniki zdjeciowej pod katem przynalez- .

noéci do poszczegélnych kategorii filméw. Podzial taki mégl mieé
racje bytu jedynie w czasach filmowego niemowlectwa, gdy np.
w okresie Film d’Art film fabularny wykonywany byt jedynie
w atelier w zwyklych teatralnych dekoracjach i jedynie przez akto-
réw, a polaczenie prymitywnych rysuneczkéw Emila Cohla z ‘ja-
kakolwiek inng forma zdjéciowsg nie bylo jeszcze mozliwe.

Obecnie jednak ze skarbca wspélnych zdobyczy techniki zdjecio-
wej kazda kategoria ;f1lmu czerpie to, co ]est jej potrzebne dla da- =
nego tematu.
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Od dawna wiec np. stosuje sie w filmie fabularnym zdjecia szyb-
kie i bardzo szybkie, tak dla tla jak i dla aktoréw, zdjecia podwod-
ne wszelkich systeméw czy tez zdjecia lotnicze. W produkcji §wia-
towej istnieja setki filméw tzw. fabularnych, z uzyciem zdjeé rent-
genowskich, zdjeé makro czy mikro. Z punktu widzenia techniczne-
go zdjecia takie stanowiag albo dokumentalng rejestracje jakiego$
zjawiska, czy tez sg jedynie chwytem upiekszajgcym i wzmagaja-
cym emocjonalny efekt dzieta. _

Na bazie powyzszych wywodéw jasna staje sie rola historyka
polskiej techniki zdjeciowej.

Jezeli polski operator zastosowal $wiece dymna, bo przeczytal
o tym w zagranicznym piS§mie branzowym, nalozyl na swoja kame-
re zestaw dla tego celu wyprodukowanych zeissowskich filtréw lub
wydoby? z zanadrza gotowa, francuska kamere do zdjeé szybkich, —
to fakt ten bedzie nas interesowat jedynie dla stwierdzenia, ze w ta-
kim to a takim okresie czasu nasi operatorzy byli juz w stanie po-
stugiwaé sie najnowszymi zdobyczami techniki zdjeciowej, gdyz
mieli dostateczne $rodki materialne i studia fachowe.

Jezeli jednak okaze sie, ze zastosowanie przez naszego operatora
dymnej $wiecy dla uzyskania efektu opadajgcej, porannej mgty by-
lo wynalazkiem tego operatora, — bedzie to stwierdzeniem polskie-
go wkiladu do rozwoju techniki zdjeciowej. Wykrywanie faktow te-
go rodzaju jest wlasciwym celem badan historyka naszej techniki
zdjeciowej.

Zgodnie z okreSleniem pojecia ,,technika zdjeciowa zakres pra-
cy jej historyka bedzie obejmowal nastepujgce dziedziny:

1. Dziedzina pracy operatora. Wchodza tu sprawy zwigzane
z rozwojem kamery zdjeciowej wylaczajac okres prehistorii techni-
ki filmowej, jak réwniez z rozwojem wszelkiego rodzaju nasadek
przeksztalcajacych, filtrow, obiektywoéw itp. Do tej dziedziny nale-
zg tez wynalazki i udoskonalenia z zakresu ustawienia i umocowa-
nia kamer, przyrzadéw do ruchu kamers, sprzetu pomocniczego,
oswletlemowego, ponuarowego itp.

2. Dzjedzina efektow kombmowanych i trlokowych Zahczyc tu
nalezy przyrzady i pomysty do wytwarzania samodzielnych efektéw
przy zdjeciach bezpo$rednich, jak np. reprojekcja, dorysowka, do-
makietka itp.; sprzet i pomysly zwigzane ze zd]ec1am1 poklatko-
wymi, przyrzady w rodzaju stolu trlckowego przy animacji rysun-
kiem. Nalezy tu rowniez cate zagadnienie techniki zdje¢ kukielko-
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wych i mieszanych oraz sprzet typu trickmaszyny dla uzyskiwania -
efektow zdjeciowych poza baza zdjeciows.

3. Dziedzina zdjeé specjalnych. Zaliczymy tu sprzet i pomysty
z zakresu zdjeé makro i mikro, zdjeé¢ rentgenowskich i w promie-
niach niewidzialnych, zdjeé cial lotnych, zdjeé¢ szybkich i skréto-
wych oraz zdje¢ teleobiektywem, astroobiektywem itp. Nalezg tu
réwniez sprzet i pomysly z zakresu filmu stereoskopowego oraz
zdjeé lotniczych i podwodnych.

4. Dziedzina scenografii filmowej. Zaliczymy tu pomysty oraz
sprzet pomocniczy stuzace do uzyskania zludzen efektéw natural-
nych oraz do wykonania w dekoracji naturalnej sztucznych zabie-
gbéw, majgcych na celu ekonomie czasu, przestrzeni czy kosztow.
Chodzi tu wiec np. o swoisty, pomystowy spos6b o§wietlenia zastaw-
ki, przestrzenng gaze czy tiul, o zastosowanie specjalnego surowca
do wykonania odpowiedniego efektu w dekoracji, o sprzet do pred-
kiego i latwego przeksztalcenia dekoracji lub tez jej przesuwu.

Przejrzyjmy teraz posiadany dzi§ material dotyczacy polskiego
wkladu do rozwoju poszczegblnych dziedzin techniki zdjeciowej.

W zakresie pracy nad kamerg trzeba wymienié przede wszyst-
kim Kazimierza Prészynskiego. Skonstruowal on w 1910 roku
reczng kamere zdjeciows, ktora nazwat ,,aeroskop‘. Fakt, ze byt to
pierwszy w $wiecie lekki aparat do zdje¢ reporterskich z reki, nie
wchodzi w zakres naszego obecnego zainteresowania. Interesuje nas
jednak oryginalny pomyst Prészynskiego nigdy pdzniej nie naslado-
wany: zastosowanie specjalnego bebna zyroskopowego, majacego na
celu niwelowanie drgan ' aparatu, spowodowanych drganiami rak
operatora. Do zadan Zespotu Historii Polskiej Techniki Filmowej
naleze¢ bedzie zbadanie, na czym dokladnie polegal ten wynalazek
i czy dzisiaj nie da si¢ go zastosowac.

Amatorski aparat zdjeciowy pod mazwa ,,0ko“, demonstrowany
przez Prészynskiego w 1914 roku, dokonywal zdje¢ nie na tasmie
filmowej, a nie szerokiej, 12-centymetrowej blonie celuloidowej,
naswietlajac ja w pewien swoisty sposéb w rzedach i pasach. Na
podobnych zasadach opiera si¢ jeden z najnowszych systeméw
zdjeé¢ filmowych ultra-rapid (o czestotliwosci 100000 klas sek.),
wynaleziony dopiero okoto 6 lat temu za granics.

W pamietnikach swoich Wladystaw Starewicz podaje wiado-
moéé o skonstruowaniu przez siebie nasadki na kamere zdjeciows
w celu umozliwienia wykonania podwéjnych zdjeé oraz aparatu do
pomiaru $wiatta. Opowiada on tez o wynalezionym przez siebie apa-
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racie do fotografowania panoramicznego oraz o wielu przyrzadach
samodzielnych czy tez w formie nasadek na kamere — -dla uzyski-
wania zludzen i znieksztalcen optycznych przy zdjeciach fotograflcz-
nych i filmowych.

W roku 1911 otrzymat Starewicz zlecenie wykonania trudnego
ujecia trickowego do filmu produkcji rosyjskiej ,,Alkohol i jego
skutki®. Chodzilo o wyskoczenie z wnetrza butelki diabetka, uosa-
biajgcego trucizne woédki. Starewicz wyrzezbit diabetka z plasteliny,
posadzit go na butelce i wgniatat faza po fazie w jej glab, mode-
lujac za kazdym razem jego ciato. Poniewaz chodzilo o efekt od-
wrotny, trzeba bylo zdjecia krecié w tyl. Poniewaz jednak kamera
Starewicza, antyczny Urben, nie posiadala ruchu wstecznego, Sta-
rewicz wymys$lil krecenie kamerg do géry nogami. Spos6b ten, moz-
liwy w okresie taSmy bezdzwiekowej, byl tu zastosowany po raz
pierwszy w Swiecie. Efekt wzbudzil ogélny podziw, miedzy innymi
- francuski operator Forestier nie mégl sobie wytlumaczyé, jak trick
zostal wykonany.

W dziedzinie efektéw kombinowanych nie zbadano jeszcze do-
kladnie twoérczoSci Kowanki, pioniera filméw rysunkowych
- w Polsce, ktéry posiadat prawdopodobnie wtasny, moze bardzo cie-
kawy i wynalazczy, dorobek z techniki pracy na stole'trickowym
Pracowal on bowiem calkowicie chalupniczo, stale bez grosza przy
duszy.

Roéwniez dziatalno$é Wladyslawa Starewu:za przedstaw1a iwtym
zakresie szerokie pole do badan.

Jest on np. wynalazca animacji kuk1e1kowe] Obserwu]ac
w 1909 roku walke dwéch samcéw owadéw zwanych jelonkami, za-
pragnal ja nakrecié. Owady, pobudzane sztucznie, nie chcialy jednak
walezyé w §wietle elektrycznym. Studiujac wiele razy ruchy owa-
dow i sposoby ich walki, Starewicz wpadl na pomyst uSmiercié¢ je,
zamienié ich koficzyny na wyginalne druciki i umie$ciwszy je na
sztucznym podiozu plastelinowym, sfilmowaé odtworzony sztucznie
przebieg walki, nakrecajac jg z przerwami, faza po fazie, analizujac
niejako ruch ciggly na epizody w czestotliwoSci 16 klatek na sek.

Doszedlszy do dobrych wynikéw, Starewicz nakrecit w ten spo-
séb swéj pierwszy film kukielkowy, réwniez z jelonkami, juz teraz
$§wiadomie personifikowanymi na ludzi, w stylowych kostiumikach,
w dekoracjach itp. Bajke te, o treSci opartej na dziejach Pigknej ‘He-
leny, demonstrowal on w czerwcu 1910 roku, wzbudzajac zachwyt
i niedowierzanie. Film, eksploatowany przez moskiewskiego produ-
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centa Chanzonkowa, wzbudzil np. w Anglii zupelnie niespodziewany
.efekt. Recenzje podawaly, Ze zostal on nakrecony przez wybitnego -
rosyjskiego biologa, ktéry specjalng tresura doprowadzﬂ owady do -
tego, ze graly jak ludzie..

W roku 1911 realizujac film ,Konik polny i mréwka“ (J Toe—

plitz w swej Historii Sztuki Filmowej niestusznie wymienia ten- -

film jako pierwszy film kukielkowy Starewicza) Starewicz zastoso-

wal podwéjng ekspozycje, wprowadzajac $nieg padajacy na tle

_ czarnego aksamitu. Trick ten byl juz wprawdzie znany od czas6w
Meliésa, ale Starewicz poszed! dalej. W filmie ,,Straszliwa zemsta®,
wedlug Gogola, wprowadzajac cmentarny nastréj z duchami, zasto-
sowat on 10 odrebnych ekspozycji dla poszczegblnych aktoréw, a na-
wet czesci tla. Azeby wytworzy¢ plazmowa powiewnoéé gosci z tam-
tego $wiata, weksponowatl ich przez przestonke przedobiektywows,
ktéra stanowila przesuwana z géry na dét tafla wybrakowanego
szkla. Byl to pomyst zastosowany po raz fplerwszy w $wiecie, dzi$
juz ogo6lnie znany.

Wreszcie przy realizacji ,,Nocy Wigilijnej“, wedlug Gogola, za-
produkowal Starewicz nowy pomysl, ktéry od tej chwili wszedl na
state do $§wiatowego repertuaru chwytéw technicznych przy zdje-

ciach kombinowanych. W jednej ze scen aktor, Iwan Mozzuchin, .

grajacy diabla, powinien zgodnie z treécig bajki skoczyé do kiesze-
- ni kowala Wakuly. Starewicz zastosowal tu powigkszenie fotogra-
ficzne. Aktor gral tylko do chwili przygotowania sie¢ do skoku, po
czym zamiast niego postawiono jego fotograficzne powigkszenie
w skali 1 X 1. Dalsze zdjecia odbywaly sig poklatkowo, a Starewicz
manipulowal fotosem podcinajac go po kazdej fazie. W tymze filmie
zastosowal Starewicz, jak twierdzi w swych pamietnikach po raz
pierwszy zdjecia na hali w pelnym o$wietleniu sztucznym, bez po-
mocy storica. 3

Do ostatnich pomysléw Starewicza zaslugujacych na uwage na-
lezalo polgczenie gry aktoréw zywych- z kukielkami, zastosowane
. w roku 1914 w czasie I wojny Swiatowej w propagandowym filmi-
ku rosyjskim ,,Kajzer Gogel-Mogel®. :

Mniej mamy wiadomosci o polskim wkladzie do dwo6ch pozosta-
tych dziedzin techniki zdjeciowej. W zakresie zdjeé specjalnych ma-
my na razie jedynie nieco danych o zaczatkach filmu stereoskopowe-
go. Nalezy tu zbadaé aparat Proszynhskiego, stereoskop z roku 1900,
oraz aparat Dios z roku 1901 produkcji inz. L. Lebiedzinskiego.
W dziedzinie scenografii filmowej warto sie zaja¢ bogata podobno
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dzialalno$cig inz. Jacka Rotmila z okresu miedzywojennego.
Konkretnych o niej danych na razie jeszcze brak. :

Osobnym zagadnieniem jest dzialalno$¢ polskiej mysh technicz-
nej w Polsce Ludowej.

Ilo$¢ materialu jest tu ogromna. W zagadnieniu techniki zdjecio-
wej mozna tu wydzieli¢ dwa piony badawcze, dwa tereny poszuki-
wan. Pierwszy to pomysty i usprawnienia nie wciggniete w zadng
akcje planowa, bez rejestracji i bez patentow, pochodzace przewaz-
nie z lat, kiedy nie bylo jeszcze u nas ruchu racjonalizatorskiego.
Drugi — to ogromny dorobek klubéw racjonalizatorskich z terenu
naszych wytwoérni filmowych oraz instytucji badawczych.

. W grupie pierwszej pewna doze naszej uwagi powinien zajac
nieszczesny pomyst inzyniera Ruszczynskiego na temat me-
chanicznego rysowania kreskéwek. Pomysl, zgloszony przez autora
w 1947 roku, upadl! ostatecznie po paroletnich zmaganiach sie wy-
nalazcy z realizacja prototypu. Realizacja ta kosztowala drogo, nie
lezata wéwczas w ramach zasadniczych zainteresowan naszych fil-
mowych wladz, a wynalazca nie mégt sobie daé rady z technicznym
uciele$nieniem projektu, prawdopodobnie nie znajdujac wiasciwych
warunkéw warsztatowych. Mimo pozoréw utopijnosci, pomyst Ru-
szczynskiego mial jednak w sobie co$, co mozna nazwaé pazurem
twoérczo$ci mysli.

Z nieco pézniejszego okresu z 1949 roku pochodzi skromny po-
myst autora artykutu z dziedziny zdje¢ kombinowanych, odnoszacy
sie do zagadnienia wedrujacej maski systemem mechaniczno-foto-
graficznym *. ' ;

- Godne uwagi sg réwniez w tej grupie pomysty i usprawmema
scenografa Ryszarda Potockiego, np. wynalazek masy imitacyjnej
dla scenografii filmowej oraz przyrzady animacyjne Zenona Wa-
silewskiego. :

-Dzialalnoéé zaktadowych klubéw racjonalizacji legltymu]e sie
okolo 600 zarejestrowanymi-wnioskami. Ile z nich dotyczy techniki
zdjeciowej i ktére z nich zostaly przyjete jako wartosciowe — to
temat przyszilej pracy Zespotu Historii Polskiej Techniki Filmowej.

Juz dzi§ mozna jednak stwierdzi¢, ze réwniez i w dziedzinie
techniki zdje¢ciowej polska twoérecza mysl techniczna znajdujge po-
datne pole dzialania i dobre warunki materialne wzrasta i nabiera
Wag1 :

* M. Sienski, Filmowe zdjecia trickowe i kombinowane, Warszawa 1955.
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K BOIIPOCY I/ICCJ]EI_EOBAH_HH HCTOPHH IIOJIBCKOM TEXHUKH
KHHOCBEMKH

KUHOHCKYCCTBO SBJSIETCA CAaMbIM HOJITIEKTUBHBIM M3 HUCKYCCTB: HAPSALY C Xy~
OOMECTBEHHBIM TBOPYSCTBOM (ApaMaTypna, XYLOMHUKY, KOMIOSHTOPA, XUHOPE-
KHCCepa, KHH0OMepaTopa M apTHCTOB) OHC BHJYAET B ceGs TaKiKe TBOPYESCHHH
TPYR CIEIUAJUCTOB [I0 pAa3HbIM 006JACTAM TexHUwH: I[loHATHE TEXHUKH HWHO-
CHEMOK OXBATBIBAET CJISMYIOLME COJACTH: TEXHUYECKUE DJISMEHTHI PaGOThl KUHO-
oneparopa H KHHOAEKOpATcpa, OCYLRIECTBICHHE HOMCOMHUPOBAHHOH M CIEIHAJb-
HOM KHHOCHEMKH. TeXHHMKAa HUHOCHLEMKH SABJIAETCA OSHCPONHBIM IOHATHEM, TaK
KaK BCe ee JOCTMIHCHMS HAXONAT TPUMEeHeHHE B ‘PA3HBbIX BHAAX (DUIbMCB,

3ajjaya WCTCPHKA IOJbCKOH TEXHMKM KWHOCHEMKYA COCTOMT B TOM, YTOODI
OTpPEeNeSUTh BHJIAJL MOJIbCKUX CHELMaIUCTOB B [JEJO [PA3BUTHA DTOH TEXHMKY,
CJIeOBATEJIbHO BBISBHTb T€ H3COPETAHUA M YCOBEPIICHCTBOBEHHS, KOTCDbIE SIBJIS~
J0TCA [Pe3yJbTaTOM TNOJBCHOU TEXHAYSCHOH MBICIH.

Ha OCHOBaHHM yiKe MMEIOUIHUXCS MaTepHasioB MCIHHO KOHCTATHPOBATh, YTO
~ [OJIBCKUE CIIEIMATUCThl JOGHIMCh KPYIHBIX YCIEXOB B 0OJACTH TEXHHKM paGOTbI
wpHoomeparopa (IIpyumHckuit, CrapeBHdY) M ROMBHHHPOBAEHOH HKHHCOCHEMEN
(CrapeBuy, HoBeHbKko). 3a IocjlefHee RECATHIETHS 3HAYMTEJIBHO YCHJIMICCH
[BHIKEHHE 'HOBATOPOB H ‘PAIAOHAIM3ATOPOB BO BCEX O00JACTAX TSXHUKH HHHO-
C'HEMKH.

THE PROBLEM OF HISTORICAL RESEARCH OF FILMING TECHNIQUE
IN POLAND

The creation of a picture is the most collective works of all arts. Beside the
strictly artistic elements (such as litterature, fine arts, music as well as the
work of the producer, the actors and the camera man) there is an immense
contribution of many specialists in many branches of technical science. The
notion of filming technique includes elements such as the technical side of
camera man’s and scene-pointer’s work, the realisation of tricks-film and
combined effects and special pictures. It is most universal since all its
achievements can be used in every kind of picture.

On the basis of the known material 1t can be said that there is a conside-
rable Polish contribution to the technicel side of camera man’s work (Pr6-
szynski, Szarewicz) and to tricks-film and combined effects (Stare-
wicz, Kowanko). Intensive, inventive activity can be observed in the last
ten years.



