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Johann Rudolf Zumsteeg byt kompozytorem dziatajacym na dworze ksiecia stuttgarckiego
Karla Eugena w drugiej potowie XVIII wieku. Mimo iz w swoim czasie nalezat do grona
popularnych artystow, dzisiaj jego utwory sg niemal catkowicie zapomniane 1 nicobecne
W zyciu muzycznym. Zumsteeg funkcjonuje w historii muzyki jako twoérca gatunku
wokalno-instrumentalnej ballady niemieckiej, a pami¢ta si¢ o nim przede wszystkim
dzigki wplywowi, jaki wywarl na pdzniejszych kompozytorow, miedzy innymi Carla
Loewego, a przede wszystkim Franza Schuberta. Mozna by w pewnym uproszczeniu
stwierdzi¢, ze przekomponowane ballady Zumsteega, obok stroficznej berlinskiej ,,piesni
w tonie ludowym”, stanowily jeden z dwoch przeciwstawnych modeli formalnych,
z ktérych narodzita si¢ niemiecka piesn romantyczna. Wyrazicielami takiego pogladu jest
wielu badaczy, miedzy innymi Carl Dahlhaus i Mieczystaw Tomaszewski'.

O wptywie utworow stuttgarckiego kapelmistrza na mtodego Schuberta informujg nas
liczne zrodia, w szczegdlnos$ci wspomnienia przyjacidot kompozytora, jak np. ten fragment
z notatek Josefa von Spauna: Miatl przed sobg [Schubert] kilka plikow zumsteegowskich
piesni i powiedziatl mi, Ze te piesni gleboko go poruszajq. ,, Prosze postuchac”, powiedziat,
., piesni, ktorq mam tutaj”, i zaspiewal mi na pot tamigcym sie gltosem ,,Colme”, potem

pokazat mi ,,Die Erwartung” (,, Maria Stuart”), ,, Ritter Toggenburg” etc. Powiedzial,

! C. Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts, Wiesbaden, Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, 1980. M. Tomaszewski,
Schubert Franz, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 9, red. E. Dzigbowska, Krakow, PWM, 2007.
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ze mogtby cale dni rozkoszowac sig tymi piesniami. Temu upodobaniu z lat mtodosci
zawdzieczamy rowniez kierunek, ktory Schubert obral i to, w jak niewielkim stopniu byt
nasladowcq oraz jak samodzielna byta droga, ktorg podgzat (...) Juz wtedy zmierzyl sie
z kilkoma piesniami, jak np. ,,Hagars Klage”. Chcial opracowac¢ w inny sposob piesn
Zumsteega, ktora mu si¢ bardzo podobata®. Jednak najbardziej wyrazistym swiadectwem
wpltywu stylu Zumsteega na miodego Schuberta sg utwory tego drugiego wzorowane
na konkretnych kompozycjach pierwszego, wykorzystujace te same teksty poetyckie.
Muzykolodzy wskazujg 6 tytutldw piesni napisanych przez Schuberta w latach 1811-1816,
ktore sg wzorowane na utworach Zumsteega do tych samych tekstow: Hagars Klage, Lied
der Liebe, Nachtgesang, Ritter Toggenburg, Die Erwartung, Skolie®.

W moim artykule przedstawi¢ sposob, w jaki Schubert ustosunkowat si¢ do tworczosci
Zumsteega. Wskaze te elementy, ktore przejat w swojej tworczosci, jak réwniez te, ktore
zmodyfikowat lub zupetnie odrzucit. Postawi¢ hipotezy dotyczace przyczyn jego wyboréw
artystycznych. Aby w mozliwie najbardziej wyrazny sposob uwydatni¢ zalezno$ci
stylistyczne pomiedzy tworcami, pordwnam utwory napisane przez obu kompozytoréw do
tego samego tekstu, a mianowicie do wspomnianego wczesniej wiersza Ritter Toggenburg
Friedricha Schillera. Wszystkie te kompozycje, zar6wno Schuberta, jak 1 Zumsteega,
zostaly wydane w serii dziet wszystkich Franza Schuberta Neue Schubert Ausgabe®).

Niemiecka artystyczna ballada literacka powstata na poczatku X VIII wieku w Getyndze,
z inspiracji poezja ludowa’. Pierwszym znaczacym utworem w tym gatunku byta Lenore
autorstwa Gottfrieda Augusta Biirgera. Na przetlomie wiekow XVIII 1 XIX najwybitniejsze
dzieta w gatunku stworzyli Friedrich Schiller 1 Johann Wolfgang von Goethe, duzg ich
czes$¢ publikujac w wydawanym przez Schillera roczniku ,,Musen-Almanach”. Wkroétce
po pojawieniu si¢ poetyckich utworéw balladowych zaczety powstawac ich muzyczne
opracowania. Poczatkowo wigkszos¢ z nich miata posta¢ zblizong do ,,piesni w tonie
ludowym”, czyli stroficzng. Jednak wiersze balladowe roznily si¢ zasadniczo od
typowych wierszy lirycznych: mialy czesto znacznie wigksze rozmiary, dochodzace do
kilkudziesigciu zwrotek, a ich tre$¢ cechowaty liczne zmiany wyrazu i nastroju, wynikajgce
z konstruowanej na sposob epicko-dramatyczny akcji. Skomponowanie piesni stroficznej

do takiego tekstu nastrgczato co najmniej dwa powazne problemy. Po pierwsze: trudno

2 Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde, red. O.E. Deutsch, Leipzig, Breitkopf & Hértel, 1966, s. 148-149.

3 G. Maier, Die Lieder Johann Rudolf Zumsteegs Und ihr Verhdltniss zu Schubert, Goppingen 1971, s. 196.

4 F. Schubert, Neue Ausgabe sdamtlicher Werke, seria IV: Lieder, t. 10, red. W. Diirr, Kassel, Barenreiter, 2002.

° Informacje na temat ballady literackiej wedtug: Z. Ciechanowska, Wstgp [w:] Niemiecka ballada romantyczna,

red. Z. Ciechanowska, Wroctaw 1963, s. IT1I-CX.
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jest skonstruowac jedng strof¢ muzyczng, ktora bylaby adekwatna do tresci wszystkich
strof takiego wiersza. Po drugie: utwor, w ktorym jedna krétka muzyczna strofa jest
powtarzana kilkadziesiat razy, staje si¢ dla stuchacza nuzacy. Te trudnos$ci stanowity dla
kompozytoréw impuls do poszukiwania nowych rozwigzan, zar6wno formalnych, jak
1 wyrazowych. Tworca, ktory jako jeden z pierwszych z powodzeniem uwolnit si¢ od
owych probleméw, byt Zumsteeg.

Ballady Zumsteega, pisane do tekstow migdzy innymi Schillera, Goethego, Biirgera
czy Stolberga, byly czesto utworami dtugimi, ktorych wykonanie mogto trwa¢ nawet do
p6t godziny®. Sktadaly si¢ z szeregu odcinkow, a nierzadko wrecz niezaleznych od siebie
czesci, stanowigcych opracowania kolejnych fragmentow wiersza, ktore odpowiadatly
najczesciej jego strofom. Poszczegdlne segmenty formy kontrastowaly miedzy sobg
w zakresie roznych parametréw muzycznych, przede wszystkim tonacji, melodyki (ktora
wahata si¢ pomigdzy recytatywng a ariosowgq), faktury partii fortepianowej (w ktorej
nierzadko pojawiaty si¢ efekty onomatopei 1 malarstwa dzwigkowego) czy tez obsady
(pomigdzy odcinkami wokalno-instrumentalnymi zdarzaty si¢ tez czysto instrumentalne).
Owe kontrasty byty konsekwencja dokonanej przez kompozytora interpretacji tresci
kolejnych strof wiersza. Forma jego ballad nawigzywata do wieloodcinkowej budowy
barokowej kantaty, stad okresla si¢ ja czesto jako ballade ,.kantatowa”’. Muzyczna tresé
ballady, jej architektonika i uzyte srodki techniczne wynikaty przede wszystkim z potrzeby
stworzenia muzyki adekwatnej do tresci tekstu poetyckiego. W zwigzku z tym muzyczna
konstrukcja ballad Zumsteega, ktoéra by¢ moze pozwalata na drobiazgowe zilustrowanie
oraz zinterpretowanie zawartosci i przestania utworu poetyckiego, cz¢sto nie stanowita
catosci logicznej pod wzgledem czysto muzycznym.

Ballade Ritter Toggenburg napisat Schiller w roku 1797 1 opublikowat rok po6zniej
w czasopismie,,Musen-Almanach’. Akcjautworumamiejsce w czasach sredniowiecznych.
Gtowny bohater, Rycerz Toggenburg, pozostaje wierny kobiecie, ktorg kocha, mimo ze
ona odrzuca jego uczucie. Aby o niej zapomnie¢, wyrusza na wyprawe krzyzowa, jednak
gdy to nie pomaga, postanawia powrdci¢ do domu. Kiedy wraca, okazuje si¢, ze ona
wstgpita do zakonu. Wtedy Toggenburg porzuca swoje dotychczasowe zycie i zamieszkuje

samotnie w wybudowanej przez siebie chatce w poblizu muréw zakonu, pod oknem swojej

5 Informacje na temat Zumsteega i jego ballad wedtlug: G. Meier, op. cit. oraz: G. Maier, Zumsteeg, Johann Rudolf [w:] The new
Grove dictionary of music and musicians, t. 27, red. S. Sadie, J. Tyrrelt, London 2001, s. 883-885.

7 Por. A. Diirr, Das deutsche Sololied im 19. Jahrhundert. Untersuchungen zu Sprache und Musik, Wilhelmshaven 1984, s. 184.

8 Wspolczesne niemieckie wydanie: F. Schiller, Samtliche Werke, t. 1, Gedichte; Dramen I, red. G. Fricke, wyd. 8, poprawione,
Miinchen, C. Hanser, 1987, s. 373-375; polski przektad, autorstwa Kazimierza Brodzinskiego zostal wydany wspotczesnie w:

Niemiecka ballada romantyczna, red. Z. Ciechanowska, Wroctaw, Ossolineum, 1963, s. 165-168.
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ukochanej, w ktore wpatruje si¢ catymi dniami, aby moc zobaczy¢ ja chociaz przez chwile
z daleka. W koncu, wciaz spogladajac w okno, umiera.

Utwor Schillera, sktadajacy si¢ z 10 strof, wyraznie dzieli si¢ na dwie 5-zwrotkowe
czes$ci, kontrastujgce ze sobg charakterem: pierwsza, przedstawiajaca odrzucenie mitosci
rycerza, jego udziat w wyprawie krzyzowej, powrot do domu 1 wiadomos¢ o wstapieniu
ukochanej przez niego kobiety do klasztoru, ma charakter epicko-dramatyczny; druga,
opisujaca samotni¢ rycerza pod murami zakonu, jego tesknote 1 wytrwato$¢ w wiernosci,
zawiera zdecydowanie wigcej elementow lirycznych.

PiesnZumsteeganapisanadotekstuballady Ritter Toggenburgpowstataprawdopodobnie
w roku 1798, niedlugo po opublikowaniu wiersza. Schubert skomponowat piesn do tego
samego tekstu w dwoch wersjach. Pierwsza z nich pochodzi z roku 1816, natomiast co
do daty powstania wersji drugiej nie ma informacji. W dalszym ciagu, kiedy bede mowit
o utworze Schuberta bez precyzowania, o ktorg wersje chodzi, oznacza to, ze opisywany
przeze mnie element w obu wersjach posiada taka samg postac.

Pod wzgledem budowy formalnej muzyczne opracowanie ballady Ritter Toggenburg
dokonane przez Zumsteega dzieli si¢ na dwie czeSci (patrz: tabela 1). Pierwsza
z nich, majaca charakter epicko-dramatyczny, skonstruowat kompozytor w sposéb
przekomponowany, opracowujac kazdg strofe tekstu jako osobng catos¢, w wyniku czego
powstata forma zlozona z szeregu niezaleznych odcinkdéw. Nie ma mi¢dzy nimi zadnych
powtorzen ani wyraznych powigzan motywicznych. Muzyka skomponowana do tekstu
drugiej czesci ballady ma budowg stroficzng: opracowanie muzyczne kazdej strofy jest
takie samo. Zrodet takiego sposobu uksztattowania formy catej kompozycji doszukiwaé
nalezy si¢ w tek$cie poetyckim: pierwsza, epicko-dramatyczna cze$¢ wiersza, zawierajgca
w sobie wiele kontrastow, sprowokowata Zumsteega do jej przekomponowania, natomiast
druga, majaca charakter liryczny — a co za tym idzie rowniez bardziej jednolity — sktonita
kompozytora do uzycia budowy stroficzne;.

Schubert przejal od Zumsteega koncepcje architektoniczng dzieta, nieznacznie ja
modyfikujgc. Pierwsza czg$¢ ballady, u Zumsteega bedaca sekwencja niezaleznych
pod wzgledem muzycznym odcinkow, zostala przez Schuberta zamknigta poprzez
wprowadzenie na koncu, przy opracowaniu drugiej potowy piagtej strofy wiersza,
fragmentu muzycznego uzytego wczesniej przy strofie pierwszej (A’ — w tabeli 1).
Ponadto kompozytor w drugiej wersji utworu zmodyfikowal forme drugiej cz¢sci, poprzez

odmienne opracowanie ostatniej strofy (F1 —w tabeli 1).
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Cze$¢ przekomponowana Cze$¢ stroficzna
Strofa I 11 1 v \% vi | v | vin | X | X
wiersza
Zumsteeg A B C D E F F F F F
Schubert 1 A B C D E | A F F F F F
Schubert 11 A B C D E [ A F F F F .

Tabela 1. Budowa architektoniczna umuzycznien ballady Ritter Toggenburg F. Schillera autorstwa
J. R. Zumsteega i F. Schuberta (dwie wersje).

Pod wzglgdem tonalnym kazdy z omawianych utworéw mozna podzieli¢ réwniez
na dwie cz¢sci. W balladzie Zumsteega cz¢s¢ pierwsza nie ma okreslonego centrum
tonalnego — kompozytor ,,wedruje” poprzez rozne tonacje (miedzy innymi G-dur, D-dur,
d-moll, F-dur), konczac w tonacji innej niz ta, od ktorej wyszedt. Zupehie inaczej jest
w drugiej czesci, ktora, jako ze skomponowana zostata stroficznie, utrzymana jest
w catosci w jednej tonacji (As-dur).

Schubert jakby odchodzi od zumsteegowskiego schematu tonalnego. Jest to
bezposrednio zwigzane z dokonanymi przez niego modyfikacjamiw zakresie architektoniki
formy. Powtdrzenie fragmentu z poczatku pierwszej czgsci w jej zakonczeniu, skutkuje
domknieciem jej rowniez pod wzgledem tonalnym. Cz¢$¢ druga u Schuberta utrzymana
jest, odmiennie niz to mialo miejsce w utworze Zumsteega, w tonacji molowej
(w pierwszej wersji utworu: b-moll). Z kolei ostatnia strofa w drugiej wersji utworu, ktora,
jak juz wspomniatem, ma inny ksztalt muzyczny niz pozostate strofy, utrzymana jest
w jednoimiennej tonacji durowej (B-dur). Druga wersja piesni Schuberta jest w stosunku
do pierwszej przetransponowana o sekund¢ wielka w dot.

Przyczyn formalnego i tonalnego domknigcia przez Schuberta pierwszej czgsci utworu
mozna doszukiwac si¢ w tekscie poetyckim, bowiem fragmenty wiersza, przy ktorych
opracowaniu uzyt kompozytor tych samych srodkdw muzycznych, sg jedynymi w catej
balladzie monologami, poza tym przedstawiane w nich sytuacje majg analogiczny,
dramatyczny charakter. Mogl wiec Schubert chcie¢ podkresli¢ te analogie. Mozna by
takze tlumaczy¢ ten zabieg dbatosciag o muzyczng forme¢ dziela, o jej ,logike”. Jednak
w tym wypadku nasuwa si¢ pytanie, dlaczego kompozytor nie trzymal si¢ tej logiki

w catosci utworu 1 cze$¢ druga zakonczyl w tonacji odmiennej niz czes$¢ pierwsza.
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Opracowanie przez Schuberta drugiej czesci ballady w tonacji molowej — wyraznie
kontrastujace z utworem Zumsteega, ktory wprowadza tutaj tonacja durowg — §wiadczy,
moim zdaniem, o odmiennym sposobie odczytania tekstu literackiego: o uwrazliwieniu
Schuberta na jego sentymentalno-liryczny charakter. To, ze kompozytor w pozniejsze]
wersji utworu zmienit tonacje ostatniej strofy utworu na durowa, moze $wiadczy¢
0 zmianie w spojrzeniu Schuberta na Rycerza Toggenburga, ktéry, umierajac z tesknoty
za ukochang kobieta, odnosi wewnetrzne zwycigstwo: pozostaje mimo wszystko wierny
do konca.

Obaj kompozytorzy przy opracowywaniu tych samych fragmentow tekstu Schillera
postuzyli si¢ zazwyczaj podobnymi, ale zr6Zznicowanymi w ramach utworu rodzajami
melodyki: od recytatywu i melodyki deklamacyjnej do kantyleny. W kazdej z omawianych
ballad tylko raz wystepuje recitativo secco 1 to w tej samej sytuacji w piatej strofie (cho¢
nie doktadnie przy tych samych wersach), kluczowej dla catego utworu, kiedy rycerz, po
powrocie z wyprawy krzyzowej, dowiaduje si¢, ze jego ukochana wstagpita do zakonu

(patrz: przyktad nutowy nr 1).
Przyktad nutowy nr 1:
a) J. R. Zumsteeg, Ritter Toggenburg, t. 93-100.
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W obu utworach odnalez¢ mozna takze analogicznie ksztaltowane frazy (patrz: przyktad

nutowy nr 2) i obecno$¢ bardzo podobnych motywow.
Przyktad nutowy nr 2: a) J. R. Zumsteeg, Ritter Toggenburg, t. 53-56; b) F. Schubert,
Ritter Toggenburg, t. 48-51.

# a) I\ I\ | b) : | N | A
o T I Y 'l I IAY T KT T T 1L T T | . |0 N NT T T ]
T 1 z 2 z 2 T T T 17 T DN BN T T 11E2Y T T K Pl g & o - TV T T 1
Il T & rS r A r _maw O K & o Il T 1L =0 & T 1 I I r A » s g & 1
r T T I I ot _J r 11 T I T 71 | I ]
[ 4 T ,é. T 14
Mu-sel- mann, doch dasHerz vonsei-nem  Gra-me Mu - sel- man. Doch das Herz von sei-nem Gra-me

Jednak widoczne sg takze istotne réznice. Pomimo podobnych kontrastow melodycznych
w obrebie poszczegdlnych utwordéw zestawienia sumaryczne interwatéw w nich uzytych
wskazuja na wyrazny kontrast: melodie Schuberta sa zdecydowanie bardziej §piewne niz
melodie Zumsteega, ktore to z kolei, z uwagi na wigkszy udzial repetycji dzwigkéw, sa
bardziej deklamacyjne. Poza tym melodyka Schuberta jest motywicznie zdecydowanie
bardziej jednolita (Przyktad nutowy nr 3), podczas gdy Zumsteeg wykazuje tendencje do

wprowadzania wcigz nowych pomystow motywicznych.
Przyktad nutowy nr 3: Wielokrotne uzycie tego samego motywu w partii glosu
wokalnego w utworze Ritter Toggenburg F. Schuberta.
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W balladach obu kompozytorow wystepuja odcinki instrumentalne bez udziatu gtosu
wokalnego. U Zumsteega stanowig one catosci bardziej niezalezne od fragmentow
wokalno-instrumentalnych 1 dluzsze niz w kompozycjach Schuberta, u ktorego
z kolei tacza si¢ one zazwycza] w caloSci z odcinkami z udziatem glosu wokalnego,
tworzac wicksze wokalno-instrumentalne continuum. Widaé to szczegélnie wyraznie,
gdy spojrzy si¢ na wprowadzony przez obu kompozytoréw odcinek instrumentalny
o charakterze marsza (Przyktad nutowy nr 4), stanowigcy muzyczng ilustracj¢ wyprawy
krzyzowej, o ktorej mowa w teks$cie ballady. U Zumsteega jest on bardziej rozbudowany

1 wewnetrznie rozczlonkowany. W nastepujagcym bezposrednio po nim odcinku wokalno-
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instrumentalnym kompozytor wykorzystuje jedynie 2 pierwsze takty marsza. Marsz
Schuberta jest krotszy, zdecydowanie bardziej jednolity pod wzgledem motywicznym

1 zostaje w kolejnym fragmencie wykorzystany w calosci.
Przyktad nutowy nr 4:
a) J. R. Zumsteeg, Ritter Toggenburg, t. 34-46.
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Dokonana przeze mnie analiza umozliwia blizsze spojrzenie na wazny etap
w ksztattowaniu si¢ warsztatu kompozytorskiego i artystycznej dojrzatosci mtodego
tworcy. Schubert, umuzyczniajac ballade Ritter Toggenburg, nie mial zamiaru stworzy¢
utworu w pelni oryginalnego, wlasnego, ale chcial, jak to okreslit Josef von Spaun,
opracowac w inny sposob piesh Zumsteega. Bylo to wigc swego rodzaju uczenie si¢ od
starszego mistrza, poprzez kopiowanie pewnych stworzonych przez niego wzorcoéw. Takim
wzorcem, stanowigcym najwyrazniejsze zumsteegowskie pigtno w utworze Schuberta, jest
forma przekomponowana, budowana poprzez zestawianie ze sobg odcinkow bedacych
opracowaniami kolejnych fragmentow tekstu poetyckiego. Mozna takze przypuszczacé, ze
samo zainteresowanie tekstami balladowymi, w szczegolnosci za§ utworami Schillera,
ktore po Schubercie w zasadzie przestaly by¢ uzywane przez kompozytorow jako

podstawa do komponowania pie$ni® zostato wzbudzone w mtodym wiedenczyku przez

° Por. M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania. Studia nad niemieckq piesnig romantyczng, Krakéw 1997, s. 20.
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kontakt z tworczos$cig stuttgarckiego kapelmistrza (nalezy tutaj wspomnie¢, ze Zumsteeg
1 Schiller znali si¢ od czaséw szkolnych 1 przyjaznili az do $mierci tego pierwszego
w 1802 roku).

Pomimo znacznych podobienstw trudno nie zauwazy¢ wyraznych roéznic w jezyku
muzycznym obu kompozytoréw. Utwor Schuberta cechuje wigksza dbatos¢ o muzyczng
logike dzieta oraz wigksza oszczgdno$¢ tematyczna, przyczyniajgca si¢ do wzrostu jego
motywicznej jednolitosci. Cechy te mozna interpretowac jako modyfikowanie stosowanego
przez Zumsteega sposobu ksztattowania dzieta, polegajacego na szeregowaniu odcinkow
stanowigcych zazwyczaj zamknigte 1 niepowigzane ze sobg muzycznie catosci (,,ballada
kantatowa’) w kierunku myslenia o formie wtasciwego dla epoki klasycyzmu. Schubert
spedzit prawie cale swoje zycie w Wiedniu, gdzie miat szanse zetknigcia si¢ z muzyka
czotowych tworcow tego okresu, przede wszystkim trzech klasykow wiedenskich. Nie
moglo to pozosta¢ bez wplywu na jego jezyk muzyczny.

Wyrazny kontrast dotyczy takze melodyki w dzielach obu tworcow. Zdecydowanie
wieksza $§piewnos$¢ partii gtosu wokalnego u Schuberta jest zapewne jego indywidualng
cechg stylistyczng, wynikajaca by¢ moze z uwrazliwienia kompozytora na wybrane
typy ekspresji. Liryzm jest jedng z najczesciej przypisywanych muzyce Schuberta cech,
czasami uwazany jest wrecz za jej najwazniejsza wlasciwosc¢!?, natomiast wierszowi
Ritter Toggenburg nie brak rysow sentymentalnych, ktore zostaly przez Schuberta
zaakcentowane zdecydowanie wyrazniej niz przez Zumsteega.

Model zumsteegowskiej ballady stanowit dla mlodego Schuberta alternatywny dla
prostej piesni stroficznej wzor pisania utworow piesniowych, a tym samym stal si¢ jednym

z waznych czynnikow lezacych u zrodet niemieckiej pie$ni romantyczne;.

0 Zagadnienie to doczekalo si¢ nawet osobnej monografii: T. Georgiades, Schubert. Musik und Lyrik, Gottingen,

Vandenhoeck&Ruprecht, 1969.
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