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MII}DZY METAFORA A PRZYZWYCZAJENIEM. KILKA UWAG O RECEPCJI

SyMFoONII FAUSTOWSKIE] F. L1szTA

Na poczatku chcialabym podzigkowad za mozliwo$¢ wzigcia udziatu w zjez-
dzie, mimo ze jestem literaturoznawcs, a nie muzykologiem. By¢ moze moj re-
ferat w jakims stopniu pokaze, jak wazny jest dialog miedzy przedstawicielami
tych dyscyplin, zwlaszcza przy badaniach zwigzanych z muzyka programowsa,
operg czy piesnia. Niniejszy tekst jest fragmentem pracy licencjackiej (obro-
nionej w zeszlym roku akademickim w Katedrze Komparatystyki Literackiej
UJ), bedacej proba spojrzenia na Symfonie Faustowskg F. Liszta oraz skonfron-
towania jej rozwigzan formalnych z ideami literackiej inspiracji.

Zrozumienie w pelni zamystu wegierskiego tworcy wymaga od odbiorcy
dokladnego przesledzenia nie tylko pomystéw melodycznych, harmonicznych
i instrumentacyjnych, ale réwniez motywoéw przewodnich, ewokujacych kon-
kretne odniesienia referencjalne, przez co konstruujacych reprezentacje'. Ze
wzgledu na czas wystapienia, chciatabym skupi¢ si¢ na pierwszej czesci symfo-
nii i przyjrze¢ si¢ rozwigzaniu, na jakie zdecydowat si¢ Liszt, kre§lac muzyczny
obraz (Charakterbilder) Fausta oraz zastanowi¢ sie nad stuszno$cig znaczen
naddawanych Faustowskim tematom w opracowaniach muzykologicznych.
Ze wzgledu na krag stuchaczy pomijam zas wszelkie rozwazania wstepne: no-
watorstwo Berliozowskich motywoéw przewodnich, fascynacje Liszta idée fixe
i wprowadzenie nieco innego typu programowosci: wystrzegajacego si¢ nad-
miernej przedstawieniowosci, wskazujacego jedynie nadrzedna ide¢ i ukierun-
kowujacego emocje ujawniajace si¢ w kontakcie z ,,czystag muzyka™.

' Por. R. Golianek, Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Poznan 1998, s. 90.
2 Por. B. Morrison, Liszt, ttum. E. Gabrys, Krakéw 1999, s. 52.
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Wigzanie dzieta z ogélnymi warto$ciami, sugerowanie znaczenia ma by¢,
zdaniem Michata Glowinskiego, zadaniem samego juz tytulu utworu progra-
mowego. Nie chodzi tu oczywiscie o procedery ilustracyjne, lecz budzenie
pewnych konotacji, czgsto na plaszczyznie bardzo ogdlnej’. Eine Faust-Sym-
phonie in drei Charakterbildern (nach Goethe) fiir grofes Orchester, Tenor-Solo
und Mdinnerchor wprowadza od razu stuchaczy w tekst konkretnego dzieta
literackiego, a nazwanie poszczegélnych czesci imionami gtéwnych bohaterow
(Fausta, Malgorzaty i Mefistofelesa) sugeruje psychologiczny charakter utwo-
ru’. Wydaje si¢ oczywiste, ze Liszt nie ilustruje konkretnych fragmentéw dzieta
literackiego (jak dzieje si¢ na przyktad w Romeéo et Juliette Berlioza), przez co
zbliza sie do takich utworéw, jak Manfred Schumanna czy Faust Wagnera. Stu-
dium charakterologiczne, obrazy charakterystyczne, obrazy-charakterystyki,
muzyczne portrety psychologiczne - to tylko niewielka czg$¢ okreslen, jakie
mozna spotka¢ w komentarzach do symfonii. Zanim zastanowimy si¢ nad
stusznoscia tej nomenklatury, przyjrzyjmy sie samej konstrukeji Fausta. ,,Kla-
syczno$¢” utworu ogranicza si¢ do formy allegra sonatowego (do$¢ swobodnie
zreszty przeksztalconego)® — pojawianiem si¢ tematéw iich przetwarzaniem
rzadzi bowiem juz nie tradycja, lecz idea poetycka. Ze wzgledu na samo po-
traktowanie struktury, wydaje sie, ze Lisztowskiej symfonii blizej do poematu
symfonicznego, niz formy sonatowej, co pozwala na traktowanie kazdej jej
czgsci jako autonomicznego poematu®. Juz sama nazwa jest tu znaczaca: zo-
staje zachowany symfoniczny charakter, utwor jest jednak znacznie krétszy,

»7

bardziej ,,zamknigty”’, brak tez podzialu na czesci. Zamiast tego w obrebie
poematu znajduja si¢ czesto sekwencje skontrastowane ze sobg pod wzgledem
charakteru i tempa; cze¢$¢ tematdw sie powtarza, rozwija, zostaje swobodnie

przeksztalcona®. Temat i forma zainspirowane moga zosta¢ miedzy innymi

> Por. M. Glowinski, Literackos¢ muzyki — muzycznos¢ literatury, [w:] Pogranicza i korespondencje
sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Warszawa 1980, s. 68-69.

*J. Chominski w Wielkich formach instrumentalnych wyodrebnia ,,obrazy” jako osobny rodzaj (po-
krewny do poematu!), ktéry dotyczy¢ ma gtéwnie przyrody — np. W stepach Azji Srodkowej A. Borodina,
Noc na Lysej Gorze M. Musorgskiego czy Alpensymphonie R. Straussa. Nie o ilustracyjnoé¢ wiec chodzi,
lecz 0 samo wrazenie wywolane przez konkretne zjawiska. Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska,
Wielkie formy instrumentalne, Krakow 1987, s. 798-807.

> Por. R. D. Golianek, dz. cyt., s. 140.

¢ Piszac o utworze Liszta, G. Abraham posluguje si¢ pojeciem tryptyku zlozonego z trzech poematow
symfonicznych. Por. G. Abraham, The Concise Oxford History of Music, Oxford 1979, s. 684; New Oxford
History of Music, dz. cyt., s. 581. Por. tez: B. Schaeffer, Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 300.

7 Por. B. Schaeffer, dz. cyt., s. 298.

8 Pod tym wzgledem poematy symfoniczne staja sie konstrukcjami analogicznymi do poematéw
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utworem literackim, lecz, przeniesione na plaszczyzne muzyki, nie majg
streszczac jego fabuly, lecz zyska¢ nowa jako$¢; muzyka ewokuje konkretne
idee czy emocje, wyrazajac je w innym medium’. W poemacie symfonicznym
istotny staje si¢ wigc nie tekst, lecz temat, a zrédlo zidentyfikowaé mozna
jedynie dzieki tytutowi lub programowi.

Samo opracowanie figury Fausta mogloby tworzy¢ cala symfonig; stano-
wi ono przyklad mistrzostwa Lisztowskich przetworzen - pierwsza czes¢,
trwajaca niemal pol godziny, oparta jest jedynie na kilku przeplatajacych
sie tematach, zréznicowanych pod wzgledem charakteru, lecz pokrewnych
motywicznie. ,Muzyka przywoluje czy raczej ‘stwarza® Fausta krazacego po
labiryntach mysli i pragnien” - pisze G. Drabik™. Istotnie, wydaje sie, ze kom-
pozytor poswieca wiele uwagi kwestii trudnej do okreslenia, rozszczepionej
osobowosci bohatera''. Trudne okazuje si¢ rowniez wyodrebnienie tematéw
tej czesci, rozbiezno$ci pojawiajg si¢ nawet przy okresleniu ich ilosci. Wigk-
szo$¢ badaczy wypowiada si¢ na ten temat oszczednie i do$¢ mgliscie'> — cho¢
najczgéciej mowi sie o czterech, pojawiaja sie glosy sugerujace nawet pigc
tematow'?. Mimo probleméw ze wskazaniem poszczegdlnych fragmentow
utworu, czesta praktyka wéréd muzykologdw staje sie przyporzadkowywanie
frazom konkretnych znaczen. Redaktorzy Przewodnika po muzyce koncerto-
wej podaja w kolejnosci: temat szukajacego prawdy filozofa, uzywajacego zycia
kawalera, tkliwego kochanka i czlowieka czynu', Ch. Rueger méwi o Fauscie
rozmyslajacym, pragnacym czegos, zakochanym oraz cztowieku, ktéry czyni®,

stownych, ktdre, nie bedac dramatem, proza czy poezja, uwalniajg sie od wszelkich nakazéw dyktowa-
nych przez konwencje. Por. B. Russano Hanning, Concise History of Western Music, [na podstawie:] D.J.
Grout, C.V. Palisca, A History of Western Music, New York-London 2002, s. 395-396.

’ Por. tamze, s. 396.

1 G. Drabik, Rytmy Nowego Jorku. Sciezki ku niewidzialnemu, ,,Przeglad Polski” on-line. Tygodnio-
wy dodatek literacko-spoteczny ,,Nowego Dziennika’, pod red. J. Karkowskiej, z dn. 22.04.2006, http:
/Iwww.dziennik.com/www/dziennik/kult/archiwum/01-06-05/pp-04-22-01.html.

' Por. R. D. Golianek, dz. cyt., s. 93.

"2R. D. Golianek podaje przyktad dwdch ,,tematow-atrybutéw”, K. Pahlen pisze o trzech niebudzacych
watpliwosci (podajac jednak tylko dwa cytaty muzyczne), nie wspominajac juz o ,,innych” czy ,,pozosta-
tych”, o ktérych czytamy np. u E. O. D. Downesa: ,Theseand o th e r s themes reflecting various facets of
the hero are developed in free symphonic sonata form”. (podkr. moje - J.B.). Por. R. D. Golianek, dz. cyt.,
s. 141; K. Pahlen, Sinfonie der Welt, Ziirich 1967, s. 189-190; E. O. Downes, The New York Philharmonic
Guide to the Symphony, New York 1976, s. 503.

13 Por. H. Searle, Liszt, [w:] The New Grove Dictionary..., dz. cyt., s. 44: , The Faust movement (...) based
on only five short phrases’.

" Por. Przewodnik po muzyce koncertowej, cz. I, red. T. Chylinska, S. Haraschin, M. Jablonski, Krakéw
2003, s. 590.

5 Por. Ch. Rueger, Poesie total - die Sinfonischen Dichtungen, [w:] tenze, Franz Liszt, Des Lebens
Widerspruch. Die Biographie, Miinchen 1997, s. 152-154.
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natomiast K. Pahlen o temacie strachu i watpliwos$ci, poszukiwania czutosci,
wreszcie — bohaterskim'®. Inny podzial proponujg J.-J. Soleil i G. Lelong,
wskazujac we wstepie do pierwszej czesci symfonii dwa tematy przypisane
Faustowi: chromatyczny, chwilami atonalny ,,niepokdj” oraz zapowiedziang
przez fagot ,,mito$¢”. Przeplatajac si¢, majg one prowadzi¢ do ,,sekcji szybkiej”
- burzliwego tematu zagranego przez smyczki oraz ,bohaterskiego’, powie-
rzonego blasze'. Warto w tym miejscu zada¢ pytanie, jakie $rodki uzyte przez

kompozytora sklaniajg badaczy do takiego przyporzadkowania.
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Juz zacytowany powyzej fragment'® otwierajacy symfonie przyciaga uwage
niezwykle $miatg harmonikg. Liszt rezygnuje ze skali dur-moll na rzecz roz-
szerzonej gamy diatonicznej (na co wskazuje cho¢by brak dzwigku central-
nego i nieokreslono$¢ tonacji), niezwykle intensywnie wykorzystujac rzadkie
w Owczesnej muzyce trojdzwieki zwiekszone'®. Golianek pisze o braku zde-
cydowanego charakteru wyrazowego przytoczonej ,,formuly narracyjnej’, co
odro6zni¢ ja ma od ,tematéw-atrybutéw” poszczegdlnych bohateréw. Nie po-
zbawialabym jednak tak szybko cytatu z lento assai funkcji pierwszego tematu.
Jesliby rozumie¢ termin ,,formuta narracyjna” jako powracajacy wcigz na nowo
material dzwiekowy przeplatajacy inne motywy, ,wszechobecny” (nawet, jesli

16 Por. K. Pahlen, dz. cyt., s. 189-190.

17 Por. J.-J. Soleil, G. Lelong, Najstynniejsze dziela muzyki swiatowej. Leksykon muzyki instrumentalnej,
przel. J. Letowski, Lodz 1994, s. 171.

8 . Liszt, Eine Faust-Symphonie in drei Charakterbildern (nach Goethe) fiir grofes Orchester, Tenor-
Solo und Mdnnerchor. Partitur, Moskwa 1958. Wszystkie numery stron w nawiasach beda odnosi¢ si¢
do tego wydania.

¥ Por. Przewodnik po muzyce koncertowej, dz. cyt., s. 590. Por. tez K. Pahlen, dz. cyt., s. 189-190:
»Interessant ist hier die starke Verwendung des (...) ibermafigen Dreiklangs: G-H-Es und Fis-B-D, der
einige Jahrzehnte spiter (bei Debussy und vor allem bei Puccini) in ganz dhnlicher, wenn auch zumeist
ins Rdumliche tibertragener Bedeutung - als «Sehnsuchtsakkord», als Symbol der Ferne, der exotischen
Lander®.
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stanowigcy jedynie tfo) niby narrator w powiesci, mozna taka nomenklature
przyjac®, tatwo dostrzec bowiem pokrewienstwo tonalne zacytowanego frag-
mentu z innymi tematami.

Tonacjg calej symfonii jest c-moll, za$ finalowa pochwata ,Wiecznej Ko-
biecosci” przeprowadzona zostaje w C-dur. Tematy Fausta w ekspozycji czesci
IiIIT podlegaja specyficznemu dualizmowi: c-moll - E-dur, natomiast tonacja
tematu Malgorzaty jest As-dur, dominujaca w drugiej czesci symfonii. Zesta-
wienie gtéwnych tonacji calego dzieta (C-E-As) tworzy sktadniki tréjdzwieku
zwiekszonego, materiatu ,formuly narracyjnej” W tym sensie jest wiec ona
swoistym streszczeniem calego planu reprezentacji muzycznej, co sta-
nowi jeden z najciekawszych przykltadéw indywidualnej organizacji narracji
w muzyce programowej XIX wieku?', nie neguje jednak jej ,,autonomicznosci”
jako tematu.

Fragment otwierajagcy utwdr wprowadza, wedlug muzykologow?,
nastrdj zadumy i melancholii, jednoczesnie — by¢ moze dzigki przejmowaniu
melodii przez kolejne instrumenty - tagodnej zmiennos$ci, pod$wiadomego
niepokoju. Owe dysonanse otrzymuja posta¢ trojdzwiekow zwiekszonych,
gltéwnie w pierwszym przewrocie (w glosie altowki i wiolonczeli, nastepnie
- skrzypiec), sugerujacych w retoryce muzycznej konszachty z sitami zta,
demoniczng obecnos¢é. Dynamika ksztaltowana jest w waskich ramach
piano; obdj, fagot i klarnet majg dotaczy¢ do smyczkow dolente — bolesnie.
T. Chylinska, S. Haraschin i M. Jablonski*® nazywaja te fraze tematem
szukajgcego prawdy filozofa, ]. Warrack postuguje si¢ okresleniami questing
i searching, niemiecka literatura muzykologiczna akcentuje jednak nie
samg pogon za wiedza, ile raczej tesknote za poznaniem i — co istotne dla
»streszczajgcego” charakteru fragmentu - rozliczenie sie¢ z soba iswoim
dotychczasowym zyciem; kompozytor ma kresli¢ dzwigkami czlowieka
rozpamietujgcego (der Griiber)*, refleksyjnego, pograzonego w melancholii®.
Progresje trojdzwieku z tematu pierwszego, wielokrotnie pojawiajgce sie
w przebiegu symfonii, konotowa¢ majg poczucie rezygnacji, dysproporcje
miedzy marzeniami a frustracjg wynikajgca z niespelnien.

*! Por. tamze, s. 143. Analiza tonalna przeprowadzona w oparciu o partyture.

> Por. E. O. D. Downes, dz. cyt., s. 503.

2 Por. Przewodnik po muzyce koncertowej, dz. cyt., s. 590.

* Por. Ch. Rueger, dz. cyt., s. 152.

1. Pahlen pisze o walce wewnetrznej, jaka bohater toczy, szukajac prawdy. ,,Der erste Satz zeight den
suchenden, den ringenden Menschen. Das Anfangsthema schneint voll Zweifel, voll Wissensdrang, voll
Sehnsucht nach Erkenntnis”. Por. K. Pahlen, dz. cyt., s. 189; Por. tez: E.O.D. Downes, dz. cyt., s. 503: ,The
first movement opens with a striking, pensive theme”
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Niepokdj tematu pierwszego znajduje gwaltowng realizacje w smyczkowym
fragmencie (wzbogaconym o rég), gdzie na pierwszy plan wysuna¢ ma si¢ wola
bohatera, jego zamierzenia, pragnienie wszechmocy (der Willensmensch),

,hadczlowieczenstwo’?:

{1iAllegro impetuoso
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Tesknota za zyciem wydaje sie¢ gubi¢ w pospiesznym ruchu i dynamice.
K. Pahlen, pokrywajace tymi
wyodrebnionymi przez innych badaczy, fraz¢ chromatycznego ,niepokoju”

ktéory wskazuje trzy tematy, sie z
pomija*. Mozna to ttumaczy¢ powrotem materialu dzwigkowego poczatku
symfonii: wznoszace si¢ progresywnie skrzypcowe przebiegi stajg si¢ po
pewnym czasie akompaniamentem dla frazy tematu pierwszego; przerywane
pauzami®® gwaltowne, chromatyczne figury w forte wraz z ,,chrzeszczacymi”
poinutami rogu, granymi marcato, moga da¢ wrazenie miotania sie, szarpania
bohatera niepotrafiagcego zapanowa¢ nad pedzacymi myslami, pragnieniami
(Ch. Rueger®) czy tez — ,uzywania zycia” *.

Gdy wraz z uderzeniami kotta wybrzmiewa burzliwy fragment smyczkowy,
w dynamice mezzo forte styszymy cieple, matowe brzmienie fagotu solo, ktdry,

zwalniajac i wyciszajac fraze, reprezentowaé ma - jak dalej podaja muzykolo-

% Por. Ch. Rueger, dz. cyt, s. 152. Warto przypomnieé, ze Ubermensch to wustach Ducha
wy$miewajacego kosmiczne aspiracje Fausta jedynie ironiczny epitet. Goethe nie okresla nim
tytanicznych wysitkéw bohatera, lecz sugeruje, ze wielka ich czg¢§¢ jest chybiona. Por. M. Berman,
Faust Goethego: tragedia rozwoju, [w:] tenze, ,Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz
o0 doswiadczeniu nowoczesnosci, przel. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson, Krakéw 2006, s. 54.

¥ Por. K. Pahlen, dz. cyt., s. 189-190.

# Jak mozna zaobserwowac na przytoczonym fragmencie partytury, pauzy maja z poczatku
warto$¢ ¢wierénuty z kropka, nastepnie jedynie dsemki. Ostateczne cisze zastepuje brzmienie detych
drewnianych, co razem daje wrazenie wzmozenia tempa i intensywnosci harmonicznej faktury.

» Por. Ch. Rueger, dz. cyt., s. 152-154.

% Por. Przewodnik po muzyce koncertowej, dz. cyt., s. 590.
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giczne opracowania — Fausta zakochanego, milujacego [der Liebende], szuka-
jacego czulosci:

Lento assai
Isolo
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Lento assai jest swoista zapowiedzig pdzniejszej reprezentacji uczué ,ko-
chanka’, sugerujaca wyciszenie, ucieczke w wewnetrzny $wiat uczucia i spo-
koju. Jednoczesnie jest zakonczeniem fragmentu, ktéry J.-J. Soleil i G. Lelong
nazywaja wstepem do pierwszej czg$ci symfonii*'. Przeplatajac si¢ z tematem
»hiepokoju”, ma ta liryczna fraza prowadzi¢ do tematu reprezentowanego
przez smyczki:

Allegro agitato ed appassionato
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Wirtuozowskie frazy lagodzone sa figurami, dajacymi (mimo metrum
‘/,) wrazenie walcowych - by¢ moze réwniez dzieki tagodnym sforzandom
od piano, przeprowadzanym na niewielkich odcinkach (w obrebie taktu lub
dwoch) oraz tremolo altowki, wiolonczeli i kontrabasu, konczacym sie krot-
kim ruchem smyczka. Drobne wartosci (szesnastki i 6semki) daja wrazenie
lekko$ci, tuki oraz wzmocniona dynamika (molto rinforzando) powoduja na-
tomiast zwigkszenie ,,ggstosci’, intensywnosci. Fraza staje sie bardziej $piewna:
chromatycznym grupom szesnastkowym wznoszacym sie piano i dolcissimo
(co sugerowa¢ moze kobiecos¢ — czy tez odwazniej: anielsko$¢ — konotujaca
uczucie mitosci), opadajacymi nastepnie jasnymi, skrzypcowymi pasazami,
towarzyszg cale nuty wypelniajace takty fletu, oboju, klarnetu, fagotu i rogu.

Wszystko to prowadzi do pianissima. Metrum zmienia si¢ na trzy czwarte,
a melodie przejmuja cieple, liryczne brzmienia klarnetu, fagotu i rogu, dla kto-

! Autorzy leksykonu wskazujg na zapowiadajacy charakter frazy ,,mitosnej”. Podkreslajac jej przepla-
tanie si¢ z tematem ,,niepokoju”, podobnie jak K. Pahlen, nie wyodrebniaja oni osobnego tematu woli
i pragnienia. Por. J.-J. Soleil, G. Lelong, dz. cyt., s. 171.
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rych triolowe partie altowki i wiolonczeli wraz z oszczedna perkusjg stanowig
jedynie uzupelnienie. ,,Stodko’, ,z gracjg’, ,majestatycznie”. Owo affettuoso
poco Andante, wystepujace bezposrednio po Allegro agitato ed appasionato,
oparte jest na materiale dZwiekowym zacytowanego wyzej lento assai. Ta swo-
ista nierozerwalno$¢ (takie nastepstwo mamy réwniez w cze$ci Malgorzaty)
moze sugerowaé pokrewienstwo obu mysli, zwlaszcza, ze poprzez chroma-
tyczne, wznoszace sie smyczkowe gamy, tworzace dla detych drewnianych tlo
pelne napiecia i mitego oczekiwania oraz lekkie, opadajace pasaze, dajace wra-
zenie anielskosci, dochodzi tu do pelniejszego opracowania ,,tematu mifosci”

Ardente tragbek prowadzi wprost do ostatniego Faustowskiego tematu
(cztowieka czynigcego [der Tatmensch], ,bohaterskiego”), powierzonego in-
strumentom detym blaszanym. Wpisana jest wenl walka — pisze Pahlen - ale
jednoczesnie ostateczne zwyciestwo bohatera nad wszelkimi watpliwo$ciami®.
Znacznie latwiej zgodzi¢ si¢ z nadaniem owej frazie znaczenia zwycigstwa,
przede wszystkim ze wzgledu na swoista atrybucje — instrumentalizacje¢ dajaca
brzmienie fanfar oraz utrzymujace si¢ fortissimo i marcato:

wes J=—t ] P
@ 2 FA=F ; 5
® ﬁ =Tl P ¥
ﬁ'-man_zto_
el J & G lse=—= . %
Pos L E iu i/-‘ L
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Czas zastanowi¢ si¢ nad stusznos$cig przypisywania tematom Fausta przyto-
czonych tu okreslen dotyczacych uczu¢, emocji, ale i konkretnych dziatan, pra-
gnien. Podczas seminarium* miatam okazje przeprowadzi¢ ankiete, w ktorej,
po wystuchaniu poszczegdlnych tematéw symfonii, nalezato okresli¢ emocje,

32 Por. K. Pahlen, dz. cyt., s. 190: ,,(...) ein heldisches, glinzendes Thema (wie strahlend sind diese
Themen bei Liszt stets!) den kimpfenden, zuletzt siegenden Faust, der tiber die irdischen Zweifel trium-
phiert®.

3 Seminarium ,, Artysta w literaturze wspdlczesnej”, prowadzone przez dr I. Puchalskg w roku akade-
mickim 2007/2008 na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.



Migdzy metaforg a przyzwyczajeniem. Kilka uwag o recepcji Symfonii Faustowskiej 9

jakie dany fragment ewokuje, nastepnie za$ przyporzadkowac cytaty muzycz-
ne do podanych juz okreslen, zaczerpnietych z opracowan muzykologicznych.
Warto przyjrze¢ si¢ rezultatom™.

Wigkszosci seminarzystow temat pierwszy kojarzyl sie z samotnoscig i pust-
ka, wrazeniem, ze zbliza si¢ co$ niepokojacego. Na takie odczucie niebagatelny
wplyw mialy zapewne opadajace progresywnie dysonanse: trojdzwigki zwiek-
szone w pierwszym przewrocie, grane unisono, a nastepnie z oszczednym,
réwniez silnie dysonansowym, akompaniamentem. Z podanych okreslen, na
dziesi¢ciu seminarzystow az o$miu wskazato refleksyjny charakter, polowa zas
niepokdj i wrazenie tesknoty za poznaniem. Warto jednak odnotowac, ze do
tematu pierwszego przyporzagdkowano réwniez poszukiwanie miltosci, cho¢
wydawaloby sie to nieuzasadnione.

Z obojowsg ,,zapowiedzig” milosnego tematu wigzano cisze i uspokojenie;
dlugie wartosci, ritenuto i diminuendo wywarly wrazenie zadumy (pie¢ oséb),
niepokoju (cztery osoby), melancholii i rozpamigtywania (po trzy osoby). Od-
czucie zakochania wskazata tylko jedna osoba - ciepte, liryczne tony fagotu
nie zastgpily wiec harfy konotujacej w retoryce muzycznej kobieco$¢, zwigzang

** W nawiasie podano liczbe o0sob, ktdre wskazaly dane punkty (na 10 ankietowanych), rozstrzelone
zostaly natomiast przypisywane przez muzykologéw znaczenia poszczegdlnych tematow:

Temat pierwszy: | Obdj: zapowiedz Burzliwy temat Temat czwarty:
lento assai mifosci smyczkow grandioso
-Rozmyslanie (8) - Zaduma (5) - Aktywnos¢ (5) -Zwycigstwo (8)
-Niepokoj (5) - Niepokoj (4) -Pozadanie (5) -Bohaterstwo (7)
- Tesknota za - Melancholia (3) - Strach i watpliwos¢ (5) - Wola, wszechmoc,
poznaniem (5) - Rozpamietywanie (3) - Uzywanie zycia (4) nadcztowieczenstwo
-Poszukiwanie - Poszukujacy - Pragnienie czegos (4) (4)
prawdy (4) mitoéci (1) - Cztowiek czynu (4) - Cztowiek czynu (4)
- Strach i watpliwo$ci - Poszukiwanie prawdy - Rozliczenie si¢ z sobg - Uzywanie zycia (4)
(3) (1) i dotychczasowym zyciem (4) - Aktywnos¢, czyn (1)
- Melancholia (3) - Frustracja, rezygnacja - Niepokdj (3)
- Pragnienie czegos (3) (1) - Tesknota za poznaniem (3)
-Rozpamigtywanie (2) - Pozadanie (1) - Poszukiwanie drogi (3)
- Frustracja, - Rozmyélanie (1) - Zakochanie (2)
rezygnacja (2) - Zakochanie (1) - Wola, wszechmoc,
- Poszukujacy mitosci (2) nadczlowieczenstwo (2)
-Zaduma (1) - Poszukiwanie prawdy (2)
- Frustracja, rezygnacja (2)
-Poszukiwanie milto§ci
1
- Bohaterstwo (1)
- Melancholia (1)
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z czystym uczuciem. Je$li za$ chodzi o burzliwg kontynuacje smyczkowsa, ma-
jaca odzwierciedla¢, powiedzmy, milos¢ wlasciwa, z okreslen powtarzajacych
sie w opracowaniach muzykologicznych polowa seminarzystow wskazala na
aktywnos¢ i pozadanie (zakochanie zaznaczyly dwie osoby, poszukiwanie mi-
losci - jedna). Co ciekawe, 6w fragment okazal si¢ najbardziej nieokreslony:
przyporzadkowano do niego najwigcej punktéw, wsrdd ktorych znalazly sie
dynamiczne (cztowiek czynu, uzywanie zycie, pragnienie, wola, wszechmoc,
nadczlowieczenstwo, wreszcie bohaterstwo), ale rowniez bardziej ,,pasywne”
(strach i watpliwosci, rozliczenie si¢ z sobg i dotychczasowym Zyciem, niepo-
koj, frustracja, rezygnacja, melancholia). Znakomicie $wiadczy to o metafo-
rycznej mglistosci narzucanych i powtarzanych w kolejnych pracach okreslen
oraz subiektywnosci doznan kazdego odbiorcy, przede wszystkim jednak
o niemozliwosci jednoznacznego opisu charakteru muzyki.

Watpliwosci zanikaja dopiero w momencie, gdy wkracza retoryka muzycz-
na. Tak dzieje si¢ w grandioso, temacie czwartym. Wyraznie styszane fanfary
jednoznacznie wigza¢ mozna z glorig i zwyciestwem (az osiem 0sdb), boha-
terstwem (siedem o0sob), wola, wszechmocg, ,,nadczltowieczenstwem” (cztery
osoby). Spoza grona podpunktéw przyporzadkowanych przez muzykologéw
do tematu czwartego, odnotowywano ,uzywanie zycia” (cztery osoby) oraz
»aktywnos¢, czyn” (jedna osoba), sg one jednak bezposrednio zwigzane z cha-
rakterem pozostatych okreslen.

Najwieksza zgodno$¢ muzykologéw i ankietowanych wystepuje wiec w epi-
tetach okres$lajgcych temat pierwszy i czwarty??, z czego wynika, ze ,,najostroz-
niejszy” podzial proponuja Lelong i Soleil*%, nazywajac jedynie tematy atrybu-
fowane, nacechowane retorycznie - czy to ze wzgledu na $rodki harmoniczne
(dysonanse, interwaly zwiekszone) czy kolorystyczne (instrumentacja). Pozo-
staje jednak dreczaca watpliwos¢: kiedy stuchamy fanfar, do$¢ jednoznacznych
ekwiwalentow zwyciestwa, jaki triumf mamy na mysli? Czy obserwujac prze-
ksztalcenia owej frazy, jej swoiste ,rozcienczenie’, powiedzmy metaforycznie,
wzrastajacg melancholig — ktéry fragment Fausta przywoluje nasza pamiec?
Naturalnym ,,odruchem” §wiadomego literackiego zrédla odbiorcy jest swo-

» O$miu na dziesieciu seminarzystow traktuje temat pierwszy jako ,rozmyslajacy”, czwarty jako
»ZWyciestwo”; siedmiu na dziesieciu wiaze grandioso z ,bohaterstwem”, potowa pisze natomiast o temacie
pierwszym jako o ,niepokoju” i ,tgsknocie za poznaniem’, preludium oboju okresla jako ,zadume¢’,
wreszcie temat trzeci jako ,aktywno$¢” i ,pozadanie”.

% Por. J.-J. Soleil, G. Lelong, dz. cyt., s. 171.
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ista fragmentaryzacja motywiczna — wigzanie muzycznych cytatow z konkret-
nymi sytuacjami w tekscie, nadawanie wigc symfonii funkgji ilustracyjnej. Czy
bedac $wiadomym charakteru Lisztowskiego tryptyku symfonicznego, nie
nalezaloby odrzuci¢ owych skojarzen?

Spéjrzmy na Noc, otwierajaca pierwsza cze$¢ tragedii. W pracowni zasta-
jemy Fausta - profesora w $rednim wieku, lekarza, prawnika, teologa, filozofa
- otoczonego pergaminami, ksiegami i przyrzadami naukowymi. Satysfakcje
z osiggnie¢ zastepuje niezbyt entuzjastyczne podsumowanie minionych lat,
bohater nazywa siebie ,,nieszczgsnym glupcem” (21)*, ,,robakiem” (33). Faust
pragnie doswiadczy¢ czego$ autentycznego, odkry¢ istote zycia. Pozada zwy-
ciestwa nad uludg $wiata, okreslajac sie mianem ,,obrazu Béstwa’, chce , glorii
ijasno$ci” wiecznej Prawdy (30). Stowa wypowiedziane w gotyckiej izbie sg
swoistym podsumowaniem dotychczasowych lat, ale wiazg si¢ rowniez z pra-
gnieniami: odkrycia zrédet prawdy, autentycznego do§wiadczenia mocy. Swia-
domy wtasnej sity (,,Obce mi (...) lek i wahanie, / Nie straszny diabel, piekielne
otchlanie” [21]), jednoczesnie jest Faust peten watpliwosci i strachu. Pojawiajg
sie okreslenia: ,,$ciska si¢ serce”, ,lek nadpelza” (23), znaczacy jest tez dialog
z Duchem ironicznie nazywajacym bohatera ,,nadcztowiekiem”:

(...) wijesz si¢ w mym tchnieniu,
Drzysz z przerazenia jak w plomieniu,

Taki skurczony robak, takie nic najlichsze (26)!

Ta swoista mikstura uczuc i emocji sprawia, zZe nie mozemy jednoznacznie
okresli¢ Fausta z Nocy jako tematu zadumy, niepokoju, watpliwosci czy tesk-
noty za poznaniem, lecz pamieta¢ musimy rowniez o obecnym tu pierwiastku
checi zatriumfowania nad naturg, autentycznego doswiadczenia $wiata.

Tak jak z mysli i pragnien Fausta wyplywaja kolejne, tak tez Lisztowskie
tematy - czy raczej czastki motywiczne - $cieraja sie, splatajg, uzupelniaja,
tworzac nie studium charakterologiczne, jak chcg muzykolodzy (nie mozemy
tu moéwi¢ o dojrzewaniu, musielibySmy bowiem okresli¢ moment w czasie,
w jakim znajduje si¢ bohater w symfonii), nie reprezentacje, lecz materiat
wyobrazeniowy: Fausta ksztaltujacego sie wobec danych sytuacji; doswiad-

7 J.W. Goethe, dz. cyt., s. 21 i n. Wszystkie numery stron podane dalej w nawiasach bedg odnosi¢ si¢
do tego wydania.
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czajacego i definiowanego w stosunku do owego doswiadczenia®. Nic nie
upowaznia, by méwi¢ tu o emocjach, przemianie, nawrdceniu bohatera®.
Cytaty i motywy oswietlaja si¢ wzajemnie, wptywaja na swoj charakter, krazac
(co daje wrazenie ruchu spirali) i nie pozwalajac odgadna¢ kierunku zmiany
i momentu powrotu. Rzadko zdarza si¢, by w kolejnych realizacjach tematy
badz ich wieksze fragmenty pozostaly niezmienione, zazwyczaj mozemy ob-
serwowac przeksztalcenia pod wpltywem dodanych elementéw, réwniez tych
pochodzacych z innych tematow.

Golianek, zuwagi na progresyjnie potraktowany trojdzwiek ,formuly
narracyjnej’, pojawiajacy sie wielokrotnie w przebiegu utworu, wskazuje na
mozliwos¢ rozpatrywania dzieta z perspektywy relacji epickiej*. Rzeczywiscie,

niekiedy trudno wyzby¢ sie¢ ztudzenia ,,fabularnosci™

, CO jest zresztg natural-
nym ,odruchem” stuchacza, ktéry otrzymat programowe wskazdwki i ktérego
wyobraznia przywoluje konkretne sceny. Jak mielismy okazje zaobserwowac,
nawet muzykolodzy wpadaja w putapke nadawania znaczen pojedynczym
motywom, sugerujac si¢ zapewne innymi opracowaniami i nadinterpretujac je
tak, by dopasowac symfonie do ram literackiego pierwowzoru.

O wskazywaniu konkretnej przestrzeni semantycznej mozemy mowic jedy-
nie w miejscach, gdzie pojawiaja si¢ elementy retoryki muzycznej (jak cho¢by
w przypadku odglosu fanfar w temacie czwartym: grandioso), lecz i tu zacho-
wac nalezy ostroznos¢. Nie mamy bowiem bezposredniej analogii do tekstu
Goethego (do jakiego zwyciestwa bohatera mialby si¢ odnies¢ stuchacz?),
raczej sugestie nastroju: podniostego, bohaterskiego, swoista aktywnos¢, dy-
namiczno$¢. Hipotezy o istnieniu tej prostej analogii podwaza juz poczatek
czesci pierwszej tragedii — ,Noc” jest znakomitym $wiadectwem absurdalno-
$ci jednoznacznego laczenia tekstu literackiego z Lisztowska opowiescig oraz

3 Ciekawym kontekstem moze staé si¢ artykul M. Bermana, w ktérym amerykanski filozof pisze
o trzech wcieleniach czy tez przemianach Fausta: marzyciela, kochanka i developera. Ta ostatnia dotyczy
juz jednak drugiej czeéci dzieta Goethego. Por. M. Berman, dz. cyt., s. 47-91.

¥ Temat ,niepokoju” staje si¢ odwazniejszy i dostojniejszy dzigki instrumentacji zaczerpnietej
z »triumfujacego” tematu czwartego, ten z kolei staje si¢ bardziej liryczny dzigki cieplym brzmieniom
oboju, pizzicato smyczkéw czy diminuendo, zaden motyw nie osiaga jednak catkowitego zwycigstwa nad
drugim.

“ R.D. Golianek, dz. cyt., s. 142.

1 Za przyktad moze stuzy¢ temat ,,pragnienia poznania” (nastepujacy bezpoérednio po temacie ,nie-
pokoju”), ktory moglby by¢ zwigzany z wywolywaniem Ducha Ziemi: burzliwe przebiegi smyczkowe,
wzbogacone o ,,zgrzyty” instrumentéw detych i kotlow zdajg sie $wiadczy¢ o dezorganizacji, wtargnieciu
obcej materii.
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przypisywania muzycznym frazom znaczen (takie faczenie ktoci si¢ zreszta
z koncepcja programowosci wegierskiego kompozytora). Warto zwrocic
w tym miejscu uwage na selektywnos¢ wyboru i wynikajaca z niej perspekty-
we muzyczng: plaszczyzng odniesienia staje sie jedynie pierwsza czes¢ Fausta
Goethego, Lisztowska symfonia jest wiec interpretacja wybidrcza, dla ktérej
dzieto literackie staje si¢ swoistym pre-tekstem. Liszt pisze na $rodki muzycz-
ne wlasng opowies¢, najistotniejszy jest tu, ja sadze, temat, podczas gdy tekst
Goethego pozostaje jedynie kontekstem.



