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Michal Pieczka, Wroctaw

MISSA 12. JOHANNA DAVIDA HEINICHENA (1683-1729) JAKO PRZEJAW
CEREMONIALNEGO STYLU W MUZYCE SAKRALNEJ NA DWORZE DREZDENSKIM

AUGUSTA II MOCNEGO

Celem niniejszego referatu jest ukazanie w kontekscie historycznym charakterystyki oraz
okolicznosci powstania 12. mszy Johanna Davida Heinichena - kompozytora dzialajacego
w 1 pol. XVIII wieku na dworze Augusta I Mocnego, krola Polski i elektora Saksonii w Drez-
nie. Utwor ten stanowi bowiem reprezentatywny przyklad muzyki sakralnej tworzonej na
potrzeby wspomnianego dworu, a jednoczesnie doskonale wpisuje si¢ on w konwencje tak
znamiennego dla tego osrodka stylu ceremonialnego.

Zanim jednak przystagpimy do omdwienia okolicznodci zwigzanych z powstaniem 12.
mszy Heinichena, winni$my przynajmniej w zarysie przyblizy¢ najwazniejsze fakty z zycia
i tworczosci kompozytora. Wydaje sie to tym bardziej uzasadnione, ze tworca ten wcigz jest
dos¢ stabo znany szerszemu gronu odbiorcéw. Najczesciej wspomina si¢ Heinichena tylko
jako autora obszernego traktatu o basie cyfrowanym'. Tymczasem jego bogata i r6znorodna
muzyka pisana z wielkim znawstwem warsztatu kompozytorskiego w pelni zastuguje na do-
ktadniejsze poznanie.

Johann David Heinichen? niemiecki kompozytor i teoretyk muzyki przyszedl na swiat
17 kwietnia 1683 roku w Krossuln w poblizu miejscowosci Teuchern w ksiestwie Sachsen-
Weiflenfels na terenie obecnej Turyngii. Przodkowie Heinichena pochodzili z Pegau. Ojciec
kompozytora David uczeszczal w 1665 roku do szkoly przy kosciele $w. Tomasza w Lip-
sku i zostal w roku 1673 pastorem w Kréssuln. Najprawdopodobniej to on byt pierwszym
nauczycielem muzyki mtodego Johanna Davida. O duzej muzykalnoséci Heinichena i jego

' Chodzi tu o traktat Heinichena zatytulowany w jego drugiej i rozszerzonej edycji: Der/ General-Bass/ in der/ Compo-
sition,/ Oder:/ Neue und griindliche/ Anweisung,/ Wie/ Ein music-Liebender mit besonderm Vortheil, durch/ die Principia der
Composition, nicht allein den General-Bass/ im Kirchen- Cammer- und Theatralischen Stylo vollkommen, & in altiori/ Gradu
erlernen; sondern auch zu gleicher Zeit in der Composition selbst, wichtige/ Profectus machen konne./ Nebst einer Einleitung/
Oder/ Musicalischen Raisonnement/ von der Music iiber haupt, und vielen besondern/ Materien der heutigen Praxeos./ He-
rausgegeben/ von/ Johann David Heinichen,/ Konigl. Pohln. und Churfl. Séichs. Capellmeister, Dresden 1728.

> Spotyka si¢ procz tej takze inne formy zapisu nazwiska tego kompozytora, takie jak: Heinchen, Haenichen, Haynichen,
Hénichen, Hetinichen czy tez Heyninghen, (zob. A. Zbérawska-Witkowska, hasto Heinichen, w: Encyklopedia muzyczna
PWM, cze$¢ biograficzna, hij, red. Elzbieta Dziebowska, Krakow 1993, ss. 166-167).
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szybkich postepach w nauce swiadczy fakt, iz juz w wieku 13 lat napisal on swoje pierwsze
kompozycje. Byly to rézne utwory sakralne, ktérymi podobno sam dyrygowal w okolicznych
kosciolach. W tym okresie, to jest od roku 1696, tak jak wczesniej jego ojciec, Johann David
zaczyna pobiera¢ nauki w szkole przy kosciele sw. Tomasza w Lipsku. Lekcji muzyki udziela
mu poczatkowo kantor tegoz kosciota Johann Schelle (1648-1701), a pdzniej jego nastepca na
tym stanowisku - Johann Kuhnau (1660-1722), ktory zaznajamia Heinichena z gra na klawe-
synie i organach. Jednym z uczniéw zgltebiajacych tajniki wiedzy muzycznej i warsztatu kom-
pozytorskiego razem z Heinichenem byt jego réwiesnik Johann Christoph Graupner (1683-
1760). Juz wtedy prowadzil on lekcje kontrapunktu, w ktérych uczestniczyt Heinichen.

W 1702 roku, po ukonczeniu nauki w szkole przy kosciele $w. Tomasza, Johann David
zapisal si¢ na Uniwersytet Lipski, gdzie podjal studia prawnicze. Z pism Johanna Adama Hil-
lera (1728-1804) wiadomo tez, ze w tym samym czasie byl aktywnym muzykiem tamtejszego
zespotu Collegium Musicum’.

Zapewne jeszcze jako student ubiegal si¢ Heinichen w 1705 roku o stanowisko dyrektora
muzyki (Musikdirektor) przy lipskim ,,Nowym” kosciele (Neukirche), ktére na poczatku tego
roku po nagltym opuszczeniu miasta przez Telemanna pozostawalo nie obsadzone. Otrzymat
je jednak Melchior Hoffmann (ok. 1679-1715), ktéry wowczas odgrywat do$¢ znaczaca role
w operze lipskiej, gdzie takze w tym samym czasie Heinichen przypuszczalnie mogt pelnicé
tez juz do$¢ odpowiedzialne funkcje. W tekstach tamtejszych librett operowych napotykamy
bowiem nazwisko Heinichena w powigzaniu z takimi dzietami tego gatunku, jak: Der ange-
nehme Betrug oder Carneval von Venedig oraz Die lybische Talestris. Muzyka obu tych oper
pochodzacych z 1709 roku jednak zagineta®.

Nie jest wykluczone, ze po swoim wyjezdzie z Lipska w 1705 roku Heinichen udat si¢ do
Weiflenfels, gdzie pracowal jako adwokat®. W tamtym czasie Johann David nawigzal réwniez
znajomos$¢ z Reinhardem Keiserem (1674-1739), ktéra pozniej zaowocowala m.in. wysta-
wieniem opery Heinichena Der angenehme Betrug oder Carneval von Venedig w Hamburgu
w 1711 roku®. Po powrocie w 1709 roku do Lipska Heinichen poswigcit sie wylacznie muzyce.
Komponowal wéwczas wiele na zamowienie miejskiego teatru. Kierowal réwniez zespotem
Collegium Musicum dzialajacym w kawiarni Lehmanna Am Markte’.

Duze powodzenie pierwszych oper Heinichena: Der angenehme Betrug oder Carneval von
Venedig oraz Olimpia vendicata sprawilo, ze zostal on przyjety jako kapelmistrz na dworze
w Zeitz. Jednakze juz po kilku miesigcach opuscil to stanowisko.

> Johann Adam Hiller, Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer Zeit, t. 1, Leipzig 1784,
reprint 1975, s. 131, za: Wolfgang Horn, hasto Heinichen, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzyklo-
pddie der Musik, (MGG), Personenteil, red. Ludwig Finscher, t. 8, Stuttgart 2002, szp. 1179.

*  W. Horn, hasto Heinichen, op. cit., szp. 1179.

> J. A. Hiller, op. cit., s. 131, takze Gustav Adolph Seibel, Das Leben des Koniglichen Polnischen und Kurfiirstlichen Séch-
sischen Hofkapellmeisters Johann David Heinichen nebst chronologischem Verzeichnis seiner Oper und thematischem Katalog
seiner Werke, Leipzig 1913, s. 9, za: W. Horn, op. cit., szp. 1179.

¢ A. Zérawska-Witkowska, hasto Heinichen, op. cit., s. 166.

7 Tamze.
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W liscie do ksiecia i ksieznej z 9 lipca 1710 roku, krétko po premierze swej opery wysta-
wionej pomimo zaloby po $mierci syna pary ksigzecej ks. Fryderyka Augusta (zm. 17 lutego
1710 roku), Heinichen prosil o przyznanie mu w koncu listu polecajacego umozliwiajacego
odbycie planowanej podrdzy edukacyjnej do ,,niemieckich dworéw i kapel” (,,an teiitsche
Hoffe und Capellen”)®. Podroz ta, jesli w ogole sie odbyta, musiata by¢ zdecydowanie krotka,
poniewaz kompozytor wraz ze §witg bytego doradcy zmarlego ksiecia udat si¢ jeszcze w tym
samym 1710 roku do Wtoch, gdzie przebywal do przetomu lat 1716/1717. Przed swoim wy-
jazdem musial réwniez podpisa¢ z hamburskim wydawcg Benjaminem Schillerem kontrakt
na publikacje swego traktatu zatytutowanego Neu Erfundenen und Griindlichen Anweisung/
Wie ein Music-liebender auff gewissevortheilhafftige Arth konne Zu vollkommener Erlernung
des General-Basses, Entweder Durch eigenen Fleif$ selbst gelangen/ oder durch andere kurtz
und gliicklich dahin angefiihret werden/ dergestalt/ Dafs er so wohl die Kirchen als theatrali-
schen Sachen/ insonderheit auch das Accompagnement des Recitativs-Styli wohl verstehe/ und
geschickt zu tractiren wisse. Wobey zugleich auch andere schéneVortheil in der Music an die
Hand gegeben/ und alles Mit vielfachen Exempeln, und hierzu mit FleifS auserlesenen niitzli-
chen Composition-Regel erldutert worden. Nebst einer Ausfiihrlichen Vorrede. Herausgegeben
Von Johann David Heinchen. Traktat ten ukazat si¢ drukiem w Hamburgu w 1711 roku.

Do Wtoch Heinichen udat si¢ przede wszystkim po to, by - jak sam pisal — ,wydoskonali¢
swoj muzyczny smak’”. Przebywal gtéwnie w Wenecji i jako jeden z pierwszych obok Georga
Friedricha Héandla (1685-1759) kompozytoréw niemieckich poczatku XVIII wieku odnidst
tam za przyczyng swych kantat i oper znaczacy sukces’.

Cho¢ nie istniejg na to dowody, jest wielce prawdopodobne, zZe w owym czasie nawigzal
Heinichen znajomo$¢ z najbardziej znaczacymi muzykami weneckimi, takimi jak: Tomaso
Albinoni (1671-1750), Antonino Bifh (ok. 1666-1732 lub 1736), Francesco Gasparini (1668-
1727), Antonio Lotti (1667-1740), Alessandro Marcello (1669-1747), Benedetto Marcello
(1686-1739), Carlo Francesco Pollarolo (ok. 1653-1723) i Antonio Vivaldi (1678-1741),
Tylko w 1711 lub tez w 1712 roku bawil Heinichen jaki$ czas w Rzymie''. Juz w maju 1711
roku w ksiedze rachunkowej ksiecia Francesco Marii Ruspolego w Rzymie figuruje Heini-
chen jako ,,Giouanni sassonese” — autor pewnej niezidentyfikowanej dzi§ kantaty'. Jak do tej
pory jest to jedyne znane i udokumentowane $wiadectwo pobytu Heinichena w wiecznym
miescie.

W 1716 roku kompozytor udat si¢ do Wenecji, gdzie, dzigki rekomendacji §piewaczki-a-
matorki Angioletty Bianchi, poznal w czasie karnawalu kroélewicza Fryderyka Augusta, syna
elektora saskiego i kréla Polski Augusta II. Krélewicz w tym wlasnie czasie odbywat bowiem

8 List ten przytacza w swej monografii Heinichena G. A. Seibel, zob. G. A. Seibel, op. cit., s. 12-14.
®  W. Horn, hasto Heinichen, op. cit., szp. 1180.

1 Tamze.

1 J. A. Hiller, op. cit., s. 134, za: W. Horn, hasto Heinichen, op. cit., szp. 1179.

2 Ursula Kirkendale, The Ruspoli Documents on Handel, ,,Journal of the American Musicological Society” 20, 1967,
s. 270, za: W. Horn, hasto Heinichen, op. cit., szp. 1179.
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podroéz po Italii”. Spotkanie to okazalo sie niezwykle znaczace dla Heinichena, gdyz 1 sierp-
nia 1716 roku krélewicz Fryderyk August podpisal w imieniu swego ojca kontrakt z kom-
pozytorem, angazujac go tym samym na stanowisko kapelmistrza dworu elektorsko-krdlew-
skiego w Dreznie (Kurfiirstlich-sdchsischer und kéniglich-polnischer Kapellmeister)'.

Heinichen przybyl do Drezna na poczatku 1717 roku i od razu zaczal pelni¢ swe obowigz-
ki na dworze Augusta II. Poczatkowo musial mie¢ wzglad na Johanna Christopha Schmidta
(1664-1728), ktéry od 1698 roku byt gtéwnym kapelmistrzem dworu oraz na Antonio Lot-
tiego pelnigcego funkcje kapelmistrza opery. Do obowiazkéw Johanna Davida Heinichena
nalezaty nadzor nad muzyka instrumentalng i koscielng oraz zastepowanie Lottiego w te-
atrze operowym'. W Dreznie Heinichen mial do dyspozycji orkiestr¢ uwazang wowczas za
najznakomitsza w Europie. W jej sktad wchodzili migdzy innymi: skrzypek Francesco Maria
Veracini (1690-1768), skrzypek Johann Georg Pisendel (1687-1755), flecista Johann Joachim
Quantz (1697-1773), organista Christian Petzold (1677-1733), pantaleonista i skrzypek Pan-
taleon Hebenstreit (1667-1750), kontrabasista Jan Dismas Zelenka (1679-1745). We wloskim
zespole operowym $piewali za$§ miedzy innymi: Francesco Bernardi zwany Senesino (ok.
1680- ok. 1750) oraz Vittoria Tesi-Tramontini (1700-1775)'°.

Wiadomo, Ze w tym samym roku Heinichena odwiedzit w Dreznie Johann Sebastian Bach
(1685-1750), a dwa lata pdzniej takze Georg Philipp Telemann i Georg Friedrich Héndel".

W 1718 roku wystapily u kompozytora pierwsze objawy gruzlicy, dlatego tez rok pézniej
gltéwny nadzor nad muzyka ko$cielng objat Jan Dismas Zelenka.

Jednak Heinichen takze skoncentrowal swg dzialalnos$¢ przede wszystkim na gruncie mu-
zyki koscielnej. Od poczatku lat 20-tych XVIII wieku az do swej $mierci komponowal kolejne
msze (12), Requiem (2), Magnificaty (9), Te Deum (3), psalmy (30), hymny (8), antyfony
maryjne (6), litanie (4), responsoria (12) oraz lamentacje (7). Wszystkie te utwory powsta-
waly na potrzeby katolickiego dworu elektorskiego w Dreznie i znacznie poszerzyly bogaty
repertuar drezdenskiej muzyki sakralne;.

W 1721 roku Heinichen poslubil w Weif8enfels Erdmuthe Johanne Christiane Eubischens'®.
Dwa lata p6zniej przyszla na $wiat ich jedyna corka.

Kompozytor umiera na gruzlice dnia 16 lipca 1729 roku w Dreznie. Pochowany zostal na
tamtejszym cmentarzu $w. Jana®.

Johann David Heinichen niewatpliwie nalezat do grona wybitnych i czolowych twdrcow
muzycznych dzialajacych w Niemczech w okresie poéznego baroku. Jako kapelmistrz na stuz-
bie elektora i krola Polski Augusta IT Mocnego czynnie uczestniczyt w niezwykle bogatym

13 Tamze.

Tamze.

15 A, Zbérawska-Witkowska, hasto Heinichen, op. cit., s.166.
Tamze.

7 'W. Horn, hasto Heinichen, op. cit., szp. 1182.

8 G. A. Seibel, op. cit., s. 24.

1 Tamze, s. 167.
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i barwnym zyciu muzycznym jednego z najswietniejszych dwcze$nie dworéw w Europie. Za-
liczany jest obok Johanna Joachima Quantza, Johanna Gottlieba (ok. 1703-1771) oraz Carla
Heinricha (ok. 1704-1759) Graunéw, Johanna Adolfa Hassego (1699-1783) i Leopolda Mo-
zarta (1719-1787) do najwybitniejszych reprezentantéw stylu galant. Mimo Ze za zycia kom-
pozytora nie zostala wydana drukiem zadna z jego okoto 270 kompozycji, Heinichen cieszyt
sie wéréd wspolczesnych duzym uznaniem i szacunkiem. Wysoko cenili go miedzy innymi
Georg Friedrich Héandel, Johann Mattheson (1681-1764), Johann Adolf Scheibe (1708-1776)
i Johann Adam Hiller. Charles Burney (1726-1814) okreslit Heinichena nawet mianem nie-
mieckiego Rameau®.

PrzejdZzmy w tym miejscu do zwiezlego i silg rzeczy niepelnego oméwienia 12. mszy Jo-
hanna Davida Heinichena napisanej niedlugo przed jego $miercig - w marcu 1729 roku.

Podstawowym zrédlem do badan nad tym utworem jest szczesliwie zachowany autograf
jego kompletnej partytury przechowywany obecnie w Oddziale Zbioréw Muzycznych (Mu-
sikabteilung) drezdenskiej Sachschische Landesbibliothek — Staats- und Universitétsbiblio-
thek Dresden (SLUB).

Partytura 12. mszy Heinichena figuruje w zbiorach tej biblioteki pod sygnaturg Mus. 2398-
D-11. Sktadajg si¢ na nig 82 strony zapisane bez przerw i oprawione w jeden tom. Do jej spo-
rzadzenia kompozytor uzyl czarnego inkaustu oraz papieru nutowego w formacie quatro — 4°
o wymiarach 27 x 30 cm. Papier ten posiada réwniez znak wodny w postaci duzej litery ,,C”
polaczonej z kartuszem z wpisang wen lilijka, ktérego nie udato si¢ odnalez¢ w dostepnych
katalogach filigranow i zidentyfikowa¢. Strony partytury zostaly w dolnej srodkowej czesci
wspolcze$nie ponumerowane.

Kazda strona partytury zawiera 14 rozmieszczonych w regularnych odstepach systeméw
pieciolinii. Zapis nutowy poprzedza umieszczona na stronie 1. inskrypcja tytulowa wraz z sy-
gnaturg kompozytora o nastgpujacej tresci:

Missa 12/ é 4 voci | con | 2 Trombe | Tympano | 2 Corni da Caccia / 2 Flauti Travers. Con-
certati | 2 Hautbois en Chalmeaux | Violini | Hautbois | Violettas etc. | di Giov. Heinichen /
Mens. Marty 1729. W lewym dolnym rogu strony tytulowej zostala umieszczona réwniez
wspomniana sygnatura biblioteczna: Mus. 2398-D-11.

W partyturze zaréwno nuty, jak i tacinski tekst mszy wyszly spod pidra kompozytora.
Dukt jego pisma cechuje pewna $mialo$¢ i zdecydowanie, a takze zamaszysto$¢ ruchu reki.
Charakteryzuje go takze nieznaczne przechylenie w prawg strone. Wyrazny brak jakiejkol-
wiek dbalosci o szczegdlng starannos¢ zapisu pozwala wnioskowac, ze Heinichen pisat par-
tyture swej mszy pospiesznie i w do$¢ szybkim tempie.

Missa 12 D-dur Johanna Davida Heinichena stanowi typowy przyklad péznobarokowej
mszy kantatowej?' zwanej tez ,,numerowg ** utrzymanej w stylu concerto oraz — w jej war-

2 Tamze.
*' E. Schmitz, Die Messen Johann David Heinichens, Hamburg 1967, s. 29.

2 'W. Horn, hasto Heinichen, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzyklopddie der Musik, (MGG),
Personenteil, t. 8, Stuttgart 2002, szp. 1189.
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stwie wokalnej — w stylu bel canto, ktérych cechy konstytutywne wyraznie odzwierciedlaja
sie w jej budowie formalnej®.

Jak kazde muzycznie opracowane dzieto tego gatunku kompozycja ta przeznaczona jest
na uzytek liturgii rzymskokatolickiej i sklada si¢ z podstawowych pieciu stalych i integral-
nych czedci: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei. Jednakze w ich ramach kompozytor
dodatkowo wydzielil jeszcze mniejsze czastki skladowe, ktore okreslic mozemy jako numery
lub ogniwa. Ostatecznie wigc omawiana msza podzielona jest na 19 niezaleznych numeréw
(ogniw), ktorych nazwy tworzg incipity odpowiadajacych im fragmentéw tekstu mszy.

Kompozycja trwajgca okoto 35 minut zostala skomponowana na pelng obsade wykonaw-
cow zaréwno $piewakow jak i instrumentalistow. Do jej wykonania potrzebnych bylo az pie-
ciu $§piewakoéw solistéw, chor i orkiestra z kotlami oraz liczng obsadg instrumentéw detych:
tragbkami, rogami, obojami, chalumeau, a takze fletami poprzecznymi i prostymi, ktérym
Heinichen powierzyl wiele popisowych partii koncertujacych. Pod tym wzgledem msza He-
inichena moze si¢ réwnac z niektérymi dzietami tego rodzaju najwybitniejszych dwczesnie
tworcow.

Dostojna i uroczysta a jednoczesnie spokojna tonacja (D-dur) tejze mszy doskonale pod-
kreslata jej odswietny charakter. W momencie jej ukonczenia (marzec 1729 roku) wcigz trwat
Wielki Post, totez wydaje si¢ najzupetniej zrozumiale, ze msza ta zostala napisana z mysla
o uswietnieniu Swigt Wielkanocnych. Wczesniejsze jej wykonanie w okresie postu nie mogto
by¢ przeciez brane pod uwage. Wykonano jg wiec po raz pierwszy najpewniej dopiero na
Wielkanoc, ktdra przypadata w 1729 roku na dzien 17. kwietnia. W owg uroczysta Niedzie-
le Zmartwychwstania Panskiego msze¢ te zaprezentowano w krolewskiej kaplicy urzadzonej
w dawnym teatrze na Taschenbergu w obecnosci calego dworu drezdenskiego zapewne o go-
dzinie 10. Takg pore przewidywat bowiem szczegdélowy regulamin Reglements du Roi pour
PEglise et Chapelle Royale, ouverte aux Catholiques®, ktéry doktadnie przedstawial rozktad
i porzadek mszy $wietych oraz nabozenstw w roku liturgicznym, a takze sposob ich sprawo-
wania. Zakladal on o godzinie 10.00 uroczystg msze $wietg z udzialem , krélewskiej muzyki
wokalnej i instrumentalnej granej z okazaloscia, jaka przynalezy katolickim krélom i wtad-
com” (,,...mit Beteiligung der Vokal- und Instrumentalmusik des Konigs abgehalten werden in
jener Pracht, die man von katholischen Konigen und Herschern gewohnt ist”)*. Najprawdopo-
dobniej wystuchat jej takze sam August II, wiadomo bowiem, ze przebywat wéwczas w Drez-
nie®. Jako monarcha musial wiec uczestniczy¢ wraz ze swym dworem w najwazniejszym

#  D. Szlagowska, Muzyka baroku, Gdansk 1998, s. 77-78. Do wyznacznikéw stylu concerto zaliczajg sig: ,,eksponowanie
pierwiastka wirtuozowskiego w postaci pelnych rozmachu figuracji, preferowanie szybkich temp, zywa, energetycznie na-
sycona rytmika o mechanicznej pulsacji, kontrastowe zestawienia brzmieniowe, jednoznaczne okreslanie tonacji utworu,
szybki rytm harmoniczny, stosowanie homofonii continuo oraz budowanie tematéw o wyrazistym ksztalcie melodyki, ktére
stanowily podstawe snucia motywicznego, bedacego gtéwna zasada ksztaltowania kompozycji™.

# 0. Schmid, Die Kirchenmusik in der katholischen (Hof-)Kirche zu Dresden. Ihre Geschichte und ihre Kunst- und Kultur-
geschichtliche Bedeutung, Dresden 1921, s. 7.

% Ibidem,s. 7.

% A. Zoérawska-Witkowska, op. cit., s. 46. Wiemy o tym, dzieki sporzadzonemu przez autorke obszernemu kalendarium
pobytéw Augusta II w Warszawie. W 1729 roku wyjechal on do Warszawy 26 kwietnia, tak wiec w okresie wielkanocnym
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$wiecie katolickim. Przypuszczalnie wykonaniem swej ostatniej mszy kierowat sam Heini-
chen, dyrygujac muzykami (solistami, chérem i orkiestra) zapewne na przeznaczonej dla
nich emporze kaplicy”.

Missa 12 Johanna Davida Heinichena stanowi wspanialy przyktad péznobarokowej mszy
uroczystej. Uzycie w jej obsadzie trabek i kotléw zdecydowanie podkresla jej odswietny i wy-
jatkowo solenny charakter. Wywoluje tez nieodzownie skojarzenia z potega, splendorem
i wspaniatoscig. Wszak trabki i kotly od dawna symbolizowaly majestat wiadzy zaréwno bo-
skiej jak i ziemskiej. Glosity zatem chwale Boga (w tym wypadku chwale Zmartwychwstatego
Chrystusa), ale réwniez oddawaly cze$¢ ziemskiemu monarsze jako pomazancowi bozemu.
Poprzez uzycie tak od$wietnego instrumentarium, choéru i wysmienitych solistow*®, msza ta
nader wyraznie odzwierciedla ceremonialno$¢ stylu muzyki sakralnej na dworze drezden-
skim. Précz uroczystych opracowan mszalnych w specyfike tego stylu doskonale wpisujg sie
réwniez pisane przez Heinichena kolejne Te Deum i niektére psalmy®.

Pompatyczno$¢ i okazato$¢ tych utwordw, ol$niewajacych stuchaczy blaskiem i splendo-
rem brzmienia, faczy sie tu z rozbudowanym ceremoniatem liturgii rzymskokatolickiej, ktory
cechuje z kolei pewna skfonnos¢ do teatralizacji. Uobecnia si¢ ona na dworze drezdenskim
wyraznie we wszelkich uroczystosci dworskich i ko$cielnych.

W tym wypadku dochodzi wiec nie tylko do symbolicznej teatralizacji, czyli tworzenia
swoistego Theatrum Sacrum sprawowanej liturgii, lecz réwniez do dostlownej — wynikajacej
z samego charakteru wnetrza dawnego teatru, w ktérym urzadzono kaplice. W rezultacie
powstawal wiec efekt szczegolnego zjednoczenia muzyki, liturgii i teatru, w wyniku ktérego
objawiata si¢ zupelnie nowa jakos$¢ artystyczno-estetyczna.

Podsumowujac rozwazania na temat 12. mszy Johanna Davida Heinichena nalezy jeszcze
raz podkresli¢, ze stanowi ona wspanialy przyklad péznobarokowej ceremonialnej muzyki
sakralnej. To wlasnie zastosowane w niej trabki i kotly, uchodzace za swoisty muzyczny atry-
but wladzy, nadaly jej prawdziwego splendoru i wyjatkowo uroczystego charakteru. Szcze-
golnie sugestywne pod tym wzgledem sg miedzy innymi takie ogniwa omawianej mszy, jak:
Gloria in excelsis, Cum Sancto Spiritu, Et resurrexit, Osanna in excelsis czy Agnus Dei III, ktore
poprzez swoj solenny i podniosty wyraz niezwykle mocno oddziatujg na stuchacza. Wielkie
wrazenie wywiera cho¢by koncowa kadencja dzieta wykonywana tutti z poteznym tremolem
kottéw na dlugiej nucie.

Zestawienie przez kompozytora pelnych przepychu i rozmachu wirtuozowskich partii
chéralnych z nastrojowymi i nasyconymi pierwiastkiem uczuciowym ariami jest kolejna ce-

z cala pewnoscig przebywal w Dreznie.

¥ Nie do konca wiadomo, jak wygladato rozmieszczenie muzykéw w kaplicy krélewskiej w Dreznie. Na jedynej bowiem
znanej nam rycinie ukazujacej jej wnetrze, nie zostali oni przedstawieni. Mozna si¢ jednakze domygla¢, ze muzycy i $piewa-
cy mogli zajmowa¢ jedng z empor kaplicy.

#  Msze te wykonywali znakomici wloscy $piewacy zatrudnieni woéwczas na dworze drezdenskim, m. in.: sopranistka
Ermini, sopranista Routa, $piewajacy altem Pozzi oraz tenor Lucchini (zob. E. Schmitz, Die Messen Johann David Heinichen,
Hamburg 1967, s. 13.)

*  W. Horn, op. cit., s. 82.
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cha tej mszy, potwierdzajaca jej szczegoélne skontrastowanie architektoniczne. Zauwazalne s3
tu réwniez silne wplywy péznobarokowej muzyki instrumentalnej oraz czerpanie wzorcow
formalnych z réznych tradycji stylistycznych. Heinichen bowiem wspaniale postugiwal sie
warsztatem kompozytorskim, ktéry wyrdznialo mistrzostwo kontrapunktyczne oraz wielka
sprawnos$¢ w operowaniu materialem motywicznym.

Kompozytor wyraznie odwoluje si¢ w 12. mszy do stylistyki zaréwno weneckiej, jak i ne-
apolitanskiej szkoly operowej, piszac muzyke niezwykle $§piewng i przepelniong uczuciem
w ogniwach w wolnym tempie oraz pelng polotu i wirtuozerii wokalnej w czesciach o szyb-
kim przebiegu. Nasycenie omawianego dziela silnym tadunkiem emocjonalnym sprawia
w efekcie, Ze msza ta moze nadal niezwykle sugestywnie oddziatywa¢ na odbiorcow.

Mistrzowskie operowanie przez Heinichena $rodkami warsztatu kompozytorskiego, 13-
czenie stylistyki péznobarokowej z rokokowym stylem galant oraz dazno$¢ do réznorodno-
$ci i kontrastow sprawily, ze msza ta wyrdznia sie, jak juz wspomnialem, nader wyrafinowa-
na forma. Bogactwo zastosowanych w niej srodkéw, wyszukane zabiegi instrumentacyjne
i kolorystyczne, jej kwiecisto$¢, wyrazista i Zywa rytmika oraz bogata i zréznicowana szata
harmoniczna pozwalajg przyrowna¢ te¢ kompozycje do jakze plastycznej, rownie kwiecistej
i wybujalej architektury drezdenskiego Zwingeru.

Niebywala dynamika formy tej mszy, jej zachwycajace, pelne rozmachu partie chéralne
oraz delikatne i intymne w swym wyrazie arie nasuwaja skojarzenia z najrozmaitszymi ele-
mentami tej fantazyjnie rozrzezbionej i niezwyktej pdznobarokowej budowli. Mozna wigc
chyba $mialo stwierdzi¢, ze tak jak Zwinger pelnit role architektonicznego tfa i kulisow dla
ceremonii i festynéw dworskich, tak ostatnia msza Heinichena stanowila pierwszorzedna
oprawe muzyczng dla najwazniejszej uroczystosci koscielnej w roku liturgicznym.

Jej prawdziwie solenny, juz od pierwszych taktéw, charakter, dobitnie podkreslony przez
pelne majestatu brzmienie chéru oraz orkiestry z tragbkami i kottami, doskonale ukazuje ce-
remonialnos¢ stylu tej mszy. Tym samym jej artystyczno-estetyczny ksztalt znakomicie kore-
sponduje z podniosto$cig uroczystosci, na jakia zostata napisana.



