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Biografie wielkich kompozytoréw zawsze podatne s3 na mitologizacje. Kazda z nich za-
wiera charakterystyczne elementy, pobudzajace zbiorowa wyobrazni¢. W przypadku Mo-
zarta bedzie to casus cudownego dziecka, badz najszerzej pojmowana kwestia talentu.
Wynika to z niemozno$ci postawienia znaku réwnos$ci migdzy wyobrazeniem na temat
artysty, a jego prawdziwym zyciem. Obraz kompozytora kreslony w kolejnych jego bio-
grafiach, zawiera w sobie obie z wymienionych wyzej kwestii i zdaje si¢ potwierdzac, ze
przedstawienie zyciorysu bez wybielania bohatera jest nieomal niemozliwe. Mitologiza-
cja jest nieodlacznym zjawiskiem w przypadku kazdego wielkiego artysty, zwlaszcza jesli
atrakcyjnos¢ jego zyciorysu jest niewspétmierna do niezwyktej tworczosci. Niniejsza pra-
ca po$wigcona jest analizie portretu Mozarta przedstawionego w filmie Amadeusz Milosa
Formana i poréwnaniu go z wersja biograficzna.

Legenda Mozarta wyrosta na niezwykle podatnym gruncie, jakim byla atmosfera
towarzyszaca jego przedwczesnej $mierci. Okolicznosci zgonu kompozytora do dzisiaj nie
zostaly wyjasnione, nadal prowadzone s3 badania w tym kierunku. Jedna z najbardziej
intrygujacych plotek, jakie krazyly po Wiedniu okolo trzydziesci lat po tym, jak zmart

tworca Wesela Figara, byla ta rozpuszczona przez Salierego, rzekomego sprawce tragedii.

Antonio Salieri

Antonio Salieri byl jednym z najpopularniejszych kompozytoréw przelomu XVIII
i XIX wieku. Jego pozycja na dworze Jozefa II byla znacznie wyzsza niz niezbyt ustuznego
Mozarta, co dawalo mu mozliwo$¢ wywierania szerokiego wplywu na zycie muzyczne

Wiednia. Chociaz obydwaj tworcy nie darzyli si¢ gleboka przyjaznia, ich relacja daleka
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byta od zacieklej rywalizacji, jaka mogtaby doprowadzi¢ do $mierci konkurenta. Anton
Neymar przywoluje korespondencje rodziny Mozartéw, z ktdrej wynika, Ze stosunki mig-
dzy Salierim a Mozartem bywaly napiete. Wloski kompozytor uzywat swoich wpltywow,
by uniemozliwi¢ dotarcie dziet wielkich twércéw do cesarza. Nie dopuscil migdzy inny-
mi do wykonania kwartetéw smyczkowych Haydna oraz muzyki kameralnej Mozarta'.
Z drugiej strony, pochlebnie wypowiadal si¢ na temat oper Salzburczyka, a takze dyry-
gowal jego Symfonig g-moll (KV 550)°. Salieri z pewnoscia byl swiadomy, ze jego talent
nie moze réwnac si¢ z geniuszem autora Czarodziejskiego fletu (a takze ze zdolnoscia-
mi ,,Papy Haydna”). Jakkolwiek Salieri cenil sobie bycie w centrum uwagi, zdawat sobie
sprawe z faktu, ze jego stawa zblednie wkrétce po jego $mierci. Prawdopodobne jest, ze
w chwilach najzacieklejszej zazdroséci, mégl zyczy¢ rywalowi jak najgorzej. Jednak musia-
o mina¢ ponad trzydziesci lat, by stare animozje nabraly nowego znaczenia. Oto Salieri,
sedziwy starzec, na skutek urojen oskarza siebie jako winnego przedwczesnej $mierci Mo-
zarta. Plotka nabrala rozpedu, kiedy wloski kompozytor usitowal podcig¢ sobie gardlo.
Wiedenczycy uznali probe samobdjczg za przyznanie si¢ tworcy do winy. Tak narodzila
sie legenda, ktdra zainspirowala Petera Shaffera, a pdzniej takze Milosa Formana do stwo-

rzenia filmu Amadeusz.

Narodziny mitu

Forman w swoim filmie demaskuje mechanizmy, jakie doprowadzity do powstania
mitu Mozarta. Odwoluje si¢ do fantazji, jakg stanowi legenda o konflikcie migdzy Mo-
zartem a Salierim, by ukaza¢ najbardziej ludzkie, proste oblicze wielkiego kompozytora.
Przede wszystkim eksponuje posta¢ Salierego, ktory jest narratorem opowiesci. Widz za-
poznaje si¢ z jego wersja wydarzen, wersja nie zawsze prawdziwa, ale jakze pigkng w swo-

jej fantazyjnosci.

' A. Neumayr, Muzyka i cierpienie, tt. Mieczystaw Dutkiewicz, Wydawnictwo Feldberg SJA, Warszawa 2002,

S. 73.
2 Tamze.
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Akcja Amadeusza rozpoczyna si¢ trzydziesci lat po $mierci gléwnego bohate-
ra. Dwoje stuzacych znajduje zakrwawionego Salierego w jego mieszkaniu. Przy wtdrze
pierwszej czesci z Symfonii g-moll (KV 183) Mozarta, przenosza chorego do szpitala psy-
chiatrycznego. Tam odwiedza go ksiadz. W przeciwienstwie do reszty pacjentéw, snuja-
cych sie i pojekujacych na korytarzu, Wioch przebywa w samotnosci. Sprawia on wraze-
nie zupelnie poczytalnego, w ogromnym skupieniu ¢wiczacy z pamieci drobny utwoér na
klawesynie. Zetkniecie z religia wywoluje w nim nieche¢. Salieri juz dawno porzucit wiare
w Boga, ktory nie dal mu talentu, na jaki, w swoim mniemaniu, zastugiwal. Frustracje
pacjenta poglebia ksigdz, ktéry nie rozpoznaje zadnej z jego kompozycji. Dopiero, kiedy
zrezygnowany muzyk gra motyw z pierwszej czesci Eine kleine Nachtmusik Mozarta, du-
chowny z rado$cig rozwigzuje muzyczng zagadke, dospiewujac dalsza czgs¢ wpadajacej
w ucho melodii. Tu rozpoczyna si¢ opowies¢ Salierego o zyciu rywala - jednego z najwy-

bitniejszych kompozytoréw w historii muzyki.

Rola ojca

Rezyser kontrastuje dwie sytuacje na zasadzie montazu réwnolegltego, by ukaza¢,
jak bardzo rdznilo sie dziecinstwo dwojki muzykéw. Kiedy zaledwie kilkuletni Wolfi gra
z zawigzanymi oczami na klawesynie na jednym z europejskich dworéw, mtody Salieri
bawi si¢ z innymi dzie¢mi w ciuciubabke. Uwypuklona zostaje tutaj rola ojca w wychowa-
niu kazdego z chlopcow.

Leopold Mozart pochodzil z rodziny rzemie$lniczej. Zdotal awansowa¢ do rangi
muzyka i wicekapelmistrza na dworze w Salzburgu, byt réwniez autorem cenionego pod-
recznika do nauki gry na skrzypcach®. Jego ambicje siegaly jednak wyzej. Niespelnione
marzenia i nadzieje ulokowal w karierze syna, a takze coérki Nannerl, z ktérymi podrézo-

wal po calej Europie. Dzieci, a zwlaszcza chlopiec, stanowily muzyczng sensacje i wigk-

* Jakkolwiek w dzisiejszym rozumieniu taka nobilitacja robi wrazenie, trzeba pamietaé, ze w XVIII podejscie
do kompozytoréw znacznie réznilo sie od wspolczesnego. Pozycja muzyka w tym spoteczenstwie byla pozycja
rzemie$lnika. Do ich zadan nalezalo tworzenie picknych utworéw ku rozrywce wysoko urodzonych dam i panéw.
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szo$¢ lat mlodzienczych spedzity w podrézy. Z pewnoscig nie pozostalo to bez wpltywu
na rozwinigcie si¢ geniuszu przyszlego autora Requiem. W jego czasach niewiele oséb
posiadalo tak rozleglta wiedz¢ muzyczng. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze by¢ moze
Mozart odebral najbardziej gruntowne wyksztalcenie muzyczne ze wszystkich tworcow
muzyki powaznej (w przeciwienstwie do Salierego, ktory narzeka, ze jego ojciec nie prze-
jawial Zadnych zainteresowan w tym kierunku).

Norbert Elias zalicza ojca Mozarta do kategorii ,,zaborczego rodzica™, poswiecaja-
cego wszystko dla dziecka, ale oczekujacego w zamian tego samego. Leopold pracowal nad
swym ,,cudownym dzieckiem” dwadziescia lat. Trudno mu byto pogodzi¢ si¢ z faktem, ze
syn staje si¢ niezalezny, podejmuje wlasne decyzje, ktére nie zawsze pokrywaja si¢ z tym,
czego nauczyl go ojciec. Szczegdlnie cigzko Leopold znidst wiadomos¢ o zareczynach

Wolfganga z Konstancja Weber.

Kto zasluguje na talent

W dalszej czgsci filmu Forman wiele razy zestawia Salierego i Mozarta na zasadzie
kontrastu. Pobozno$¢ Salierego $ciera si¢ z frywolnosciag Mozarta. Gdy jeden si¢ modli,
drugi wydaje pienigdze na rozrywke. W jednej ze scen Salierego odwiedza Konstancja,
proszac go o opinie na temat rekopiséw meza. Na partyturze nie ma zadnych poprawek
ani skreslen. Kompozytor nerwowo przeglada zapiski, odtwarzajagc w myslach melodie
w nich zawarte. Kazda z nich to wyraz geniuszu. Salieri rozumie, ze nie bedzie najlepszym
kompozytorem swojej epoki. Jego zycie przestalo miec sens, wigc stawia sobie nowy - rzu-
ci¢ wyzwanie Bogu i zniszczy¢ Mozarta.

Wtoch nie ma sobie nic do zarzucenia - jego jezyk jest poprawny, zachowanie
i ubiér nieskazitelne. Wie, jak zachowac si¢ w kazdej sytuacji i jest powazang postacia
wsrod elit Wiednia. Jednak wbrew wszystkim tym zaletom, Bég obdarzyl wigkszym ta-

lentem Mozarta. Nieogladzonego, pozbawionego wszelkich manier mlodzienca, Zartuja-

* N. Elias, Mozart. Portret geniusza, t. Bogdan Baran, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2006, s. 99.
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cego z wszystkich i niewiele przejmujacego sie wtasnym zachowaniem. Smiech Wolfganga
rozbrzmiewa na salonach donosniej niz jego muzyka, a reakcja na nieprzychylne gtosy na

temat jego twdrczosci bywa stanowcza.

Czlowiek-tworca, tworca-czlowiek?

Naczelng kwestia, poruszong przez Formana, jest typowe dla kultury europejskiej
rozdzielenie sfery ,,Mozart-czlowiek” od ,,Mozart-twdrca”. Stwierdzenie, ze te dwa po-
rzadki sg od siebie zupelnie niezalezne jest, cho¢ zgodne z romantyczng koncepcja arty-
sty, w tym przypadku zupelnie nieprawdziwe. Film koncentruje si¢ gléwnie na dorostym
zyciu kompozytora, jego pracy w Wiedniu i malzenstwie z Konstancjg. Wyraznie zaznacza
sie tutaj che¢ nadania ludzkich przymiotéw tej bezosobowej formie, znanej w kulturze
jako ,Mozart”. Filmowy Wolfgang posiada szereg wad, ktérych rezyser nie stara si¢ usuna¢
na dalszy plan. Geniusz, ktoéry pozwala mu panowa¢ i manipulowaé swiatem dzwiekow,
zestawiony jest z zupelnym brakiem przedsiebiorczodci. Dworskie przyjecia, pelne prze-
pychu, réwnowazy dom kompozytora, peten balaganu, z zong drzemiaca w $rodku dnia.
Uprzejmos$¢ wobec uczniéw przeciwstawiona jest konfliktowi z ojcem, ktéry pono¢ nigdy
nie zaakceptowal synowej. Forman uchyla rabka tajemnicy, wprowadzajac widza w pry-
watne zycie jednego z najlepszych twércéw muzyki w historii.

W wypadku osobowosci Mozarta, stosunek ,czlowieka” do ,artysty” jest szcze-
gélnie klopotliwy. Mozart byt cztowiekiem prostym, dziecinnym, odczuwajacym silng
potrzebe milodci zaréwno ze strony swojej rodziny, jak i publicznodci. Zagadka jest to,
jak kto$ pelen wszelkich prozaicznych potrzeb zwyktego czlowieka, mégt skomponowa¢
dzieta, ktore wydajg si¢ takich emocji zupelnie pozbawione. Bezrefleksyjne okreslenia,
jak ,urodzony geniusz”, nie wnoszg wiele do dyskursu o kompozytorze. Elias twierdzi, ze
niemozliwe jest, by cztowiek moégl mie¢ naturalne, czyli zapisane w genach, predyspozy-
cje do czegos tak sztucznego, jak muzyka Mozarta. Ani umiej¢tno$¢ komponowania, ani

opanowanie techniki gry na instrumentach muzycznych jego epoki (zwlaszcza, ze ojciec
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Mozarta w swojej korespondencji wspomina, z jakim wysitkiem siedmiolatek uczyt sie gry
na organach’), nie mogly by¢ wrodzone. Swoje umiejetnosci okupit ciezka praca, podréza-
mi po calej Europie, a przede wszystkim wysilkiem, jaki wlozyt w te dzialania jego ojciec.
Oczywiscie, wszystko to spelzloby na niczym, gdyby wychowanie Leopolda nie trafilo na

podatny grunt.

Pracownik niepokorny

Na styl zycia Mozarta duzy wplyw mialo jego podejscie do przelozonych. Forman
wielokrotnie podkresla w swoim filmie lekcewazacg postawe bohatera, skladajaca si¢ na
portret ,geniusza”. Potrafil zniecheci¢ do siebie mecenaséw, co wpedzito go w problemy
finansowe. Arogancki Mozart potrafi spoznic si¢ na wlasny koncert, uktoni¢ sie tylem do
cesarza. Stynna jest anegdota o reakcji raczej przychylnego kompozytorowi cesarza Joze-
fa, ktory po premierze Uprowadzenia z Seraju stwierdzil, ze w pewnych miejscach utwoér
zawiera ,,za duzo nut”. Artysta spontanicznie odpowiedzial, zZe opera zawiera dokladnie
tyle dzwiekow, ile powinna. Istotnie wylamywala si¢ ona z éwczesnych schematéw mu-
zyki wokalno-instrumentalnej, gdzie partia wokalna powinna gérowa¢ nad orkiestrowa.
Mozart naruszyt te rownowage. Tu ludzki glos prowadzi z instrumentami swoisty dialog.
Tego typu rozwigzanie nie zaskarbilo mu réwniez sympatii $piewaczek, ktére narzekaly, ze
nie stycha¢ ich w gaszczu dzwigkow.

Salzburczyka charakteryzowala nieche¢¢ do arystokracji, ktérej niechetnie si¢ pod-
porzadkowywal. Prawdopodobnie ceche ta mozna usprawiedliwia¢ miodym wiekiem
kompozytora, beztrosko podejmujacego decyzje. Jednak zawdd muzyka w owych czasach
wymagal bezwzglednego podporzadkowania si¢ zasadom narzuconym przez pracodaw-
cow. Mozart zas, po wyproszonym urlopie, potrzebnym mu, by napisa¢ Idomeneo dla
bawarskiego krola, §wiadomie przekroczyt termin powrotu. Komponowanie na zlecenie

pochtanialo go w zupelnosci, a sukces opery przekonal o wlasnej wielkosci i ostatecznie

* Cyt. za N. Elias, dz. cyt., s. 76-77.
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zadecydowal o przeprowadzce do Wiednia. Nie wzigl pod uwage, ze gniew arcybisku-
pa z Salzburga, moze si¢ bolesnie odbi¢ na jego ojcu, réwniez pracowniku Hieronima
Colloredo. Decyzja, jaka Mozart podjal, byta dla muzyka jego rangi w niezwykta. Nie
jest to jeszcze wprawdzie postawa na miar¢ Beethovena, ktéry, uwazajac si¢ za lepszego
od ksiazat, zerwal z pracg na zlecenie, przyczyniajac si¢ tym samym do powstania mitu
Artysty-Boga. Jeszcze dwadziescia lat wezesniej dworskiemu muzykowi wydawalo si¢ nie-
mozliwym porzucenie posady, bez uprzedniego znalezienia nowej. Dla Mozarta jednak
przeprowadzka byta jedynym wyjsciem — powrdt do Salzburga oznaczalby, ze jego zycie
nie ma nadrzednego celu, ze nie jest kim$ wyjatkowym. Cho¢ utrzymanie si¢ w Wied-
niu mialoby wymagac¢ od niego znacznie wiekszego wysitku, warto bylo si¢ przenies¢. Tu
nie mial nad sobg pana, byt wolny. Nawet problemy finansowe nie byly wystarczajacym
powodem dla kompozytora, by siegna¢ po mniej wyrafinowang klientele. W momencie
kryzysu filmowy Salieri proponuje mu lekcje u pewnego jegomoscia, ktéry bardziej niz
muzyka interesuje si¢ swoimi psami. Docenia on twdrczo$¢ Mozarta dopiero, kiedy jedno
ze zwierzat przestaje szczekac po ustyszeniu utworu. Zdenerwowany kompozytor opusz-
cza dom pracodawcy.

Nierozwazna postawa autora Requiem wynikala w duzej mierze z jego $wiadomo-
$ci. Mozart doskonale zdawat sobie sprawe z wlasnej wartosci, wiedzial, ze jego muzyka
jest dobra. Nie przewidzial jedynie, ze ludzie o mniejszej wrazliwo$ci muzycznej, ci sami,

ktérzy placa za jego prace, moga nie podzielac jego opinii.

Zona dla geniusza

Najwazniejszym elementem skfadajacym si¢ na ,ucztowieczenie” Mozarta jest po-
sta¢ Konstancji. Alfred Einstein kregli portret malzonki kompozytora w bardzo niekorzyst-
nym $wietle®. Zwraca uwage na jej brak wyksztalcenia, stabe umiejetnosci organizacyjne,

niemozno$¢ wzorowego prowadzenia domu. Zarzuca jej, ze wykorzystala swojego meza

¢ A. Einstein, Mozart. Czlowiek i dziefo, tl. Adam Rieger, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1983, s. 75.
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i nie byla w stanie by¢ pomocna w jakiejkolwiek dziedzinie Zycia. Faktem jest, ze Konstan-
cja dopuscila do pochowania meza w grupowej mogile i przez kilka p6zniejszych lat nie
odwiedzata jego grobu. Jednak Einstein zdaje si¢ zapomina¢ o bardzo prozaicznym fakcie.
W ciggu o$miu lat malzenstwa Konstancja byta szesciokrotnie w cigzy. Urodzita czterech
chlopcow i dwie dziewczynki, z czego jedynie dwdch syndéw przezylo. Jezeli doda¢ do tego
podobny brak umiejetnosci organizacyjnych, co u malzonka, wylania si¢ portret przeciet-
nej kobiety. Zarzucanie Konstancji nieadekwatnego wzgledem meza talentu muzycznego
mija si¢ z celem. Z takim podejsciem Einstein prawdopodobnie nie bylby w stanie znalez¢
partnerki dla Mozarta w calym osiemnastowiecznym Wiedniu.

Konstancja w obrazie Formanowskim jest prosta kobieta. Nieporuszona pozostaje
kwestia jej nieudanej kariery wokalnej. Podobnie jak maz, przejawia ona cechy dziecka,
nieswiadomego realiéw zycia. Nie zdaje sobie nawet sprawy z geniuszu swojego meza, co
obrazuje scena jej wizyty u Salierego. Jednak najwazniejsze, co jej postac stara si¢ prze-
kaza¢, to glebokie i szczerze przywigzanie do Wolfganga. Konstancja w swojej naiwnosci

gotowa jest po$wigci¢ wlasng godnos¢, by poméc mezowi.

Mozart, jaki jest, jaki by¢ powinien

Forman umiejetnie buduje napiecie w scenie prezentacji gléwnego bohatera. Salie-
ri zostaje zaproszony na koncert, gdzie swoje utwory ma zaprezentowac obiecujacy mlody
kompozytor, Wolfgang Amadeusz Mozart. Narrator rozglada sie po pomieszczeniu, z za-
ciekawieniem starajac si¢ wytowi¢ mlodzienca z thumu. Przeszkadza mu w tym zachowa-
nie wyjatkowo beztroskiej pary. W pewnym momencie Wtoch dociera do opustoszalego
pokoju, by pofolgowac¢ swojej stabosci do stodyczy (nota bene, jest to jedna z nielicznych
scen, w ktdrej to Salieri ukazuje swoje ludzkie oblicze - zachwycone stodyczami). Jego
pragnienie jednak nie zostaje zaspokojone, gdyz do pomieszczenia wbiega owa niezno$na,
i najwyrazniej nie znajaca podstawowych zasad savoir vivre, para. Salieri, schowany w nie-

widocznym miejscu, obserwuje zakochanych. Zachowanie postaci, na czele z dono$nym
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$miechem i niewybrednymi Zartami stownymi, znacznie odbiega od dworskiej etykiety.
Figlarng zabawe przerywaja dzwigki trzeciej czgsci z Serenady B-dur (KV 361), najpopu-
larniejszego utworu kameralnego Mozarta. Rozczochrany mezczyzna, orientujac sig, ze
zespol zaczal koncert bez niego, wybiega z sali. Zblizenie wylawia zza zastawionego stotu

oniemialg twarz Salierego.

Zarty, zarciki

Istotnie, specyficzny humor Mozarta intryguje badaczy do dzi$. Niektdrzy widza
w nim zaburzenie, co jest podejsciem krzywdzacym. Wedtug Voser-Hoesliego jezyk byt
tylko kolejnym instrumentem, na ktérym kompozytor gral’. Upajal si¢ jego brzmieniem,
rytmem, tworzyl nieskonczone ilosci kombinacji, nie przykladajac wagi do samej tresci.
Jezeli podazaé tym tropem, osobliwy styl jego listéw to kontynuacja nieprzerwanej kom-
pozytorskiej aktywnosci mézgu. Na stronach powstaja muzyczne struktury, jak w party-
turach.

Korespondencja Mozarta pisana jest w stylu przypominajacym jezyk potoczny,
przepelniony spontaniczno$cig, swobodnym cytowaniem przysiéw. Najstynniejszym
przykladem sg listy dwudziestoletniego kompozytora do kuzynki Bisle, obfitujace w zar-
ty na temat sfery analnej i ekskrementéw. Nalezy wzia¢ pod uwage, ze w epoce Mozarta
obowigzywaly inne normy i nie mozna analizowac¢ tego zjawiska wedtug wspolczesnych
zasad. W XVIII wieku wszelkie sprawy fizjologiczne odbywaly si¢ bardziej publicznie, niz
w naszych higienicznych czasach. By zilustrowa¢, jak zwyczajne byly tego typu zachowa-
nia, Elias przytacza fragment listu Mozarta do ojca. Wolfgang sugeruje w nim Leopoldowi
zaprojektowanie tarczy strzelniczych, ksztaltem przypominajacych nagiego, pochylonego
mezczyzng. Fakt, ze syn bez §ladu zazenowania koresponduje z ojcem na tego typu tematy,
dowodzi, jak wielka byta w owym $rodowisku swoboda koprofilnych fantazji®. W duzo

mniejszym stopniu bywaly one wypierane, badz ukrywane przed opinig publiczna.

7 Cyt. Za A. Neumayr, dz. cyt,, s. 17.
8 N. Elias, dz. cyt., s. 140.
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Zagadka Requiem

Wyobraznia rezysera Amadeusza najpelniej przejawia sie w watku Requiem, utwo-
ru o bodaj najbardziej tajemniczych okolicznosciach powstania, jakie zna historii muzyki.
Obiegowa opinig jest, ze msze zalobng skomponowal Mozart niejako dla siebie samego,
poniewaz prace nad nig przerwala §mier¢ tworcy. Zleceniodawcg (ktérego tozsamosci nie
znal podobno sam autor) byl hrabia Franciszek Walsegg zu Stuppach, stynacy z orga-
nizowania koncertdw, na ktorych wykonywano cudze kompozycje, podajac je za dziela
hrabiego. Requiem, nad ktérym pracowal Wolfgang przeznaczone mialo by¢ dla zmar-
lej zony arystokraty. Kompozytor zdofal ukonczy¢ tylko Requiem aeternam i Kyrie, oraz
naszkicowac osiem czgsci: od Dies irae do Hostias. Zdazyl tez wpisa¢ do partytury glo-
sy wokalne, bas i sugestie dotyczace instrumentacji. Trzech ostatnich czesci brakowalo
zupelnie, dlatego w efekcie koncowym powtérzono czgsci poczatkowe. Dzieto ukonczyt
uczen Mozarta, Franz Xaver Siissmayr, dokomponowujac samodzielnie koniec Lacrimosy,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei®.

W filmie Formana Salieri, bedac swiadomym wplywu Leopolda na kazda z decyzji
jego syna, uknul intryge, ktéra miala doprowadzi¢ do $mierci znienawidzonego rywala.
Wysyta do Mozarta posta¢ przebrang w kostium, ktéry we wczesniejszej scenie balu ma-
skowego nosit zmarty ojciec Wolfganga. Tajemniczy jegomos¢ zleca kompozytorowi napi-
sanie mszy Zalobnej, sowicie wynagradzajac go za milczenie na temat swojej pracy i pra-
codawcy. Mozart desperacko potrzebuje pieniedzy. Cho¢ przerazony, zatraca si¢ w pracy,
kosztem zdrowia i wlasnego malzenstwa. Gdy podczas premiery Czarodziejskiego fletu
mdleje, Salieri odwozi go do domu. Namawia wycieniczonego Mozarta do skoficzenia Re-
quiem, twierdzac, ze pracodawca oferuje mu nadzwyczajng premie, jesli utwdr powstanie
w ciagu najblizszej doby. Wtoch decyduje si¢ poméc Wolfgangowi, notujac jego wskazow-
ki na partyturze. Che¢¢ zwienczenia intrygi zastepuje tu prawdziwa, bo bezinteresowna

milo$¢ do muzyki. Nienawis¢ Salierego przeradza si¢ w szczery podziw nad geniuszem

° A. Einstein, dz. cyt., s. 354-355.
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kompozytora, tworzacego monumentalne dzieto jedynie przy pomocy wyobrazni. Pod
koniec zycia to Mozart prosi swojego przesladowce o wybaczenie, gdyz nigdy nie podej-

rzewal, ze Salieri moze dbac o jego muzyke.

Smier¢ artysty

Wolfgang Amadeusz Mozart zmar} pigtego grudnia 1791 roku, z niewyjasnionych
do dzisiaj powodéw. Wszystkie okolicznosci ostatnich lat zycia Mozarta, takie jak ciagly
stres, brak srodkéw na leczenie przewlekle chorej zony, uprawniaja do przyjecia tezy, ze
w celu wyjasnienia jego psychicznego i fizycznego wyczerpania nie trzeba wcale powo-
lywac¢ sie na jakakolwiek przewlekla chorobe serca lub nerek. Neumayr przytacza szereg
hipotez na temat zdrowia kompozytora, wérdd ktérych najbardziej kuriozalna jest stwier-
dzenie, jakoby Mozart mial cierpie¢ na syndrom Tourettea (na co wskazywa¢ mialtby
jego niewybredny humor). Wolfgang miat umiera¢ takze z powodu choroby genetycznej,
zdiagnozowanej na podstawie nietypowego ksztaltu jego ucha, co mialo by¢ potaczone
z chorobami nerek. Najprawdopodobniej bezposrednig przyczyna $mierci byta goraczka
reumatyczna. Mimo ze w tamtych czasach szybki zgon spowodowany ta choroba nie na-
lezat do rzadko$ci, do naglej §mierci Mozarta prawdopodobnie przyczynita si¢ niezwykle

popularna praktyka upuszczania krwizo.

Kwestia pochowku

Kompozytor zostal pochowany w zbiorowej mogile, zapomniany, a jego szczatki
do dzisiaj nie zostaly odnalezione. W Amadeuszu orszak zalobny zatrzymuje si¢ u bra-
my cmentarza, a cialo kompozytora przy wtérze Lacrimosy zostaje przetransportowa-
ne i wrzucone w ptéciennym worku do masowego grobu. W zbiorowisku cial jestesmy
w stanie dostrzec wystajacg dton jednego z nieboszczykéw, co wraz z deszczowy pogoda

poteguje wrazenie niesprawiedliwosci, jaka spotkala geniusza. Z dzisiejszego punktu wi-

10 A. Neumayr, dz. cyt., s. 55, 90, 91.
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dzenia takie potraktowanie wybitnej jednostki, jaka z pewnos$cig byt Mozart, wydaje si¢
nie do pomyslenia. Neumayr wyjasnia jednak, ze w czasach Mozarta pogrzeby odbywaty
sie bez obecnosci orszaku zalobnego, rzadko byl takze obecny duchowny. Przez jakis czas
nakazywano grzebac ciata bez ubrania, w zaszytych pléciennych workach, zasypa¢ niega-
szonym wapnem i nakry¢ warstwa ziemi. Przepisy te wynikaly z zaostrzen sanitarnych”.
Réwniez stynna ,,zbiorowa mogila”, w ktérej spoczal kompozytor, jest niedomdéwieniem
i wynika z braku znajomosci realidw epoki. Taki ,,zbiorowy gréb” byl calkowicie zgodny
z obyczajami panujacymi wéwczas w Wiedniu. Pojedyncze groby nalezaly do rzadkosci,
honorowano nimi tylko niezwykle wazne osobisto$ci, najczesciej wtadcoéw. Mozart mial
dlugi, a takze byl stosunkowo mlody, dlatego nikt nie klopotal si¢ o wydanie kolejnych
pieniedzy na specjalny pochowek.

Cala zabawa biografiag Mozarta i rola, jaka Salieri w niej petni determinuje ksztalt
filmu. Jednak wyobraznia tworcéw nie ogranicza si¢ do zaadaptowania legendy o trucicie-
lu. Ciekawym przykladem jest scena wyjasniajaca geneze powstania arii Krolowej Nocy
z Czarodziejskiego fletu. Schorowany kompozytor, rozdarty miedzy tworzeniem swojej
ostatniej opery, a Requiem, odkrywa, ze zona, zmeczona zaistnialg sytuacja, wyprowadzita
sie. Gdy wystuchuje tyrady tesciowej na temat wlasnej niezaradnosci, wyobraznia podsu-
wa mu kultowy temat ze stynnej arii, ktory zlewa si¢ z nerwowym krzykiem pani Weber.
Jest to jedna z najpigkniejszych scen Amadeusza i nie ma znaczenia, czy posta¢ Krélowej
Nocy, jak twierdzi Einstein, wzorowana byla na matce Leopolda, Marii Teresie®, czy fak-
tycznie bierze swoj poczatek z ktétni z tesciows.

Portret Mozarta, jaki kresli Forman w swojej impresji na temat zyciorysu wybitne-
go kompozytora, zawiera w sobie doze przeinaczen, jak i prawdziwos$ci. Paradoks Amade-

usza wynika z faktu, ze poprzez wydarzenia fikcyjne poznajemy najbardziej ludzkie obli-

u A. Neumayr, dz. cyt., s. 103.
12 Tamze, s. 105.

13 A. Einstein, dz. cyt., s. 463-464.
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cze protagonisty. Tworcy udalo si¢ stworzy¢ bohatera, ktéry faczy w sobie osobe Mozarta,
genialnego kompozytora i jako zwyklego $§miertelnika. Jego osobowos¢ najpelniej wyraza
sie poprzez po6l-mityczne anegdoty, przefiltrowane przez wyobrazni¢ rezysera i podane

widzom w postaci wysmakowanej i bogatej w znaczenia fantazji.

Biogram naiwny

Popularne kino o znanej postaci, na przyklad uwielbianym kompozytorze, daje
sie interpretowa¢ w réznych kluczach teoretycznych. Obecno$¢ mitu, pobudzajacego
wyobrazni¢ publicznosci, a takze konwencjonalizacja postaci realizuje si¢ w filmowych
formutach gatunku. Elementy te czynig z filmu material, ktéry mozna interpretowac
w oparciu o teori¢ biogramu naiwnego, opracowang przez Rafala Marszatka. Pytaniem
zasadniczym jest, jak Amadeusz, przy catej dowolnos$ci w traktowaniu postaci historycz-
nej, jaka jest Mozart, wpisuje si¢ w te koncepcje. Na poczatku trzeba podkresli¢, ze quasi-
realny charakter literackich czy filmowych orzeczen o historii nie przekresla ich wartosci
poznawczej. Pierwiastki poezji i fantazji sa sktadnikami poznania artystycznego, a sztuka
wraz z wlasciwym jej sposobem odtwarzania danych, jest jedna z najpopularniejszych
form zrozumienia przeszlo$ci*. Biografia wybitnej jednostki odpowiada zainteresowa-
niom i potrzebom widowni. Jej zbeletryzowana forma jest pozywka dla zmitologizowanej
pamieci zbiorowej. Wszystko istnieje tu dla wybitnej jednostki, a wiec wszystko dzieje sie
przez nig i dzigki nie;j.

Rafal Marszaltek wyjasnia mechanizmy dzialtania tego zjawiska, positkujac si¢ przy-

ktadem filmu Krélowa Krystyna (Queen Christina, rez. Robert Mamoulian, 1933):

»Greta Garbo, ktora jako Krélowa Krystyna zatraca si¢ w uczuciu, jest dla odbiorcy
bardziej atrakcyjna, niz Krélowa Krystyna o dziwacznym duchu i szpetocie. Tesknota za

miloscig prawdopodobnie nie trawila tej kobiety, lecz cho¢ mija si¢ to z prawda, to po-

4 R. Marszalek, Filmowa pop-historia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984, s. 14.
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budza wrazliwo$¢ widza o stokro¢ bardziej, niz opowies¢ oparta na suchych faktach. Bez
wzgledu na to, w jakim stopniu pierwiastki romansowosci i historyczno$ci réwnowazg sie,

film buduje pewna konkretna wizje obecnosci wybitnej jednostki w dziejach®”

Na umieszczenie Amadeusza w kategorii biogramu naiwnego wskazywa¢ mogtaby
obecno$¢ w nim intrygi uknutej przez Salierego. Wlochem kieruja namietnosci nie mniej
plomienne niz w niejednym melodramacie. Paradoksalnie, to wlasnie jego posta¢ mozna
by umiesci¢ w konwencji zaproponowanej przez Marszatka.

Mozart byl postacig o niklym wplywie na losy narodéw, ale za to o pelnym sprzecz-
nosci i tajemnic zyciorysie, dlatego filmowa relacja jego loséw stanowi¢ mogtaby funda-
ment do stworzenia biogramu naiwnego. Jednak wizja Formana nie jest zdominowana
przez watek milosny, ani nie stuzy idei utrwalajacej swiadomos¢ narodowa. Amadeusz
wpisuje sie¢ w przestrzeni gdzies pomiedzy farsowa opowiescia o ,,postaci w pantoflach’,
a sprawozdaniem z zycia geniusza, ogladanego oczami zazdrosnego rywala, opgtanego
»dramatem wladzy”. Istotna w biogramie naiwnym stylizacja romantyczna, kreowanie
tragizmu w temacie fatalnej mitosci, u Formana s3 w zasadzie nieobecne. Zycie mitosne
Mozarta to watek poboczny, rezyser portretuje malzenstwo z Konstancjg jako zgodne,
przezywajace zaréwno wzloty i upadki, ale przede wszystkim konwencjonalne. Odejscie
zony stanowi jedynie dodatek potegujacy tragizm loséw gléwnego bohatera, To Salieri
przezywa tu nieszczesliwg milos$¢ do jednej ze swoich uczennic, zafascynowanej twor-
czo$cig i osobg Mozarta. Bedzie to pierwszy impuls, ktéry popchnie go do zaplanowania
zbrodni.

Marszalek wymienia hiperbolizacj¢ uczu¢ jako nieodzowny element biogramu na-
iwnego. Muzyczny geniusz ma $cisty zwigzek z niezrealizowanym zyciem uczuciowym.
Tworczo$¢ racjonalizowana jest przez cierpienie zwigzane z nieszczesliwa miloscia. Ste-

reotyp geniusza zaklada jego totalne osamotnienie. Mozart nie komponuje z zalu za nie-

15 Tamze, s. 95.
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spetnionym romansem, nie kieruja nim zadne demoniczne sily, ani ch¢¢ odkupienia wia-
snego cierpienia. Jego tworczo$¢ wynika $cidle z checi samorealizacji, nie bierze poczatku
z zalu, lecz z rado$ci. Gdy komponuje, otacza go zwykle krzatajaca si¢ po mieszkaniu ro-
dzina. W momencie krytycznym Mozart zostaje wprawdzie opuszczony przez zong i syn-
ka jednak Konstancja, nie mogac wytrzymac rozlaki z ukochanym mezem, wraca.

Zasada wybitnosci jednostki, dla ktérej i przez ktorg wszystko sie dzieje, jest
w Amadeuszu poddana znacznym znieksztalceniom. Sam Mozart bezposrednio nie ma
wplywu na rozwdj swojej kariery. To zleceniodawcy decyduja o tym, czy ktérys z jego
utwordw ujrzy $wiatlo dzienne. Niepostuszny Mozart stara si¢ przekaza¢ swoja wizje, ale
jego kontrowersyjne pomysty i zachowanie doprowadzaja do zdejmowania oper z afisza
po zaledwie kilku przedstawieniach. To nie osoba kompozytora, ale jego muzyka pelni tu
role sprawcza, napedza kolejne wydarzenia i w efekcie doprowadza Salierego do zbrodni-
czych zamiaréw. Wydaje si¢, ze Wloch kontroluje sytuacje, manipuluje zaufaniem rywala,
i doprowadza do tragicznego konca. Forman zatundowatl widzom ironiczny zabieg, od-
wracajacy bieguny narracji. Mniej utalentowany kompozytor, (i automatycznie, drugopla-
nowy bohater) nie do$¢, ze jest narratorem opowiesci, to jeszcze w duzym stopniu staje sie
jej sprawca i motorem kolejnych wydarzen.

W biogramie naiwnym dominuje umownos¢. Zamiast portretu psychologiczne-
go dostajemy stereotypowy wyglad historycznej wielkosci. Jakkolwiek filmowy Mozart
zdaje si¢ by¢ postacig niepoglebiong psychologicznie, trudno odméwi¢ mu wiarygodno-
$ci. Poprzez sytuacje umowne, symboliczne, widzowi dane jest poznaé prywatne zycie
kompozytora, odarte z mitologizacji. Egzystencja Mozarta niczym nie rézni si¢ od zycia
przecietnego zjadacza chleba. Brak tu blichtru i uwielbienia, cho¢ zarazem nie jest on oso-
ba niedoceniang. Codzienno$¢ kompozytora pozbawiona jest oznak tragizmu. Wolfgang
kidci sie i rownoczosnie $mieje wraz z zong, pracuje, podejmuje niekorzystne finansowo
decyzje, ma batagan w mieszkaniu. I mimo tego tworzy niezapomniane dziela, tak bardzo

nieprzystajace do codziennosci, ktéra go otacza. Salieri zas, z jego nieskazitelnym wygla-
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dem i absolutnym brakiem probleméw rodzinnych, jawi si¢ jako posta¢ idealna, wyda-
wac by si¢ mogto, bardziej predestynowana do wielkosci. Wtasnie ten aspekt polaczenia
zwyczajnosci z wielkosécig najwyrazniej wskazuje, ze Formanowi udalo si¢ pogodzi¢ sfere
tworcy ze sferg czlowieka. Tego typu portret daleki jest od laurki dla znanej osobistosci. To
wyro6znia obraz na tle reszty filmowych opowiesci o wielkich i co najmniej z tego powodu
nazwac go biogramem naiwnym nie mozna.

Wedtug normatywnej teorii wielkosci, zaproponowanej przez Sidney’a Hooka,
wielko$¢ jednostki musi wynika¢ z pewnego niezwyklego talentu, a nie szczgsliwego trafu
bycia urodzonym i obecnym w odpowiednim miejscu oraz czasie. Jej znaczenie abstrahuje
od historyzmu*. Cho¢ talent Mozarta objawilby sie prawdopodobnie niezaleznie od tego,
w jakiej epoce by dorastal, nie mozna poming¢ czynnikéw rodzinnych i sSrodowiskowych
wspomagajacych rozkwit jego umiejetnosci. Istotna jest wspomniana wczesniej rola ojca,
ktory oswoit syna z wszelkimi pradami muzycznymi obecnymi woéwczas w Europie. Le-
opold poswiecil zycie na muzyczne wychowanie swoich dzieci i nie mozna bagatelizowaé
tak wielkiego wkladu w rozwdj osobowosci, a takze talentu muzycznego Mozarta.

By biogram mogt by¢ naiwny, gléwny bohater powinien by¢ koniecznie niezrozu-
miany przez swoja epoke. Muzyka Wolfganga cieszy si¢ umiarkowang popularnoscia, lecz
srodowisko artystyczne chetnie podejmuje z nim wspétprace. Stawy réwniez mu nie bra-
kuje, jest obiektem zaréwno plotek, jak i westchnien catego Wiednia. Jego stawa zaczyna
bledng¢ niejako na wtasne zyczenie. Zycie ponad stan, polgczone z niechecig do przypo-
chlebiania si¢ innym oraz brakiem zdolnosci organizatorskich, doprowadzilo Mozarta do
ruiny. Intrygi Salierego stanowity gwo6zdz do trumny w karierze i zdrowiu kompozytora,
ale nie byly jedynym czynnikiem wyniszczajacym.

Forman wyrezyserowatl film, ktdéry ociera si¢ o schemat biogramu naiwnego. Za-

réwno protagonista, jak i narrator wpisuja sie w ramy koncepcji Marszatka. Odwolujac sie

16 Cyt. Za R. Marszalek, dz. cyt., s. 97.
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do formy popularnej, swoistej fikcji filmowej, zasadzonej na rzeczywistych faktach z zycia
kompozytora, rezyser tworzy przekonujacy fantazje filmowa. Obecnos¢ tajemnicy i skry-
tej pod nig intrygi, pobudza wyobraznie widza, zach¢cajac go do obcowania z dzietem.

Najwickszg zaleta Amadeusza jest umiejetne stworzenie portretu autora Requiem,
zawierajacego jego genialno$¢, jak i prozaiczno$¢. Poprzez sytuacje zaréwno udokumen-
towane w biografiach, jak i wysnute z wyobrazni twdrcow, rezyser kresli przekonujacy
portret Mozarta, ocierajac si¢ o elementy mitu, ale popularyzujac i przyblizajac posta¢
Salzburczyka zwyklemu odbiorcy. Cho¢ tajemnica $mierci wielkiego kompozytora nie
zostala do konca wyjasniona (i prawdopodobnie nie zostanie), jego wizerunek i muzyka
nadal pobudzajg wyobrazni¢ widzéw i stuchaczy. A dzigki Formanowi by¢ moze jego mu-
zyka zostanie zapamigtana cho¢ w polowie tak dobrze, jak intryga, wokot ktdrej osnute
zostaly jej dzieje.

Na koniec warto oczyscic z zarzutéw Salierego, ktory najprawdopodobniej nie miat
wplywu na przedwczesng $mier¢ rywala. Wskazuje na to biografia autora Wesela Figara
autorstwa Johanna Nepomuka Hummela, w dziecinstwie ucznia Mozarta. Warto zwroci¢
uwage, Zze uczniem Salierego (nie tak stynnym jak Beethoven, Schubert, czy Liszt), byt
takze drugi syn Mozarta, Xaver Wolfgang. Najwazniejszym jednak $wiadectwem prze-
mawiajgcym na korzys¢ Wlocha jest relacja znanego muzyka Ignaza Moschelesa, zawarta
w jego biografii, wydanej na przetomie lat 1872-1873. Zapisane jest w niej jasno, jak bardzo
umierajacy Salieri przejety byt plotkami na swéj temat i jak zapieral sie, ze nie ma w nich
krzty prawdy”.

Jakkolwiek przedstawialtaby si¢ prawda, dla wigkszosci widzéw konflikt Salieri —
Mozart zapisze si¢ w pamieci jako romantyczny pojedynek ze $miercig w tle. Bo takimi

prawami rzadzi si¢ mit, utrwalony w filmie.

7 A. Neumayr, dz. cyt., s. 74.
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