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PROBA WYZNACZENIA PRZYBLIZONEGO CZASU
POWSTANIA UTWORU I OKRESLENIA JEGO ZNACZENIA

DLA HISTORII MUZYKI POLSKIEGO BAROKU

Missa pro defunctis Andrzeja Siewinskiego dotrwata do naszych czaséw w jednej kopii. Jej
rekopis pochodzi ze zbioréw sidstr benedyktynek z Sandomierza, a obecnie znajduje si¢
w Bibliotece Diecezjalnej w tym miescie. Na temat kompozytora nie mamy zadnych pew-
nych informacji, poza ta, ze zmart on przed rokiem 1726, czego dowiadujemy sie z karty
tytutowej manuskryptu jego requiem. Data ta staje si¢ rownoczesnie terminus ante quem
powstania utworu. Wiemy jednak z doswiadczenia, ze niektore unikatowe kopie utworéw
pochodza z czaséw o wiele pdzniejszych niz czas ich powstania.’

Ponizszy artykul ma ukaza¢ Requiem Siewinskiego jako kompozycje powstala
w pierwszych dziesigcioleciach XVIII wieku, odzwierciedlajaca konwencjonalne cechy
dwczesnego jezyka muzycznego, ale tez wykazujace pewne indywidualne cechy warsztatu
kompozytora.

Requiem Andrzeja Siewinskiego jest utworem w stylu koncertujacym. Koncerto-
wanie, ktorego glownym efektem ma by¢ osiagniecie kontrastu, silnie zaznacza si¢ na po-
ziomie réznicowania obsady. W przebiegu catego utworu zmienia si¢ ona $rednio co 4,5
taktu, a wigc stosunkowo czgsto. Doboér srodkow wykonawczych ma postaé bardzo uroz-

maicong i nie obserwujemy w dysponowaniu nimi schematyzmu, mozna dostrzec jedynie

' Okreslenie cech stylistycznych moze sta¢ si¢ podstawa datowania utworu a zarazem okre$lenia miejsca w hi-

storii muzyki polskiego baroku.
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brzmienia. Pelnej obsadzie bad

Violino I

7

rownowagi
instrumentéw, solowemu sopranowi — obdj koncertujacy. Pary instrumentéw koncertuja

tez pomigdzy soba. Czasem jednak zasada réownowagi zostaje ztamana, dajac efekt silniej-
szego kontrastu, czego przyktadem moga by¢ dos¢ czeste zestawienia canto-tutti (IL. 1).

pewne ogdlne zasady dyspozycji srodkéw wykonawczych, ktére sa wynikiem dazenia do
wiany jest pelny zespdt instrumentalny, glosowi solowemu czy duetom - poszczegdlne pary
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Jedna z cech charakterystycznych dla poczatkow XVIII stulecia jest zdecydowa-
na dominacja homorytmii i unikanie technik kontrapunktycznych. W utworze Siewin-
skiego polifonia imitacyjna na gruncie pelnej obsady znalazta zastosowanie tylko raz,
przy opracowaniu stowa osanna w Sanctus. Fragment ten w rekopisie okreslony zostat
terminem ,fuga” i rzeczywiscie zasada tematu i odpowiedzi — w tym przypadku tonal-
nej - zostaje tutaj zachowana. Jednak po wprowadzeniu krétkiego, pigcionutowego te-
matu kolejno we wszystkich glosach wokalnych poczawszy od najwyzszego, a skon-
czywszy na najnizszym, faktura prawie natychmiast zmienia si¢ w homorytmie. Tak tez

dzieje si¢ w przypadku drobnych imitacji inicjalnych w ukladach matoglosowych (I. 2.).
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Preferowanie faktury homorytmicznej charakteryzuje nie tylko Requiem Siewin-

skiego, ale i kompozycje innych twoércéow polskich przelomu XVII i XVIII stulecia, np.
O. Damiana Stachowicza. Cechg¢ t¢ jednak trudno traktowac jako wskazdwke umozliwia-
jaca blizsze okreslenie czasu powstania kompozycji, gdyz tendencje do stosowania polifo-
nii wykazywali zaréwno kompozytorzy nalezacy do generacji poprzednikéw Stachowicza,
a wigc urodzeni jeszcze w pierwszej potowie XVII wieku (np. Rézycki), jak i tworcy jego
pokolenia (Gorczycki), a zwlaszcza miodsi (np. O. Brikner). Natomiast szybkie przecho-
dzenie imitacji w pochdd réwnoleglych konsonanséw doskonalych obserwujemy czesto
w utworach polskich kompozytoréw interesujacego nas okresu, np. u Szarzynskiego, Ro-
zyckiego, a nawet Gorczyckiego.

Czynnikami, ktére w bardziej bezposredni sposob wskazuja pdzniejsza date po-
wstania kompozycji s3: harmonika dur-moll, sposéb ksztatltowania linii melodycznej oraz
forma kompozycji, ktora zbliza si¢ bardziej do XVIII-wiecznej formy mszy kantatowej
z wyraznie wyodrebnionymi ,,numerami” niz do XVII-wiecznej formy wieloodcinkowe;j.

Za interpretowaniem harmoniki utworu Siewinskiego w kategoriach systemu dur-

moll przemawiaja przede wszystkim polaczenia akordéw w kadencjach, ktére z reguly

1l.2.
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tworza kadencje¢ wielka doskonalg z charakterystycznym opdznieniem kwarty na tercje

w akordzie dominantowym (IL. 3.).
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Tonalno$¢ dur-moll przejawia sie rowniez w koncepcji budowy linii melodycznej,
silnie podkreslajacej dzwigki akorddw podstawowych w danej tonacji. Material dzwigko-
wy, z ktérego Siewinski buduje lini¢ melodyczng praktycznie ogranicza si¢ do diatoniki,
co za Zygmuntem Szweykowskim nalezy uznac za ceche¢ typowa dla twoérczosci polskich
kompozytorow pierwszej potowy XVIII wieku®. Réwniez za tym autorem, za typowy dla
polskiej muzyki wokalno-instrumentalnej péznego baroku® uznajemy schematyczny spo-
sOb ksztaltowania koloratury poprzez szesnastkowe figury ozdobnikowe o charakterze
biegnikéw gamowych, figur polegajacych na obieganiu nuty podstawowej badz sekundo-
wych wychylen od kolejnych stopni skali. Ponadto duzg role w jej ksztaltowaniu odgrywa

progresja, ktora najczesciej wystepuje w ustepach maloglosowych oraz solowych (Il 4.).

2 Zygmunt M. Szweykowski, Z zagadnien melodyki w polskiej muzyce wokalno-instrumentalnej poznego ba-
roku, ,Muzyka” 1961 nr 2, s. 53-78
> Zygmunt M. Szweykowski, op. cit.
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Co do formy kompozycji, to w Requiem Siewinskiego spotykamy si¢ z rozczlonko-

waniem formalnym na trzech poziomach, a mianowicie na poziomie cz¢sci, odpowiada-

jacych kolejnym ogniwom mszy za zmarlych, na poziomie mniejszych czastek, wynikaja-

cych z podziatu tekstu stownego w ramach czesci, a bedacych samodzielnymi calosciami

muzycznymi oraz na poziomie odcinkéw, wydzielonych na podstawie jednolitej obsady

lub wykorzystanego pomystu muzycznego.

Tabela 1. Podzial na czastki sekwencji Dies irae

INCIPIT OBSADA TONACJA ILOSC TAKTOW METRUM
Dies irae S, be c 14 e
Quantus tremor ) Es
tutti 38
Quando judex c 34

Il.4.
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INCIPIT OBSADA TONACJA ILOSC TAKTOW METRUM
Tuba mirum B, VV, bc Es 14 e
Mors stupebit tutti c-g-Cc 32 "
Quid sum miser AS, bc f 17 e
Rex tremende tutti c-g-c 29 ¢
Recordare T, be g 11 ¢
Queens me SATB, VV, bc g 19 .
Juste judex S, ob.1 c 23 ¢
Oro supplex ATB, VV, bc g 14 128
Pie Jesu tutti c 21 o

Nalezy zwrécic¢ uwage, ze utwdr Siewinskiego wykazuje cechy nowszych rozwigzan
formalnych w stosunku do dziet z konica wieku XVII. Mam tu na mysli nadanie pewnej
samodzielnosci kolejnym czastkom, bedacym opracowaniami spojnych tresciowo frag-
mentow tekstu. W stosunku do Requiem Stachowicza np. znacznie zwigksza si¢ ich roz-
miar. Srednia dtugo$¢ strofy w sekwencji to 21 taktéw, podczas gdy w kompozycji pijara
jest to jedynie 11,5 taktu. Kolejne czastki sg tez zamknigte wyraznymi kadencjami, a w ich
wewnetrznych ukladach formalnych zauwazalne jest dazenie do tworzenia form zamknie-
tych z elementami repryzowosci. Uksztaltowanie aba1 w strofach przeznaczonych na glos
solowy dialogujacy z jednym badz dwoma instrumentami (oboje): Tuba mirum oraz Juste
judex, w ktérych na koncu powracajg motywy wstepu instrumentalnego, nasuwa wrecz
jednoznaczne skojarzenie z formg arii koncertujacej. Zastosowanie tego terminu do oma-
wianych fragmentéw byloby jednak naduzyciem, chociazby z uwagi na ich rozmiary (15

i 23 takty). Godny uwagi jest fakt, ze kompozytor odrzucit najprostszy, najbardziej oczy-
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wisty model formalny, w ktérym kazdy kolejny wers otrzymalby swoj oddzielny materiat
muzyczny, a jednoczes$nie dazyt do osiagniecia jak najwiekszej ré6znorodnosci w zakresie
struktury muzycznej (I 5.).

Kolejnym elementem przesuwajacym datowanie kompozycji na wiek XVIII jest
uksztaltowanie partii instrumentalnych, noszace znamiona idiomatycznosci, a takze prze-
jawy ich samodzielnego traktowania wzgledem gloséw wokalnych. Cho¢ melodyka partii
skrzypiec i obojow nie wykazuje w wigkszosci przebiegu kompozycji specyficznego idio-
mu instrumentalnego, co wynika poniekad z zaleznosci wystepujacych pomiedzy gtosami
wokalnymi i instrumentalnymi, polegajacymi czgsto na wzajemnym dublowaniu lub po-
wtarzaniu materialu, to jednak w kilku fragmentach mozemy fatwo zaobserwowac wyraz-
ny idiom instrumentalny. Jednym z nich jest strofa Tuba mirum, w ktérej oboje wykonuja
fanfarowe motywy tréjdzwigkowe z charakterystycznymi repetycjami szesnastkowymi.
Nie jest to wigc wykorzystanie mozliwosci oboju a nasladowanie specyfiki innego instru-

mentu - trabki, co oczywiscie ma tutaj wydzwigk retoryczny. Mniej wokalny charakter

!

Pt

10

IL6.
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majg tez powtarzane sekwencyjnie mordentowe figuracje w strofie Rex tremende, ktore
jednak najpierw pojawiajg si¢ w gtosach wokalnych, a dopiero pézniej w instrumental-
nych (IL. 6., I1. 7.).

Obserwujemy tu wiec ciekawg sytuacje, w ktorej cechy melodyki instrumentalnej zostajg
przeniesione na grunt wokalny. Zabiegiem specyficznie instrumentalnym jest tez tremolo,
ktére wystepuje w strofach Oro supplex oraz Quantus tremor, przy czym w drugiej z wy-
mienionych towarzyszy ono dodatkowo ciggom repetowanych jednorodnych wartosci,

ktére same w sobie, nawet bez tremola, sg niewokalne (IL. 8., Il.9.).
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Réwniez rola instrumentéw w przebiegu kompozycji jest dos¢ czesto istotna, nie

ograniczajaca si¢ do powtarzania materiatu partii wokalnych, co jest bardzo czg¢ste w mu-

zyce XVII wieku.

Samodzielne ustepy instrumentalne pojawiaja si¢ zaréwno w odcinkach na petng
obsade jak i w ustgpach maloglosowych i solowych, a takze moga powracaé na zasa-
dzie ritornela. Procedura taka ma miejsce np. w introicie, w ktorym motyw chromatycz-

ny powraca az o$miokrotnie, przez co osiagniety jest efekt spdjnosci materiatowej cze-

$ci (Il 10.).

Poza funkcja strukturalng motyw ten pelni tez funkcj¢ wyrazows. Jest to bowiem
tez jedyny przypadek, w ktorym instrumenty samodzielnie, nie powtarzajac materialu
wokalnego, wlaczaja si¢ w podkreslenie afektu tekstu. Motyw tworzy figure zwang pa-
topoja, w tym wypadku wyrazajaca zal. Jest to element warty podkreslenia z dwoch po-

woddéw. Po pierwsze, stanowi jeden z nielicznych przypadkéw zastosowania dluzszego
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pochodu chromatycznego w polskiej muzyce baroku+. Po drugie, mozna go interpretowaé
jako istotny z punktu widzenia usamodzielniania si¢ instrumentéw w polskiej muzyce
XVIII wieku i przyznania im niejako prawa do wyrazania emocji, co bylo, jak wiadomo,
przedmiotem sporu teoretykéw tego czasu. Przyklady przypisania instrumentom funkcji
wyrazowej odnajdujmy takze np. w twoérczosci Stachowiczas czy Szarzynskiego®, jednak
opisany wyzej z pewnoscig jest jednym z oryginalniejszych.

Warto zwrdci¢ uwage rowniez na to, ze skrzypce i oboje sa traktowane przez Sie-
winskiego jako réwnowazne, o czym $wiadczy poréwnywalna ilos¢ odcinkéw wykony-
wanych samodzielnie przez kazda z par. Nie jest to wigc przyklad dos¢ czestej praktyki
kompozytorskiej konica XVII i poczatku XVIII wieku, dodania pary instrumentéw detych
ad libitum, jak to ma miejsce np. w Completorium Gorczyckiego. Partia obojow stanowi
tu integralng i nieodiaczng cz¢§¢ kompozycji, podobnie jak glosy clarini w Requiem Sta-
chowicza. Generalnie Siewinski traktuje instrumenty w podobny sposéb do ojca Damiana
i osiagaja one podobny stopien niezaleznos$ci wzgledem partii wokalnych. Jednak u pijara
skrzypce i clarini czedciej tworza dwa odrebne plany dzwigkowe.

W przypadku gdy w solowych partiach wokalnych wystepuje instrument koncer-
tujacy — zawsze jest nim obdj. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, iz na gruncie polskiej
muzyki owego czasu zastosowanie solowych instrumentéw nie bylo zjawiskiem czgstym.
Najbardziej znanym, ale réwnocze$nie do$¢ odosobnionym przypadkiem z konca XVII
wieku jest Veni Creator o. Damiana Stachowicza. Znacznie czgsciej instrumenty solowe
pojawiajg sie w kompozycjach tworcéw XVIII-wiecznych, jednak zazwyczaj wykorzystuja
oni skrzypce badz clarini (np. Jan Piotr Habermann, Lauda Sion na vno solo, CB, Org.,

rkp. z datg 1748 pochodzacy z klasztoru sidstr benedyktynek w Sandomierzu). Obdj jest

* Tomasz Jasinski w ksiazce Polska barokowa retoryka muzyczna omawia kwesti¢ chromatyki w polskiej mu-
zyce baroku i rozpatruje inne nieliczne przyktady jej zastosowania. Tomasz Jasinski, Polska barokowa retoryka
muzyczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2006, s. 121.

5 Maciej Jochymczyk, PIETAS & MUSICA Damian Stachowicz SchP. Zycie i twérczosé w kontekscie epoki,
s.146

¢ Tomasz Jasinski, op. cit., s.210
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instrumentem do$¢ rzadko pojawiajacym sie¢ w obsadzie kompozycji polskich z okresu

baroku, a praktycznie w ogéle nie wystepujacym na gruncie muzyki XVII-wiecznej.
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Requiem Siewinskiego jest wiec jednym z nielicznych przykladéw wykorzystania
tego instrumentu w polskiej muzyce wokalno-instrumentalnej i to, co wazne, nie tylko
jego warto$ci barwowej, ale takze jego mozliwosci melodycznych i, co za tym idzie, eks-

presyjnych (Il. 11).

Kolejnym, bardzo istotnym elementem mszy za zmarlych Siewinskiego jest jej duza
jednolito$¢ materialowa. Wynika to z jednej strony z procedur polegajacych na bezposred-
nim powtarzaniu motywow, fraz lub dtuzszych fragmentoéw, z drugiej zas$ z zastosowania
pewnych formul powracajacych badz to w danej cze¢sci badz w catym cyklu. Przykladem
motywu unifikujacego jedng cz¢s¢ moze by¢ dwutaktowa fraza chromatyczna w introicie,

omowiona wyzej.
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Na wrazenie jednorodnos$ci materialowej kompozycji ma jednak wpltyw przede
wszystkim zastosowanie motywow powracajacych w catym cyklu. Mozna wyrdzni¢ dwie
podstawowe komorki pelnigce funkcje unifikujaca. Maja one kilka swoich podstawowych

wariantéw i pojawiajg si¢ one we wszystkich czg$ciach cyklu, zaréwno w gltosach wokal-

nych jak i w partiach instrumentalnych (Il 12).

I

N

I
9
Aviym

M

Qéb
I

N>

Nie wystepuja one jedynie w glosie organowym. Motywy te s3 tylko jednym z czynnikow
jednoczacych materialowo kompozycje. Oprdcz tego wystepuje wiele motywow z nich
wywiedzionych lub do nich nawiazujacych. Kompozytor wykorzystuje ograniczony za-
kres srodkow, np. typy figuracji, ktére - nawet jezeli rdznig sie¢ w szczegélowym rysunku
interwalowym - dajg wrazenie powtarzalnosci i jednolitosci.

Aby ukaza¢ stopien pokrewienstwa melodycznego w ramach czastki, zestawiamy
w formie modelu syntagmatyczno-paradygmatycznego partie¢ wokalng strofy Recordare
na tenor solo (Il. 13).

Zastosowanie motywow unifikujacych w cyklu mszalnym, ktérego czesci byly

przeciez wykonywane w réznych momentach liturgii, jest bardzo istotne z punktu widze-

nia percepcji dziela jako integralnej calosci.
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e - cor-da-re

Ie - su
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Chssd sum cau - 5a

Me  me per-das

Trzeba rowniez zwroci¢ uwage na oryginalne rozwigzania brzmieniowe wynika-

jace z interpretacji tekstu zastosowane przez kompozytora w strofach Quantus tremor

i Rex tremendae. Drzenie w czastce Quantus tremor zostalo oddane za pomoca tremola

w partiach instrumentalnych, a takze quasi-mordentowego motywu w glosach wokalnych,

w ktorych nastepnie, na stowie ,,tremor” potraktowanym melizmatycznie, pojawia si¢ fi-

gura z wychyleniami sekundowymi w dot, w ktorej glosy skrajne przesuwajg sie w réwno-

17
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legtych duodecymach, czyli de facto w kwintach w ukladzie rozleglym. Tego typu réwno-
legtosci, jak wiadomo, zakazane w nauce kontrapunktu, réwniez w seconda pratica byly
uznawane za nieprawidlowo$¢. Mozna je interpretowac jako przejaw swoistego XVIII-
wiecznego fauxbourdon. Dodatkowo przesuwane akordy tworza przejsciowe dysonanse
w stosunku do instrumentéw, w ktérych pryma i tercja tego samego akordu brzmi przez
caly takt. Figura ta przesuwana jest czterokrotnie w progresji wznoszacej, co wzmaga na-
piecie harmoniczne, a wigc daje wrazenie braku statosci, niepokoju. Wszystkie te $rodki:
tremolo, wychylenia, ,,niepoprawne” réwnolegltosci konsonanséw doskonatych i tarcia se-
kundowe z jednej strony dostownie ilustruja drzenie, z drugiej — oddaja bardziej ogdlny

nastroj grozy i niepokoju (I 14.).

Podobny efekt uzyskany zostal w strofie Rex tremendae. W niej réwniez Siewinski
zastosowal quasi-mordentowy motyw i progresje, tym razem opadajaca, na stowie ,tre-

mendae”, jednak ograniczyt si¢ w niej juz tylko do dwdch gtoséw skrajnych poruszajacych
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sie w réwnoleglych decymach. Oryginalnym rozwigzaniem jest przejecie tego motywu
przez dialogujace ze sobg pary instrumentdw, ktoére wykonuja go najpierw samodzielnie,
a nastepnie tworzg drugi plan brzmieniowy przy opracowaniu ostatniego wersu tej strofy
- »Salva me, fons pietatis”. Glosy wokalne wyrazajg wigc prosbe o zbawienie, jednak partia
instrumentalna poprzez odpowiednie skojarzenia przypomina o potedze Boga i koniecz-
nosci skruchy (IL. 15.).

Na podobienstwa rozwigzan w strofach Quantus tremor i Rex tremendae pomig-
dzy ujeciami Siewinskiego i Stachowicza zwrécil juz uwage Maciej Jochymczyk'. Nie jest
wykluczone, ze Siewinski mogl zna¢ Requiem o. Damiana, jednak wydaje sie, iz wickszos¢
zbiezno$ci pomiedzy tymi dwoma dzietami dotyczy raczej rozwiazan, ktére byly konwen-
cjonalne w owych czasach. Odnosi si¢ to zwlaszcza do rozdysponowania uktadéw tutti-
maloglos czy stereotypowych srodkéw retorycznych (jak eksklamacje, melizmaty czy inne
figury melodyczne). Natomiast w wielu szczegétowych ujeciach utwory te znacznie si¢ od

siebie r6znig. Wydaje sie, ze podobienstwa w zakresie uzytych srodkéw retorycznych wy-

7 Maciej Jochymezyk, op. cit., s.157.
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nikaja raczej z podobnego odczytania sugestywnego tekstu niz znajomosci konkretnych
dziel.

Na koniec wypada oméwi¢ kwestie podejscia Siewinskiego do tekstu stownego
kompozycji, co réwniez w duzym stopniu moze zawazy¢ na ocenie warto$ci historycz-
nej dzieta. Kompozytor interpretuje tekst nie tylko pod katem ilustracji (co zdarza si¢ np.
w omawianej przeze mnie wcze$niej strofie Tuba mirum), ale réwniez z punktu widzenia
wyrazowosci. Czasem wrecz zdaje si¢ przedktadac¢ figury wyrazowe nad ilustracyjne, cze-
go dowodem moze by¢ ustep z offertorium do stéw ,,de poenis inferni et de profundo
lacu”, ktéry pomimo obecnosci stéw ,,inferni” i ,,profundo” sugerujacych zastosowanie
opadajacej melodyki, skoku w dot czy progresji opadajacej, nie zawiera takich rozwigzan.
Fraza do stéw et de profundo lacu” jest natomiast powtdérzona o kwarte wyzej, co ma na
celu wzmocnienie prosby (Il. 16.).

W kontekscie opinii Tomasza Jasinskiego, iz u kompozytoréw polskich dominuja figury
obrazujace nad wyrazowymi® powyzszy przyklad zdaje si¢ nabiera¢ istotnego znaczenia.

Analiza stylistyczna Missa pro defunctis Siewinskiego pozwala wysnu¢ hipotezg, ze
kompozytor nalezal do pokolenia Gorczyckiego i Stachowicza lub mlodszej, a jego msza

za zmartych powstala raczej w XVIII wieku. Juz sam fakt, ze jest ona jednym z niewielu
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8 Tomasz Jasinski, op. cit., s. 89-91.
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ELEMENTY KONWENCJONALNE I INDYWIDUALNE W MISSA PRO DEFUNCTIS ANDRZEJA SIEWINSKIEGO

przykladéw duzej formy w stylu koncertujacym z tego okresu, decyduje o duzej wadze hi-
storycznej tego utworu. Dodatkowo jego znaczenie wzmacniaja cechy indywidualne, takie
jak dostowne powtarzanie motywow, fraz i dtuzszych odcinkéw muzycznych, a takze sto-
sowanie formul melodycznych ujednolicajacych czgsci i caty cykl mszalny, duza pomysto-
wos¢ w zakresie uksztaltowan formalnych i nieschematyczne, réznorodne zmiany obsady.
Nie do przecenienia jest stosunkowo duza rola instrumentéw, ktére poza towarzyszeniem
zespolowi wokalnemu maja swoje wlasne, niezalezne partie, a takze niejednokrotnie pet-
nig funkcje wyrazows. Szczegdlnie istotne jest zastosowanie rzadko spotykanego w utwo-
rach polskich twoércéow oboju, ktory tutaj dodatkowo traktowany jest solistycznie. Kom-
pozycja jest tez warta uwagi z powodu oryginalnych rozwigzan brzmieniowych w strofach
Quantus tremor i Rex tremendae osiagnigtych przez réwnoczesne zaangazowanie srodkow

melodycznych, harmonicznych i fakturalnych.



