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BraZzEy WILINSKI

POROWNANIE ETIUD MARII SZYMANOWSKIE]J I FRYDERYKA
CHOPINA NA PRZYKLADZIE I PRELUDIUM F-DUR

SZYMANOWSKIE]J I ETTIUDY F-DUR OP. 10 NR 8 CHOPINA

Temat dotyczacy poréwnania etiud Marii Szymanowskiej i Fryderyka Chopina jest inte-
resujacy z kilku powodoéw. Ciekawi przede wszystkim zachwyt, z jakim wspdtczesni Ma-
rii Szymanowskiej znani muzycy i nie tylko, wyrazali si¢ o twoérczosci tej kompozytorki.
Swoje utwory dedykowali Marii Szymanowskiej John Field i Johann Nepomuk Hummel,
wiersze Adam Mickiewicz, Goethe i Puszkin. Pochlebng opinie o jej etiudach wyrazit row-
niez Robert Schumann'. Uwaza si¢ takze, ze tworczo$¢ Szymanowskiej pozostawila trwale
$lady w dzietach innych kompozytoréw - na przyklad we wczesnej twdrczosci Fryderyka
Chopina®. Czy rzeczywiscie Chopin czerpal z Szymanowskiej? Jezeli tak, to co? Frapujace
jest tym samym zestawienie twdrczosci pierwszej znanej w Europie polskiej kompozy-
torki ze spuscizng najwickszego, $wiatowej stawy geniusza muzyki fortepianowej, jakim
niewatpliwie byt Chopin. Do tego poréwnania doskonale nadajg si¢ etiudy obojga kom-
pozytoréw. Excercices et Preludes Szymanowskiej uznawane s3 za jej najlepsze utwory?.
Utrzymane w stylu brillant dobrze reprezentuja styl pianistyczny kompozytorki. Etiudy
opus 10 Chopina z kolei s3 najwyzszym osiggnigciem pierwszego okresu jego tworczosci,

dzietem, o ktérym Alfred Einstein pisze:

Od opus 10 - nie dostrzega sie juz wlasciwie prawie zadnych nieréwnosci, co najwyzej lekkie waha-

nia jesli idzie o stopien dojrzalosci tego czy owego utworu.

! Anna Jez, Maria Szymanowska Piano Works, ksiazeczka do wyd. CD, DUX 0450, Warszawa 2004.

2 Maria Szmyd-Dormus, w: Szymanowska Maria, Album per pianoforte, red. Maria Szmyd-Dormus, PWM,
Krakéw 1990.

* Anna Jez, Maria Szymanowska Piano Works..., op. cit.

* Maciej Golab w: Przemiany w stylu Chopina, studia pod red. Macieja Golaba, Musica Iagellonica, Krakow
1993, S. 14.
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Etiudy te mimo iz wyrastaja ze stylu brillant przerastaja go znacznie dochodzac
do jego kresu’. Wtasciwie juz wykraczajg poza jego zakres. ROwniez interesujace jest
zagadnienie zbadania procesu modyfikacji stylu brillant u Chopina w Etiudach op. 10
w odniesieniu do utworu reprezentatywnego dla tego stylu, jakim sg etiudy Szyma-
nowskiej. W pracy poréwnuje I Preludium F-dur Szymanowskiej zadedykowane Zofii
Chodkiewicz z Etiudg F-dur op. 10 nr 8 Chopina ze wzgledu na zaskakujace podobien-
stwo obu kompozycji.

Etude jest francuskim stowem oznaczajagcym éwiczenie. Gatunek etiudy szcze-
gélnie rozwinatl si¢ w XIX wieku wraz ze wzrostem popularnosci gry na fortepianie.
Byly to przede wszystkim utwory ¢wiczeniowe. Ich tradycja (pod innymi nazwami)
siega az do epoki baroku. Przykladem moga by¢ podreczniki gry lutniowej z poczat-
kow XVII wieku. W 1738 roku Domenico Scarlatti napisal 30 Essercizi per gravicembalo.
Nie trzeba chyba tez wspomina¢ o dydaktycznych utworach klawesynowych Jana Se-
bastiana Bacha. W XIX wieku najbardziej znanymi kompozytorami klasycznych ¢wi-
czeniowych etiud byli Johann Baptist Cramer, Carl Czerny i Ignacy Moscheles. Jednak
juz pod koniec lat dwudziestych XIX wieku, za sprawg m. in. Chopina etiuda stata sig¢
- zamiast, jak dotad utworem wylacznie ¢wiczeniowym - dojrzala kompozycja kon-
certowg o funkcji przede wszystkim artystycznej, dopiero w drugim rzedzie skupiajaca
sie na trudnosciach technicznych. Mysl te w pdzniejszym czasie zastosowal w swoim
zbiorze réwniez Charles-Valentin Alkan, a do granic mozliwosci wykonawczych do-
prowadzit gatunek Liszt w swoich Etiudach transcendentalnych. Pod koniec XX wieku
do dziewietnastowiecznej tradycji odwotal si¢ Gydrgy Ligeti, ktérego Etudes pour piano
ze wzgledu na nowatorskie podejscie do techniki pianistycznej zastuguja na wielkie

uznanie.

* Danuta Jasinska, w: Przemiany w stylu Chopina..., op. cit., s. 154.
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Maria Szymanowska opublikowata swoich dwadziescia etiud pod nazwg prelu-
dia: Vingt Excercices et Preludes w Lipsku w 1820 roku u Breitkopfa & Hartla®, ktére to
wydawnictwo wspieralo jej dziatalno§¢ kompozytorsks”. Dwanascie utworéw z pierw-
szego zeszytu przedrukowala pdzniej — za staraniem Oginskiego — wloska firma Ri-
cordi. Jako szanowana i znana osoba, prowadzaca wlasny salon artystyczny, utrzymu-
jaca kontakt z najwazniejszymi artystami swojej epoki, Szymanowska nie napotkata
trudnosci na drodze kariery wirtuoza-kompozytora. Jednak na poczatku XIX wieku
kobieta-kompozytor byla rzadkoscig. Tym wieksze uznanie nalezy si¢ Szymanowskiej
za pionierstwo w tej dziedzinie. W jej etiudach problem techniczny ujawnia doskonala

znajomos¢ techniki pianistycznej. Maurycy Mochnacki pisat:

Madame Szymanowska jest na swoim instrumencie mistrzynig w pelnym znaczeniu tego stowa.

Gre jej cechuje wyjatkowa bieglos¢ techniczna jak tez wybitna muzykalno$¢®.

Robert Schumann z kolei skupit si¢ na poetyckim wydzwigku tych kompozycji:

Sa one podobne do delikatnych i blekitnych skrzydel, ktdre nie moga ani opusci¢ ani podnies¢
szalki wagi i ktérych nikt nie potrafi mocno uchwyci¢. Wszedzie wyczuwa si¢ kobiete niepewna,
zwlaszcza w formie i harmonii, ale réwnocze$nie muzycznie wrazliwg, ktdra, gdyby mogta, po-
wiedzialaby chetnie jeszcze wiecej. W kazdym razie ze wzgledu na pomystowos¢ tworczag i ory-
ginalno$¢ uwazamy te etiudy za najwybitniejsze ze wszystkiego, co dotychczas zostato stworzone

przez kobiety muzykow®.

Niektore elementy omawianych utwordw zapowiadajg juz typowe dla Chopina zwroty

melodyki, np. sposoby figuracji, sposéb traktowania elementu zdobniczego oraz pewne

Igor Belza, w: Szymanowska Maria, Album per pianoforte..., op. cit.
7 Anna Jez, Maria Szymanowska Piano Works..., op. cit.
8 Ibidem.

° Ibidem.
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cechy harmoniki, na co zwrdce uwage w dalszej, bardziej szczegétowej analizie. Mimo
to wciaz pozostaja one utworami ¢wiczeniowymi.

Etiudy op. 10 Fryderyka Chopina powstaly pod sam koniec pierwszego okresu
twodrczosci kompozytora. Skomponowat je w latach 1829-32 i zadedykowal Lisztowi.
Przejawy tendencji do wychodzenia poza granice czystych wprawek palcowych — w ob-
rebie tego gatunku — wida¢ juz u J. N. Hummla w jego dwutomowej Szkole na fortepian
wydanej w Wiedniu w 1828 roku. By¢ moze Chopin znat te utwory, poniewaz zostaly
one w tym czasie sprowadzone do Warszawy, a Hummel byt wowczas postacig bar-
dzo znang w Europie®. Etiudy op. 10 Chopina sg jednak pierwszym z przyktadéw etiud
artystycznych zastosowanych jako gteboko osobiste, liryczne lub dramatyczne formy
wypowiedzi muzycznej koncertowej sensu stricto. Strona techniczna nie ma tu walo-
réw pedagogicznych, jak dawniej, a wymaga wyksztalconej juz techniki pianistyczne;j.
Stuzy tu ona przede wszystkim celom wyrazu artystycznego i jest podlozem ewolucji
w przebiegu utworu. Etiudy te s silnie zakorzenione we wczesniejszych kompozycjach
Chopina, podejmujg pianistyczne problemy, ktére w wigkszych formach, jak chocby
koncertach, mialy charakter czysto wyrazowy, nie pierwszoplanowy. Tak jak w pdzniej
uprawianych gatunkach (scherza, czy mazurki), Chopin zmienia w etiudach funkcje
i role tego gatunku. Kompozycje te przeznaczone sg przede wszystkim dla odbiorcow.
Zofia Lissa uwaza, ze Chopin zmienia tym samym stosunek réwniez i stuchaczy do tego
gatunku”.

Podobienstwo poréwnywanych przeze mnie kompozycji — pierwszego prelu-
dium Szymanowskiej i 6smej etiudy Chopina - jest dostrzegalne od pierwszego prze-
stuchania. Oba utwory majg t¢ sama tonacje¢ F-dur, s przeznaczone na prawa reke i po-
dejmuja podobny problem techniczny opadajacych w dot szesnastkowych przebiegéow

gamowo-pasazowych. Wystepuja w nich czeste arpeggia w rece lewej. Rowniez podob-

10 Zofia Lissa, Studia nad tworczoscig Fryderyka Chopina, PWM, Krakéw 1970, s. 86.
' Ibidem, s. 86.
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na jest budowa formalna ABA'z B jako swego rodzaju przetworzeniem potegujacym
dramaturgie narracji oraz koda w czesci A'. Tempa obu kompozycji sg dos¢ szybkie,
w I Preludium - Vivace; a w Etiudzie op. 10 nr 8 — Allegro. Jednak mimo tak znacznego
podobienstwa dzieto Chopina reprezentuje znacznie wyzszy poziom artystyczny. Moz-
na istotnie odnie$¢ wrazenie jakoby Chopin inspirowal si¢ kompozycja Szymanowskiej,
ale byla ona dla niego tylko punktem wyjscia. Najwazniejsza réznica, poza innymi
mniej istotnymi, takimi jak metrum u Szymanowskiej na trzy, u Chopina na cztery,
polega na podejsciu do materialu melodycznego. To, co u Szymanowskiej jest melodia,
czyli szesnastkowe przebiegi prawej reki charakterystyczne dla typowego stylu brillant,
u Chopina staje si¢ w przewazajacej czgsci tylko akompaniamentem. Melodi¢ umiesz-
cza on w basie w rece lewej. Stosuje tu figuracje mieszang, skalowa i harmoniczna®.
Ciagtos¢ linii figuracyjnej w momentach kulminacji wzmagana jest przez analogiczne
wspoldzialanie reki drugiej, czego brak w kompozycji Szymanowskiej. Sama melodia
umieszczona w basie jest rdwnie trudna ze wzgledu na liczne przednutki i szybkie, duze
skoki. U Szymanowskiej lewa reka sprowadzona jest tylko do roli akompaniamentu.
Analogiczne arpeggia u Chopina sg zawsze wypelnione harmonicznie, natomiast har-
monika Szymanowskiej jest o wiele mniej rozwinigta. Na poczatku czesci B w lewej
rece, przez prawie dwa systemy trwa nuta stala, co prawda z przednutka oktawows,
ale oparta tylko na jednym, tym samym dzwieku. W podobnych miejscach w Etiudzie

z opusu 10, jak juz wspomniatem, akordy zawsze s3 pelne.

12 Zofia Lissa, Studia nad twérczoscig..., op. cit., s. 293.
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Fryderyk Chopin - Etiuda F-dur op. 10 nr 8, takty 9-11'.

Skala przebiegow szesnastkowych jest rowniez o wiele szersza niz w I Prelu-
dium. Mimo ubozszej harmoniki w kompozycji Szymanowskiej, niektore zwroty me-
lodyczno-harmoniczne zapowiadajg te zastosowane przez Chopina. Mam tu na mysli
pomysl na zrealizowanie czesci B I Preludium i doprowadzenie do kulminacji utworu.
U Chopina natomiast nalezy zwrdci¢ uwage na charakterystyczne dla niego zastosowa-
nie kontrapunktu (w kodzie), ktora to technika osiagnie swoj szczyt w Mazurkach.

Podsumowujac, kompozycje Marii Szymanowskiej cechuje zwarta, logiczna
konstrukcja, mimo zestawienia z Chopinem do$¢ pomystowa harmonika, silne oparcie
w stylu brillant, a takze duzy tadunek poetyckosci. Swiadczy to o wysokim poziomie

artystycznym omawianego utworu i calej tworczosci Szymanowskiej. Z kolei $rodki,

3 Maria Szymanowska, Album per pianoforte, red. Maria Szmyd-Dormus, PWM, Krakéw 1990.
" Fryderyk Chopin, Dzieta wszystkie, t. II Etiudy, red. 1. ]. Paderewski, L. Bronarski, J. Turczynski,
PWM, 1956.
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ktére stosuje Chopin, potwierdzaja teze przezwyciezenia stylistyki brillant, co bardzo

trafnie przedstawita Danuta Jasinska:

Nie nalezy etiud Chopina faczy¢ ze stylem brillant, cho¢ ich technika wskazywalaby na istnienie
zasadniczej przestanki tego stylu, lecz w $wietle rozwoju zjawisk harmonicznych i sposobéw cho-
pinowskiej realizacji tego gatunku, nalezy stwierdzi¢, iz proces integrowania srodkow faktural-
nych z tokiem formy ujawnia indywidualne rozwigzania stylistyczne, ktére wychodzg poza sche-
maty ujec figur fortepianowych, jakie stosowali w tego rodzaju literaturze pedagogicznej tworcy

stylu brillant®.
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