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MAGDALENA BARTNIKOWSKA

O RECEPCJI TWORCZOSCI JULIUSZA SEOWACKIEGO
W MLODEJ POLSCE NA PRZYKLADZIE PIESNI MIECZYSEAWA
KARLOWICZA SKAD PIERWSZE GWIAZDY...

...1 dlugo, dlugo dzwiek moj bedzie budzil nikngcych na tej ziemi Polakow.
(z pamigetnika Juliusza Stowackiego, rozdzial XIII, Paryz 22.07.1832 1.)

Poezja Juliusza Stowackiego dlugo nie mogta si¢ doczeka¢ uznania, takze wéréd kompozy-
torow. Do konca XIX wieku powstato okoto trzydziestu utworéw muzycznych inspirowa-
nych tekstami poety, jednak wiekszo$¢ z nich nie zachowata si¢ nawet w rekopisach, a na-
zwiska ich autoréw niewiele dzis§ méwig nawet muzykologom'. Interesujacym zjawiskiem
jest, ze po dziela pisarzy pokroju Stowackiego czesto siegali muzycy, ktérych kompozycje
nie przetrwaly préby czasu, przez co mozna podejrzewac, iz nie prezentowaty wysokiego
poziomu artystycznego. Zastanawiajgce, ze z kolei wielcy kompozytorzy czesto wybierali
teksty przecietne lub wrecz slabe, czynigc z nich nieSmiertelne dzieta. Ta pozornie margi-
nalna uwaga ma znaczenie dla zrozumienia problemu umuzycznienia tekstéw wybitnych,
a takimi niewatpliwie mozna nazwaé poezje Stowackiego. Z tej perspektywy niewielki
rezonans muzyczny poety staje si¢ zrozumialy.

Pierwszym utworem muzycznym napisanym do tekstu Stowackiego byta Boguro-
dzica Amalii Fritsche. Powstala w 1831 roku i byla wtedy powszechnie znana. Jako jedna
z niewielu kompozycji do stow autora Kréla-Ducha zostala wydana drukiem. Agata Sewe-
ryn, ktora jako pierwsza podjeta sie sporzadzenia dokumentacji utworéw muzycznych do
tekstow Stowackiego na podstawie zapiséw nutowych odnalezionych w zbiorach biblio-
tecznych gtéwnych polskich osrodkéw uniwersyteckich, podkresla, ze wigkszos¢ z nich

stanowily prawie nieczytelne rekopisy. Badaczce udalo si¢ dotrze¢ do pigciuset dwudziestu

! Zob. A. Seweryn, Poezja ,,nutami niesiona”. O muzycznej recepcji tworczosci Juliusza Stowackiego, Warszawa
2008, s. 34-36.
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o$miu pozycji, na ktére sktadaja sie przede wszystkim piesni, ale takze muzyka do sztuk
teatralnych, kantaty, opery i utwory instrumentalne, w tym pisane ,,ku czci” Stowackiego.
Zainteresowanie muzykéw dzielami niedocenianego do tej pory poety znacznie nasilito
sie przy okazji setnej rocznicy jego urodzin, w latach 1908-1910. Powstalo wtedy okoto
czterdziestu pieciu utworédw inspirowanych jego tekstami. Komponowali do nich miedzy
innymi Henryk Jarecki, Wadystaw Rzepko, Apolinary Szeluto — wspoétzatozyciel grupy
Mtoda Polska w muzyce, wreszcie sympatyzujacy z ta grupa Mieczystaw Karlowicz. Co
ciekawe, zwigzany z nig takze Karol Szymanowski deklarowal wyrazng nieche¢ do lite-
ratury romantyzmu®. Owa fala zainteresowania Stowackim w okresie rozkwitu polskiego
modernizmu wydaje si¢ naturalnym zjawiskiem wobec faktu, ze Mloda Polska zobaczyta
w nim znakomitego poete, majacego patronowac nowej sztuce.

Muzyczne adaptacje wierszy Stowackiego to utwory dzi$ juz raczej zapomniane.
Jednym z niewielu, ktére funkcjonuja jeszcze w powszechnym obiegu, jest piesn Mie-
czyslawa Karlowicza Skqgd pierwsze gwiazdy na niebie zaswiecg, napisana do fragmentu
poematu W Szwajcarii. Stanowi ona przedmiot tej krotkiej rozprawy. Jednak przed pod-
jeciem szczegdtowej analizy utworu warto zarysowac¢ problematyke historii interpretacji
muzycznej tekstow Stowackiego.

Przede wszystkim nalezy podja¢ kwestie recepcji Stowackiego w epoce Mlodej
Polski. Zeby zrozumie¢, jak wielkim fenomenem byt Stowacki dla modernistéw, warto
przytoczy¢ zdanie Zygmunta Krasinskiego, ktore tak zawazylo na 6wczesnym odbiorze
poezji wieszcza, jak niegdys stynna opinia Mickiewicza o ,kosciele bez Boga™: ,,Stowac-
ki nie urodzil si¢ rzezbiarzem, jak Mickiewicz, lecz muzykiem, w ktérego muzyce ptyna
farby Coreggia i Rafaela, niesione Beethovena tonami™. W Stowackim widziano artyste,

ktéry w doskonaly sposob postuguje sie bogata metaforyka, nawigzujacg do réznych dzie-

2 Tamaze, s. 19.
* Muzyka i literatura w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachdrz i A. Kowalczykowa, Wroctaw,
Warszawa, Krakéw 1991
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dzin sztuki. Kolory, dzwigki odgrywaja w jego poezji ogromng role, co mozna dostrzec
chociazby w poemacie W Szwajcarii.

Poeta byt zatem wcieleniem ideatu artysty, jaki wyksztalcit si¢ wéréd modernistow,
bronigcych si¢ przed konwencja i monotonig. Grono odbiorcéw sztuki powiekszyto sie
bowiem w owym czasie o mieszczanstwo, ktére domagalo sie sztuki tatwej. Czynienie
zado$¢ obiegowym gustom prowadzito do wtérnosci i zaniku indywidualizmu artystycz-
nego. Artysci szukali zatem nowych $rodkéw wypowiedzi, ktére odréznityby ich sztuke
od szerzacego si¢ kiczu. Poszukiwanie nowego wyrazu doprowadzito ich do checi wyjscia
poza jedna dziedzing sztuki. Nie tylko dostownie, przez uprawianie wszelkich rodzajéw
dzialalnosci artystycznej, ale i przez wiaczanie $rodkéw retorycznych jednej dziedziny
sztuki do innej, w przypadku literatéw poprzez metaforyke, walory dzwickowe utworéw
i tym podobne. Zeby zilustrowa¢ sad o synkretycznych dazeniach éwczesnych twércow,
warto przytoczy¢ wiersz satyryczny, ktory ukazat si¢ w 1902 roku w Die Insel der Blodsin-

nigen:

Piszq wiersze farbami, malujq zas tonami,

tworzg wcigz mieszaning z wszystkich pigkna rodzajow,
grajg nie na pianinie, tylko na swych paletach,
pacykujg tragedie albo tez operetki

i $piewajq budowle w rozszalatym chaosie’.

Nie dziwi zatem niestychana popularno$¢ Stowackiego w tym czasie, zwlaszcza
gdy si¢ wezmie pod uwage komentarz Krasinskiego o wszechstronnosci jego poezji. Tym,
co najbardziej fascynowato w niej modernistéw, byt jezyk — bogaty, wielobarwny, miejsca-

mi dosadny. Do przesady czerpali oni z dokonan Stowackiego w tej dziedzinie, kopiowali

* 1. Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka (modernizm) . Twérczos¢ Stowackiego w swietle poglgdéw estetyki
nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze, Warszawa 1965, przyp. 16 nas. 16s.
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jego styl. W poezji Stowackiego znajdowali bliskie sobie nastroje, obrazy, wdzigk, lekkos$¢,
ale i glebie, stowem — odbicie duszy artystycznej, ktora stata sie dla nich wzorem.

Poemat W Szwajcarii z oczywistych wzgledéw stanowil obiekt zainteresowania
artystow mlodopolskich. Tematyka poematu jest posepna (utracona w niewyjasnionych
okolicznos$ciach kochanka), ale dramat bohatera rozgrywa si¢ w barwnej, sielankowej nie-
omal scenerii gér szwajcarskich. Krajobraz jest nieco odrealniony, jakby byl wytworem
marzenia sennego. Wszystko to sprawia, ze poemat mogt by¢ bliski wyobrazni i estetyce
modernistow.

Muzykéw najbardziej inspirowala ostatnia strofa utworu, zaczynajaca si¢ od stow
Skgd pierwsze gwiazdy... : ,Swoisty fenomen stanowi fragment o incipicie [Skgd pierw-
sze gwiazdy na niebie zaswiecq...] (,W Szwajcarii”, cz. XXI, w. 425-439), umuzyczniany az
osiem razy™. O popularnosci tego wlasnie ustepu decydowat i jego dekadencki wydzwigk,
i oniryczna aura, jak réwniez charakter podmiotu wiersza - cierpigcego, zrezygnowanego,

chcacego uciec od $wiata.

Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswiecg,
Tam péjde, az za ciemnych skat krawedzie.
Spojrze w lecgce po niebie tabedzie

I tam polece, gdzie one polecg.

Boitu — i tam — za morzem — i wszedzie,
Gdzie tylko poszle przed sobg mysl biedng,
Zawsze mi smutno i wszedzie mi jedno;

I wszedzie mi Zle — i wiem, Ze Zle bedzie.

Tak brzmi fragment ostatniej, XXI piesni poematu, ktdrg opracowal muzycznie

miedzy innymi Mieczystaw Karfowicz.

> A. Seweryn, dz. cyt., s. 50. Autorzy owych opracowan to (procz Karfowicza) m. in. Walerian Jézef Gniot, Jan
Adam Maklakiewicz, Wiladystaw Rzepko, Roman Statkowski, Jan Tomasz Wydzga.
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Przed podjgciem analizy jego utworu, warto jeszcze zwrdci¢ uwage na symbolike
obecng w poemacie. Przede wszystkim znaczacy jest tu silny zwigzek podmiotu utwo-
ru z przyroda. Podraza-Kwiatkowska nazywa taki nacechowany emocjonalnie krajobraz
»krajobrazem duszy”. W przytoczonym przeze mnie fragmencie W Szwajcarii krajobraz
ten to rozlegle przestrzenie: gwiazdy, ,,ciemnych skal krawedzie, i tu, i tam, za morzem
i wszedzie”. Jest to oniryczny pejzaz, w ktéorym rozgrywa si¢ dramat indywiduum. Indywi-
duum by¢ moze samotnego — nie wiadomo na pewno, czy jego towarzyszka jest postacia
realng. Jedno jest pewne — podmiot wiersza w koncu jg traci i nie ma wlasciwie znaczenia,
czy byla wytworem jego wyobrazni, czy tez zywa istotg. Cierpiacy bohater szuka w roz-
legtej przestrzeni miejsca dla swojej zbolalej duszy: ,,Spojrze w lecace po niebie fabedzie
i tam polece, gdzie one polecy’”.

Nalezy si¢ zatrzymac przy symbolicznym znaczeniu fabedzi. U Stowackiego ptaki
te nie pojawiajg si¢ bowiem przypadkowos, tak samo u modernistow. W Mlodej Polsce
tabedz nabrat ogromnej wagi jako symbol. Powtarzajac za Podraza-Kwiatkowska: ,,Labedz
symbolizuje: $wiatlo, czystos¢ duszy, mistyczne centrum (jednos¢ opozycyj), mistyczne
kontakty ze $wiatem idealnym, powolne i trudne doskonalenie si¢ moralne, postep na
drodze inicjacji wiodacej ku doskonalosci, stan anielski bytu wracajacego do najwyzsze-
go Principium, zmartwychwstanie w stanie czystym itp.”” Takiej tez symboliki tabedzia
mozna si¢ dopatrywac¢ u Stowackiego. Zdaje sie, ze przede wszystkim ma on obrazowaé
dusze uszlachetniong cierpieniem, uciekajaca w zaswiaty. O tym $wiadczylyby tez wersy

IX piesni W Szwajcarii:

Ach! najszczesliwsi na ziemi nie wiedzg,
Gdzie duchy skrzydla na ramionach ktadng,

Gdzie jak tabedzie zadumane siedzg;

¢ Np. w piesni II Beniowskiego poeta chce rozlabedzi¢ wszystko, rozspiewié.
7 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 182
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tabedz byl uwazany w XIX wieku réwniez za symbol poety, wigc che¢ podazenia
za nim (,,I tam polece, gdzie one polecy”) moze tez sugerowac ucieczke w twdrczos¢ po-
etycka — co bardzo zgadzaloby si¢ ze §wiatopogladem mtodopolskiego artysty.

Znamienne, ze Kartowicz wybrat do opracowania tylko owe osiem werséw, czyli
dokladnie potowe strofy. Druga potowa tagodzi nieco tragiczny wydzwigk pierwszej®. Kar-
towicz zdecydowal si¢ na mocne zakonczenie, zamkniecie niedopuszczajace pocieszenia.
B. Chmara-Zaczkiewicz twierdzi, ze skrécenie tekstu mialo zapobiec monotonii wyrazo-
wej piesni — w opracowaniu muzycznym calej strofy trudno bytoby unikna¢ powtoérzens,
a ze wiersza Slowackiego nie cechuje uklad stroficzny, tego rodzaju $rodki stylistyczne nie
mialyby funkcji wyrazowe;.

Skqgd pierwsze gwiazdy... to jedna z niewielu piesni niestroficznych Kartowicza. Jej
uklad jest zwarty, ciagly. Calo$¢ organizuje wlasciwie partia fortepianowa, na ktorg skla-
daja si¢ miarowe piony akordowe. Dzigki temu dosy¢ jednostajnemu akompaniamentowi
o gestej fakturze ,,melodyka staje si¢ pierwszoplanowym wspoétczynnikiem ruchu dzigki
swemu nasyceniu rytmicznemu’*. Zageszczenie ruchu w melodii gtosu $wiadczy o tym,
ze kompozytor potraktowal tekst nieomal deklamacyjnie i wysunat go zdecydowanie na
pierwszy plan. Dodatkowo dowodzi tego réznica w dynamice akompaniamentu (piano)
i glosu wokalnego (mezzoforte). Kierunek linii wokalnej wynika z intonacji oraz ekspre-

syjnych wiasciwosci tekstu.

8 Dla uzasadnienia cytuje drugg cze$¢ strofy:
Wiec juz nie mysle teraz, tylko o tem,
Gdzie wybrac miejsce na smutek taskawe,
Miejsce, gdzie zaden duch nie trgci lotem
O moje serce rozdarte i krwawe;
Miejsce, gdzie ksigzyc przyjdzie az pod tawe
Idgc po fali... zaszelesci ztotem
I zaloskocze tak dusze tajemnie,
Ze steskni — ocknie sig i wyjdzie ze mnie.

° Z zycia i tworczosci Mieczystawa Kartowicza. Studia i materialy, red. E. Dziegbowska, Krakow 1970, s. 116.

10 Tamze, s. 117
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Podstawowym $rodkiem wyrazu w piesni Karlowicza stala si¢ cezura. Niektore,
niewielkie przerwy w narracji muzycznej wynikaja z budowy wiersza — tam, gdzie poeta
»zatrzymal” tekst przez wstawienie myslnika, kompozytor umiescit pauzy (t. 12-13 i 19).
Wieksza cezura o znaczeniu wyrazowym wystepuje natomiast przed Bo i tu, i tam.... (t. 11-
12). Pelni ona funkcje zaréwno formalng - dajac chwile wytchnienia i zastanowienia po
potoczystej melodeklamacji, jak i funkcje semantyczng — od melancholijnej zadumy pod-
miot wiersza przechodzi do tragicznej konkluzji. Dwutaktowy ritornel przebiega w forte,
tak jakby zdecydowanie konczyt nostalgicznie niepewny, spokojny charakter pierwszej
cze$ci piesni. Kolejnemu wejsciu gtosu wokalnego towarzyszy niewielkie zwigkszenie
tempa (pitt mosso). Pulsacyjny akompaniament, pozostajacy w dialogu z linig wokalng
(6semka z kropka i szesnastka ,tamig” miarowy rytm ¢wierénutowo — ésemkowy woka-
lu), wprowadza dodatkowy niepokéj i zwigkszenie napiecia.

Wazng role w drugiej cze¢sci utworu petni dynamika. Zaraz po momencie kulmi-
nacyjnym, przypadajacym na slowa ...gdzie tylko (posle przed sobg mysl biedng) — gdzie
mamy do czynienia z crescendo przeprowadzonym na zaledwie czterech dzwigkach - na-
stepuje gwaltowne diminuendo, ktore zmierza do zupelnego piano. Znaczace, ze dotyczy
ono tylko stowa ,biedng”, co prowadzi do odczytania tego fragmentu jako wyrazu cier-
pienia i rezygnacji. Jednoczesnie mimo malej dynamiki miejsce to pozostaje wyraziste
i wyeksponowane przez niespodziewany skok kwarty w gore, co w polaczeniu z naglym
wyciszeniem daje efekt duzego napigcia emocjonalnego (t. 16). Po wyciszeniu w takcie
siedemnastym wraca tempo poczatkowe i podobne zejscie chromatyczne, jak w wersie
Spojrze w lecgce po niebie tabedzie... , jakby po burzy emocji pojawiato si¢ znéw bezradne
pogodzenie z losem, tym razem w zdeterminowanym forte. Utwodr konczy sie gwaltow-
nym skokiem kwarty na stowach ...Zle bedzie! w zaskakujacym fortissimo.

Powyzsza analiza wyraznie wskazuje na to, ze Karlowicz potraktowal utwor Sto-
wackiego z duza pieczotowitoscia, odczytujac go z wyczuciem i zrozumieniem. Skupit sie

na interpretacji tekstu, wyeksponowal go. Wida¢ to chociazby w niestychanym zrézni-
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cowaniu dynamicznym utworu i w stosowaniu duzych interwaléw w miejscach bardzo
niewygodnych dla §piewaka - na koncu wersu i na niedogodnych do $piewania samo-
gloskach. ,,Liryzm tekstu Stowackiego i dzwieczace w nim uczucie nadziei zwyciezonej
przez beznadziejno$¢, niemoc i bezruch, uchwycit Karlowicz szczesliwie” — pisze Barbara
Chmara-Zaczkiewicz".

Kompozytor wedlug mnie nie dobudowat do utworu poety dodatkowych znaczen -
poprzestal na podkresleniu nastrojowosci i emocjonalnosci. Jest to doskonaty przyklad na
to, jak Stowacki byt odbierany w epoce Mtodej Polski - jako artysta jezyka, poeta nastroju,
wizjoner, a przede wszystkim wybitny indywidualista. ,,U Slowackiego - jak i u ,,moder-
nistéw” dzisiejszych — stowa i zdania staja si¢ niekiedy naprawde ,,indywiduami’, dziatajg
bowiem na naszg wyobrazni¢ nie tylko jako sktadniki logicznego tanicucha mysli, lecz
bezposrednio, samym dzwigkiem, rytmem i kolorytem, odzwierciedlajac, niezaleznie od
idei przewodniej, nie dajacy si¢ wyrazi¢ mowa nastréj psychiczny utworu” — pisal Ignacy
Matuszewski®. Tak wtasnie odczytal go Karlowicz, wynoszac tekst poematu na pierwszy

plan, nie traktujac go jedynie jako pretekstu do napisania wzruszajacej melodii.
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