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Natalia Wojnakowska

Skale w japonskiej teorii

i praktyce muzycznej

W teorii muzyki skalg nazywa si¢ uporzadkowany szereg dzwigkdw, a wtasci-
wie stosunkow interwalowych miedzy nimi, stanowigcy podstawe tworzenia
i wykonywania muzyki, wlasciwy danej epoce i/lub kulturze'. Skala zawsze
stanowi wybor sposrdd dzwigkow calego systemu?, zasadne jest zatem pyta-
nie o podstawe, wedlug ktorej wybierane sg takie, a nie inne tony. Przy bada-
niu réznorodnych kultur muzycznych skale sg brane pod uwage jako jeden
z podstawowych aspektéw, tym istotniejszy gdy — jak to ma miejsce w przy-
padku muzyki japonskiej — czynniki rytmiczny i harmoniczne maja znacze-
nie drugoplanowe.

Czy skale rzeczywiscie mogg nam powiedzie¢ cos$ istotnego o obcych kul-
turach muzycznych? Manfred Bukofzer twierdzi, ze ,nie abstrakcyjna skala
ma w tym wypadku [tj. kiedy prdébuje si¢ uchwyci¢ réznice miedzy kultu-
rami muzycznymi - przyp. aut.] zasadnicze znaczenie, lecz barwa dzwieku

i styl wykonania, tzn. dokladnie te cechy, ktérych nie da si¢ zanotowac™. Co

7. Habela, Stowniczek muzyczny, PWM, Krakéw 200s, s. 176; termin Skala, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, PWN,
Warszawa 2001, s. 807.

2 Wyjatek stanowi stosowana w europejskiej muzyce artystycznej XX i XXI w. skala dodekafoniczna, zawierajaca wszystkie dZzwieki
systemu réwnomiernie temperowanego.

3 M. Bukofzer, Observations on the study of non-Western music, [w:] ,,Les Colloques de Wégimont”, Elsevier, Brussels 1956, s. 10;

cyt. za: S. Zeraniska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
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wiecej, etnomuzykolodzy juz dawno rozstali si¢ z obowigzujacym w poczat-
kach tej dyscypliny przekonaniem, ze badanie aspektdw czysto muzycznych,
nawet tych ,niedajacych sie zanotowac”, moze by¢ wystarczajace. Warto za-
tem poswigcaé uwage skalom? Sadze, Ze rozwazania nad tg kwestig s3, mimo
wszystko, cenne, oczywiscie o ile nie ograniczajg si¢ do mechanicznego zgte-
biania ,,abstrakcyjnego dzwigku”.

W niniejszym tekscie postaram si¢ ukazac jakie skale stosowane byly w trady-
cyjnej muzyce japonskiej oraz jak sg wazne dla japonskich teoretykéw i prakty-
kow. Sam termin ,skala” rodzi pewne problemy, bowiem w literaturze mu-
zykologicznej w kontekscie muzyki pozaeuropejskiej oraz dawnej muzyki
europejskiej uzywany uzywa sie terminu modus. Wydaje si¢ jednak, ze zakres
tego pojecia jest nieostry — Harold Powers twierdzi wrecz, ze ,,stowa modus/
modalny/modalno$¢ posiadaja obecnie tak uniwersalny zakres semantyczny,
ze staly sie calkowicie bezuzyteczne dla muzykologicznej analizy poréwnaw-
czej™. W $wietle tej konstatacji nie uznaje za kluczowe rozrdéznienia miedzy
powyzszymi pojeciami, aczkolwiek dla porzadku pozostane przy przyjetych
tlumaczeniach japonskich terminéw onkai i senpo - odpowiednio ,skala”
i modus.

Omoéwiwszy pokrétce rozumienie pojecia onkai, musze jeszcze poczynic
kilka wstepnych uwag na temat muzyki japonskiej. Przede wszystkim nale-
zy zaznaczy¢, ze sklada sie na nig wiele ré6znorodnych gatunkoéw. Niektore
na przestrzeni dziejow przenikaly si¢ nawzajem (jak np. popularna piosenka

miejska i piosenka ludowa), wiekszo$¢ jednak byta transmitowana w obrebie

Warszawa 1995, S. 124.

* H. Powers, Modality as a European cultural construct, [w:] ,Studi e testi 1. Secondo Convegno Europeo di Analisi Musicale”, Trento
1992, . 218, cyt. za: S. Zeranska-Kominek, op. cit., s. 246.

5 Ang. scale i mode. Zobacz: Shigeo K. iin., Japan, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.12, red. S. Sadie, Mac-

millan, London 2011, s. 818.
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zamknietych grup (gildii, szkot, sekt) i — poza przypadkami takimi jak zdra-
da tajemnicy przez ktoregos z cztonkéw - rzadko wchodzita w krag wzajem-
nych oddziatlywan. Poszczegdlne tradycje i ich przedstawiciele postugiwali sie
odmiennymi systemami notacji, transmisji itp., co sprawia, ze formutowanie
twierdzen ogolnych na temat muzyki japonskiej jest niezwykle trudne. Ze
wzgledu na konteksty wykonania mozna roboczo podzieli¢ muzyke japonska
na: dworska, religijng czy tez rytualng (buddyjska i shintoistyczng®), teatralna,
popularng badz miejska i w konicu - ludowa. Nie jest to rozréznienie wyczer-
pujace, a jedynie wstepne zasygnalizowanie najwazniejszych obszaréw, ktore
dalej zostanie poszerzone o przyklady z konkretnych gatunkow.

Dwa spotkania z ,,obcymi” wyznaczajg istotne cezury w historii japonskie;
kultury w tym réwniez muzyki. Pierwsze - to zetkniecie z kulturg chinska
i koreanska w okresie Kofun (III-VI w. n.e.), ktdrego skutkiem byla asymilacja
wzordw kontynentalnych’, drugie — wtargnigcie do zamknietego kraju Ame-
rykanéw i gwaltowna westernizacja zapoczatkowana restauracja Meiji z 1868 r.
Mnie bedzie interesowac przede wszystkim muzyka sprzed drugiego spotka-
nia, ta, ktérg okresla sie¢ mianem ,tradycyjna” oraz ta, ktora sie do tej tradycji
przyznaje, cho¢ niekoniecznie jest z nig w petni zgodna. Niejako na uboczu
tych przemian pozostaje tworczos¢ mniejszosci narodowych - Ajnéw i Ry-
ukyuanczykdéw, sposrod ktorych druga w kolejnosci i blizsza kulturowo, jest
— jak zobaczymy - rozwazana przez teoretykdw w obrebie muzyki japonskie;.

System muzyczny, podobnie do europejskiego i chinskiego, ktéry to byt dla

japonskiego bezposrednim wzorem, opiera si¢ na podziale oktawy na 12 dzwie-

6 Shinto to bardzo stary, rdzennie japornski kult, skutecznie rozpropagowany przez XIX-wiecznych nacjonalistéw jako religia na-
rodowa (w przeciwienstwie do ,,importowanego” z Korei buddyzmu), mimo iz pozbawiony jest m.in. takich cech przypisywanych
religiom, jak doktryna i hierarchia.

7 Nie ma potrzeby podawania w tym miejscu konkretnych dat. New Grove Dictionary of Music and Musicians (op. cit., s. 815) po-
daje, ze tzw. I okres muzyki narodowej rozpoczal si¢ dopiero w kolejnym po Kofun okresie historycznym, czyli Asuka (VI-VIII w.),

z czego wynikaloby, ze wzory muzyczne zostaly przejete pozniej niz np. pismo.
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kow®. Nie sg to jednak idealnie réwne czesdci i z uwagi na to, a takze na cze-
sto niepewna intonacje, transkrypcje sporzadzone przy uzyciu opartego na
réwnomiernej temperacji europejskiego zapisu nutowego odzwierciedlajg
melodie jedynie w przyblizeniu. Jak juz wspomniatam, nie istnial wspdlny
dla wszystkich gatunkéw system teorii i notacji — roznily sie one w zaleznosci
od gatunkdw, instrumentow i szkét, w ktorych nauczano gry badz $piewu.
Notacja, tam gdzie istniala, miala stanowi¢ jedynie pomoc w zapamigtaniu
utwordw, a nie $cisty ich zapis®.

Literatura przedmiotu w jezyku polskim jest bardzo uboga, wigc bede opie-
ra¢ sie na zrédlach anglojezycznych, a za ich posrednictwem - na japonskich.
Nazwiska japonskich autorow bede podawac przed imieniem, zgodnie z obo-
wigzujaca w tej kulturze konwencja. Terminy japonskie podaje w transkryp-
cji angielskiej; zgodnie z fonetyka japonska, wszystkie ,,sh” nalezy czytac jak

polskie ,,$”7, ,w” jak ,1”, a ,,z” jak ,,dz”.

W teorii

Skale ryo i ritsu (Sredniowieczna teoria muzyki dworskiej i religijnej)

Jedyne gatunki operujgce wlasng teorig to te najstarsze: gagaku — dworska
muzyka orkiestrowa oraz shomyé - rytualna wokalna muzyka buddyjska;
obie pochodzenia chinskiego i koreanskiego. Wraz z muzyka zaadaptowa-
no chinsky teorie, czyli system 12-dZzwiekowy oraz skale oparte na kolejnych

kwintach, a takze okreslenia dzwiekdw na poszczegdlnych wysokosciach

8 A. McQueen Tokita, D. W. Hughes, Context and change in Japanese music, [w:] The Ashgate Research Companion to Japanese Music,
red. A. McQueen Tokita, D. W. Hughes, Ashgate, Bodmin 2008, s. 19, 21.

?Shigeo K. i in., Japan, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.12, red. S. Sadie, Macmillan, London 2011, 5. 842.
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bezwzglednych i wzglednych. Chinskich wplywéw dowodzi tez symbolicz-
ny opis skal zawarty w najstarszym japonskim dziele pos§wieconym muzyce
- »Kyokunsyo” z przelomu XII i XIIT wieku'’, przypisujacy najwazniejszym
modi (scharakteryzowanym poprzez wysokosci bezwzgledne dzwiekdw) pie¢
zywiolow'!, strony $wiata, pory roku i barwy [patrz Tabela 1]. W przeciwien-
stwie do operujacej bardzo duzg iloscig modi chinska muzyka (a przynaj-
mniej teorig) z tego okresu, gagaku i shomyoé opierajg sie na dwdch podstawo-
wych: ryo i ritsu. Sa to skale pentatoniczne'? ztozone z sekund wielkich i tercji
matych, wzbogacone o dwa dodatkowe ,,dZwieki zamienne”, zastepujace tony
podstawowe w melodiach wznoszacych (w modus ritsu) lub opadajacych (ryo).
Dzwigki zamienne powstajg przez podwyzszenie (w melodiach wznoszacych)
lub obnizenie ( w opadajacych) tonéw podstawowych o pdtton”. W literatu-
rze" mozna sie tez spotkac z koncepcja ryo i ritsu nie tyle jako modi, ile grup modi.
W takim ujeciu ryo to skale z interwalem tercji wielkiej migdzy I a IIT stopniem,
aritsu — z interwatem kwarty miedzy tymiz stopniami. Przyjecie tej koncepcji
zwalnia mnie z obowigzku wymieniania licznych okreslenn modi nalezacego
do ktorej$ z dwdch powyzszych grup i rozpoczynanego od réznych wysokosci
bezwzglednych [Graficzne przedstawienie struktury tych i innych skal - patrz
Tabela 2].

19 Kimo no Tikazane, Kyokunsyo, za: Shimosako M., Philosophy and aesthetics, [w:] The Garland Encyclopedia of World Music, vol. 7:
East Asia: China, Japan and Korea, red. R. C. Provine, Tokumaru Y., . L. Witzleben, Routledge, New York and London 2002, s. 547.
u Czyli metal, wode, drewno, ogien i ziemieg.

12 Wedtug Komody Haruko i Nogawy Mikoko (Theory and notation in Japan, w: The Garland..., op. cit., s. 565) istniaty réwniez
wersje heptatoniczne.

13 Shigeo K. i in., op. cit., s. 818.

4 Komoda H., Nogawa N., op. cit., s. 565; A. McQueen Tokita, D. W. Hughes, op. cit., s. 19, 22.
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Skale in i yo (Uehara Rokushiro)

Pierwsza koncepcja odpowiadajacg na zaistniala w wyniku spotkania z Za-
chodem potrzebe stworzenia ogarniajacego cala muzyke japonska systemu
teoretycznego byta ta autorstwa Uehary Rokushiro, ktéra powstala pod ko-

niec XIX wieku. Japonski teoretyk wyréznitl w niej dwa podstawowe senpo

(modi)®:

» in lub miyako-bushi (,,miejska melodia”): C Des(Es) F G As(H) C'
» 6 lub inaka-bushi (,wiejska melodia”): CDF G A C

Wiasciwe dla tych skal struktury interwatowe rzeczywiscie znajdujg potwier-
dzenie w przykladach muzycznych, ale nie tylko we wskazanych przez Ueha-
re obszarach: ,,miejskie melodie” mozna spotkac nie tylko w popularnych
piosenkach miejskich, ktore wydaja si¢ najlepiej odpowiada¢ temu okresleniu,
ale takze m.in. w muzyce kameralnej i narracyjnym heikyoku'’, popularnym
wsrdd arystokracji. ,Wiejska” (czyli ludowa) skala yo jest niemal identyczna

z uzywang w muzyce dworskiej i religijnej ritsu [patrz Skale ryo i riasu].

Skale in, ritsu, yo i ryukyu (Koizumi Fumio)
Najszerzej akceptowang teorig jest koncepcja Koizumiego Fumio'®, stworzo-
na w oparciu o ustalenia Uehary. Koizumi odrzucit oparcie o oktawe jako

zbyt pochopne zapozyczenie z teorii europejskiej, proponujgc zamiast tego

15 Uehara R., Zokugaku senritsu ko [The melodies of popular music], Tokio 1895, za: Shigeo K. i in., op. cit., s. 818; Komoda H., No-
gawa N, op. cit., s. 568.

16Ty i dalej podaje transkrypcje od dzwieku C, z przyjetym w polskiej muzykologii nazewnictwem dzwiekow, jako najwygodniejsze

do odczytu, z pelng $wiadomoscig ich umownosci. DZzwieki podane w nawiasach to dzwigki zamienne, zastepujace tony podstawo-
we w melodiach wznoszacych.

7Zobacz: Komoda H., The musical narrative of The Tale of the Heike, [w:] The Ashgate..., op. cit., s. 77-103.

18K oizumi F., Musical scales in Japanese music, [w:] ,,Asian musics in an Asian perspective”, Tokio 1977, s. 573-579, za: Shigeo K. iin.,

op. cit., s. 818; Komoda H., Nogawa N., op. cit., s. 568-569.
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kwarte czystg jako ambitus czy tez rame dla podstawowych skal, r6znigcych
sie tylko wypelnieniem tego interwatu. Wyréznit cztery rodzaje trichordéw,
z nazwami (z wyjatkiem znanej nam juz ritsu) wywodzacymi si¢ od gatun-

kéw lub regionéw, dla ktérych sg najbardziej charakterystyczne:

in lub miyako-bushi (,,miejska melodia”): C Des F
ritsu: CD F

yo lub min’yo (,,piosenka ludowa”): C Es F

ryikyi lub okinawa: CE F

Kazdaz tych skal zawiera dwa ,,tony nuklearne”, potozone w odleglosci kwarty, oraz
dzwigk przejsciowy, decydujacy o charakterze danego modus. Koizumi zakwestio-
nowal obecnos¢ w japonskich skalach (w przeciwienstwie do chinskich i europejskich)
dzwigku centralnego czy tez tonicznego, wskazujac raczej na ciggly zmiennos¢
~centrow” w melodiach. W mysl jego koncepcji materiat dzwiekowy poszcze-
golnych utwordw, jesli przekracza ambitus kwarty, moze by¢ skonstruowany

z dwoch (lub wigcej) trichordow o réznej budowie (np. ritsu i yo).

Skale yona-nuki (fuzja japonsko-europejska)

Wiele powstalych po 1868 r. gatunkéw i utwordw — m.in. enka albo tzw. shin-min’yo
(nowe piesni ludowe) — rosci sobie prawo do reprezentowania tradycji, lecz bazuje
na skalach hybrydowych, faczacych tradycyjne japonskie brzmienia z europej-
ska teorig i praktyka. Takimi skalami sg yona-nuki choonkai (odpowiadajaca

pentatonice major, czyli: C D E G A) oraz yona-nuki tan'onkai (odpowiadaja-

19 Ryukyu, z najwieksza wyspa Okinawa, to przytaczony do Japonii dopiero w XIX w. archipelag, zamieszkaly przez mniejszos§¢

Ryukyuanczykow, charakteryzujacy si¢ nieco odmienng niz Wyspy Japonskie kultura.
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ca pentatonice minor, czyli: C D Es G As)®. Ich strukture interwalowa mozna
wprawdzie sprowadzi¢ odpowiednio do skal yo, ryé i ritsu oraz in, lecz o od- 1
miennosci stanowi toniczny charakter dzwigku na I stopniu. Melodie oparte
na nich sg tatwiejsze do harmonizacji na sposob zachodni, co tez czesto sie

stosuje.

W praktyce

Skala czy...

...Stroj?

Japonskie przystowie glosi, Ze ,,madry teoretyk nie moze by¢ dobrym artysta”;
inne z kolei radzi: ,jesli masz czas, zZeby mysle¢ o teorii, to lepiej spozytkuj
go na praktyke”*!. To dobra ilustracja panujacej w muzyce japonskiej domi-
nacji praktyki nad teorig. Wigkszos¢ instrumentalistow-praktykow, mowiac
o wysokosciach i relacjach dzwigkow, nie uzywa pojecia skali, tylko stroju®.
Strukture interwalowg tych strojéow (dwa przykladowe stroje cytry koto: hi-
rajoshi (lub hira-choshi®) i kumoi-choshi [patrz Tabela 2]) da si¢ oczywiscie
sprowadzi¢ do wymienionych wyzej skal lub trichordéw, jednak sami muzy-
cy nie postrzegaja (a w kazdym razie na pewno nie postrzegali przed wester-

nizacja) tego w ten sposab.

20Shigeo K. i in., op. cit., s. 818.
2 Shimosako M., Philosophy and aesthetics, [w:] The Garland..., op. cit., s. 545. Cytuje we wlasnym przekladzie z jezyka angielskiego.
2Zobacz: A. McQueen Tokita, D. W. Hughes, op. cit., s. 20.

2 Japonskie choshi oznacza stréj.



12

Kwartalnik Studentow Muzykologow U]

SHOJU
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Tlustracja 1. Przyktadowe wzory melodyczne w shomya ( S. G. Nelson, Court and religious music (2): music of gagaku and shomyo, [w:]
The Ashgate Research Companion to Japanese Music, red. A. McQueen Tokita, D. W. Hughes, Ashgate, Bodmin 2008, s. 73).

...wzory melodyczne?

W wielu gatunkach, np. heikyoku (gatunek narracyjny z towarzyszeniem lutni
biwy)** czy muzyce teatru no>, obecne jest myslenie o konstruowaniu linii
melodycznej nie tyle za pomocg skali, co poprzez wzory albo formuly me-
lodyczne. Nie jest ono obce nawet shomyo, w ktorym przeciez istniala teo-
retyczna konceptualizacja skal (patrz Skale ryo i ritsu). Wzory te na ogét maja
okreslone miejsce w konstrukcji utworu: stanowig ustalony wstep lub kadencje
albo (jak w heikyoku) towarzyszg okreslonemu typowi narracji (np. opowiada-
nie o bitwie). Mozna oczywiscie wyabstrahowac z nich skale, jest to jednak
wtorne wzgledem tradycyjnej praktyki i Swiadomos$ci muzycznej [przyktado-

we wzory stosowane odpowiednio w shomyo i no — patrz ilustracje 1 i 2].

...tony nuklearne? (Shibata Minao)
Muzykolog Shibata Minao stworzyt w latach siedemdziesigtych konkurencyj-

ng wobec ustalen Uehary i Koizumiego teorie®®. Postulowal w niej zastapienie

24 Poréwnaj: przypis 17.

s Zobacz: Fujita T., N6 and kyogen: music from the medieval theatre, [w:] The Ashgate..., op. cit., s.127-144.

26 Shibata M., Ongaku no gaikotsu [The skeletal structure of music], Tokio 1978, za: Shigeo K. i in., dz. cyt., s. 818; Komoda H.,
Nogawa N., op. cit., s. 569-570.
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High melodic pattern
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Tlustracja 2. melodyczne w 16 ( E. Takanori, N6 and kyogen: music from the medieval theatre, [w:] The Ashgate Research Companion to
Japanese Music, red. A. McQueen Tokita, D. W. Hughes, Ashgate, Bodmin 2008, s. 134).

»skal” pojeciem ,tondw nuklearnych™, ktérym towarzysza dzwigki prowa-
dzace, sasiadujace z nimi o poéiton lub caly ton. Zatem to, co w mys$l poprzed-
nio wymienionych koncepcji zostaloby uznane za zmiang skali czy tez modu-
lacje, tu zostaje zinterpretowane jako przejscie do ,terytorium” innego tonu
nuklearnego. Za przyjeciem tej teorii przemawia, po pierwsze, wysoka fre-
kwencja ,modulacji” w wielu utworach, po drugie, cz¢ste wystepowanie me-
lodii 0 malym ambitusie, skupionych wokét centralnego, wielokrotnie repe-
towanego dzwieku, co wyraznie mozna zaobserwowac w shomyo lub muzyce
teatru no, ktore cechuje recytatywny charakter. Przeciwko przemawiajg m.in.
obecne w tych samych gatunkach - réwnie czesto jak wychylenia sekundowe
- wychylenia kwartowe, oraz czeste wystepowanie oderwanych (np. o tercje
lub kwarte) przednutek, ktore nie spetniajg definicji dzwigkdéw prowadzacych

mimo, iz ewidentnie pelnig takg funkcje wzgledem tonéw nuklearnych.

...pojedyncze diwieki?

Japonska estetyka zaleca zaréwno wykonawcom, jak i odbiorcom muzyki
przykladanie wielkiej wagi do niuanséw pojedynczego dzwigku: tembru, dy-
namiki, artykulacji, itp. Wydobycie pigkna z kazdej nuty wydaje si¢ wazniej-

sze niz podkresdlanie takich elementéw jak struktura melodii (a wiec skala),

27 Ang. nuclear tones.
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wspolbrzmienia i rytm. Implikuje takze, utrudniajgce $ledzenie melodii, wolne
tempo wykonania. Co wigcej, wielkg wage przywiazuje si¢ do pauz — w kon-
cepcji ma, moment ciszy lub echa po dzwigku jest jego integralng czescig®.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze koncepcji wyzszosci pojedynczego dzwieku nad
skalg — podobnie jak wiekszosci poprzednich - nie da si¢ bezkrytycznie zasto-
sowac do kazdego gatunku. Lepiej nadaje si¢ do opisu solowych utworéw na
biwe niz piosenek ludowych; gagaku niz narracyjnego heikyoku; i tak dalej.

Powyzsza rekapitulacja réznych sposobow myslenia o skalach czy sze-
rzej — o konstruowaniu linii melodycznej - w muzyce japonskiej wykaza-
fa liczne problemy, jakich dostarcza proba zastosowania pojecia ,,skali” do
tego systemu. Skale czy tez modi (jak juz wspomniatam, $ciste rozréznienie
miedzy tymi pojeciami nie wydaje si¢ ani mozliwe, ani konieczne) wydaja
sie konstrukcjami wyabstrahowanymi wtornie i nie bez trudnosci, na pod-
stawie analizy poszczegdlnych utwordw, stroju instrumentéw, wzorow me-
lodycznych. To struktury obce swiadomosci muzykéow. Wyjatkiem sg gagaku
i shomyo, postugujace sie wlasng teoria, pochodzenia chinskiego zreszta, jednak
nawet w ich przypadku teoria po pewnym czasie ,,rozeszta si¢” z praktyka, do-
starczajac kolejnych probleméw wspoétczesnym muzykologom.

Nie ma wsrod teoretykdéw zgody chociazby co kwestii tego jak traktowac
wariantowo$¢ skal w zaleznosci od kierunku melodii: czy jako ich odmiany,
podobnie jak to ma miejsce w przypadku europejskiej skali mollowej (Ueha-
ra), jako zmiane centrum tonalnego lub trichordu (Koizumi), czy tez przejscie
na terytorium innego tonu nuklearnego (Shibata); a przeciez jest to jeden z klu-
czowych probleméw dla okreslenia postaci skal.

Szukajac odpowiedzi na pytanie o najbardziej charakterystyczne dla muzy-

28 Zobacz: Shimosako M., op. cit.
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ki japonskiej struktury interwalowe, mozna - positkujac sie zwlaszcza teoriag
Koizumiego - wskaza¢ na struktury ztozone albo z interwaléw sekundy ma-
lej i tercji wielkiej albo sekundy wielkiej i tercji matej. Jest to jednak przydatne
jedynie na bardzo wstepnym etapie analizy tej kultury muzyczne;j.

Takie cechy estetyki japonskiej, jak nieche¢ do idealnej symetrii i idealnej har-
monii oraz tendencja do smakowania pojedynczych dzwigkdw, a takze wspomi-
nana niechetna postawa muzykéw wzgledem teorii, wydajg si¢ sta¢ w sprzecz-
nosci z ideg skali jako uporzadkowanego szeregu dzwieku. O ile w przypadku
niektorych utworéw i gatunkéw okreslenie uzytej skali nie nastrecza szczegol-
nych trudnosci, o tyle analiza pod tym katem innych dostarcza sporych pro-
blemdw teoretycznych. Bardziej interesujaca od badan ograniczajacych si¢ do
cech czysto muzycznych jest - zgodna z aksjomatem wspolczesnej antropo-
logii, réwniez muzycznej — proba zrozumienia japonskiej kultury muzycznej
w jej wlasnych kategoriach. Trzeba przy tym wzig¢ pod uwage na pozdr tylko
oczywisty fakt, ze tzw. tradycyjna muzyka japonska nie jest monolitem, lecz
mozaika gatunkoéw, ktore roznig sie miedzy sobg mndstwem cech muzycz-
nych i pozamuzycznych.

Celem powyzszego tekstu nie bylo precyzyjne okreslenie budowy wyste-
pujacych w muzyce japonskiej skal, lecz zestawienie ustalen na ich temat po-
stugujacych sie naukowym aparatem muzykologéow z wybranymi aspektami
konceptualizacji tej kwestii przez samych muzykow (tak jak jest dana w tek-
stach badaczy). Poréwnanie wykazalo, ze te dwa spojrzenia zasadniczo si¢
réznia. Wydaje sie, Ze pelniejsze zrozumienie problemu moze da¢ dopiero ich

synteza oraz analiza poszczego6lnych przypadkow.
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Tabele

Tabela 1. Pory roku, kierunki swiata zywioly i barwy przypisane skalom przez Koma no Tikazane. Nazwy
modi nie pojawiajq si¢ w tekscie, poniewaz nalezq one do oméwionych grup ryé i ritsu. (opr. w oparciu
o: Shimosako M., op. cit., s. 547)

japonska najblizsza X
kierunek L
nazwa skala pora roku . zywiol barwa
Swiata

modusu europejska

S0Zyo G wiosna wschod drewno niebieska
asikityo A lato potudnie ogien czerwona
hyo zyo E jesien zachod metal biata
bansiki tyo H zima pdinoc woda czarna
. ) . z6tta
itikotu tyo D $rodek ziemia .

jasnofioletowa

Tabela 2. Rozmieszczenie interwatow w wybranych skalach i strojach japoriskich w poréwnaniu z dwoma

popularnymi skalami europejskimi. Kropka oznacza diwiek na danej pozycji w szeregu, puste miejsce -
jego brak, strzatka w gore - diwigk obecny jedynie w melodiach wznoszgcych, strzatka w doét -
w opadajgcych. Skale in i yo sq przedstawione w oparciu o koncepcje Uehary. (opr. wlasne w oparciu

o zrédla podane w Bibliografii)

1 b2 2 b3 3 4 b5 5 b6 6 b7 7 8
ryo . . . ! 1 . ! 1
ritsu (] | 1 ° ° l T
in . | 1 . . ! 1 .
yo ° ° ° ° ° °
hirajoshi . . ° ° °
kumoi-
[ ) [} [ ] [ ] [ ] [ ]
choshi
skala
° ° ° ° ° ° ° °
durowa
skala
mollowa o o ° ° ° ! 1 l 1 °
melodyczna
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