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Przyczyny, dla ktérych wybratam ten wlasnie fragment, s z jednej strony oczywiste, z dru-
giej za$ —jak sam Mozart - nie jednowymiarowe.

Dlaczego Cosi fan tutte? Dlatego, iz jest to opera schytku. Napisana w sgsiedztwie takich
dziel jak Don Giovanni i Wesele Figara. Pozostaje w repertuarowym cieniu. Méwi sig, ze
to przez wzglad na slabe libretto da Ponte’go, ktére niejednokrotnie na przestrzeni lat byto
zmieniane, ,uzdatniane do spozycia”. A moze to przez fakt, Ze opera ta, jak zadna inna
pokazuje przez pryzmat zartu prawdziwa, niezbyt gleboka czy cnotliwg nature cztowieka.
Mowigc wprost, pokazuje ludzka stabos¢ w sposob, ktdry przestaje zy¢ na scenie, a zaczy-
na zy¢ w nas. Dlaczego tercet Soave sia il vento? Poniewaz jest on obrong szlachetnosci.
Niech to bedzie ,jaskotka” mojej analizy...

6%

Cala tworczos¢ Mozarta wyrasta na gruncie teatru, dokladniej opery, a korzenie jego mu-
zyki siegaja bezsprzecznie wloskiej tworczosci operowej. W utworach spotykamy stylistyke
nieustannego korespondowania ze sobg poszczegdlnych elementéw dziela, ale i rozliczne
kontrasty, koncertowanie, popisowe arie i ta wtasciwa Wtochom oraz jedyna w swoim ro-
dzaju melodyke wokalna, frazowanie dostosowane do mozliwosci glosowych, budowe fraz
niczym muzycznych wersetow poetyckich — niezwykle prostych, ale jakze kunsztownych,
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urzekajacych. A Mozart juz w dziecinstwie wyjawial nieprzecietny talent do taczenia stow
z nutami w sposob, ktory wyraza duzo wigcej niz skupiona na mozliwosciach glosowych,
pozbawiona glebszego sensu znaczeniowego aria barokowa. Oczywiscie, nie bylo to re-
gula, jednak opera dazyla do pokazania kunsztu $piewakéw, a nie uzyskania spojnej ca-
tosci dramatycznej. Jedng z najbardziej cennych umiejetnosci Mozarta byto faczenie tych
dwoch wartosci w nierozerwalng calosc.

Gléwny bohater filmu Milosa Formana oper¢ poznawal podrdzujac, jako cudowne
dziecko, ze swoim ojcem po osrodkach muzycznych Europy. Wieden, Paryz, Londyn, Ho-
landia, w koncu Wiochy - niekwestionowana kolebka opery. W czasach, gdy tworzyt Au-
stria i Niemcy chetnie przejmowaly cechy tworczosci operowej, charakterystycznej dla
potudniowcéw. Pisalo si¢ a la italien, gdyz bogactwo melodyczne tych oper zachwycalo
calg dwczesng Europe. Przebtyskiem narodowych wptywéw byt Singspiel, z ktérym za-
bawi si¢ i Wolfgang Amadeusz, jednak przez calg twdrczos$¢, nie tylko operowa (na pod-
stawie ktorej, nota bene, mozna zaplanowac wycieczke objazdows z leitmotivem: ,,Miasta
europejskie, dla ktorych pisal tworca Symfonii Jowiszowej”), bedzie sie przewijal naczelny
watek wloski.

Jako dojrzaty kompozytor, Mozart rozpoczat wspodtprace z nadwornym librecistg i po-
etg cesarza Jozefa II. Owocem tej wspotpracy bedzie trylogia najdoskonalszych dziet ope-
rowych Mozarta. W 1786 powstanie Wesele Figara, w roku 1787 — Don Giovanni. W 1790,
na rok przed $miercig, Mozart skomponuje opere Cosi fan tutte.

6%

Cosi fan tutte, ossia la scuola degli amanti, czyli Tak czynig wszystkie, albo Szkota kochan-
kow miata swojg premiere 26 Stycznia 1970 roku w Wiedniu, w Burgtheater. Zachowana
dwoistos¢ tytutu okazuje sie bardzo pomocna przy glebszej analizie dzieta. Pierwszy czlon
(ktorego uzywa sie znacznie czesciej) pochodzi od samego Mozarta, podczas gdy librecista,
Lorenzo da Ponte, obstawal przy drugim czlonie. Tak wiec, aby wilk byt syty i owca cata,
koncepcje obu panow zostaly polaczone niczym stowa z muzyka.

Cosi... to opera w stylu wloskiego buffa, w dwdch aktach. Zawrotne tempo akcji (czas
zaplanowany na 24 godziny!), wskazuje na wrecz ,,filmowe” myslenie Mozarta. Zdarzenia
toczg si¢ plynnie, przechodzac widzowi przed oczami niczym kadr po kadrze. Chociaz
w partyturze widnieje wyrazne rozgraniczenie na numery i sceny na wzor opery seria,
nie jest mozliwe odczucie takiego podziatu. Rytm wyznacza zmieniajaca si¢ scenografia
i stany emocjonalne bohaterow.

Tres¢ opery jest przesmiewcza i absurdalna, a dotyczy jednego z najbardziej malowni-
czych tematéw, w ogolnosci bardzo lubianego przez sztuke: zdrady. ... Jesli bowiem ko-
bieta jest wstanie zdradzi¢ w ciagu doby swojego ,,ukochanego” znaczy to, ze milosci tak
naprawde nie czuje, a tylko neci ja wzniosto$¢ tego uczucia i che¢ cho¢by dotknigcia na-
miastki prawdziwego milosnego uniesienia.

Wybratam fragment, wedtug mnie najbardziej znaczacy dla calej opery i pozostawia-
jacy cien nadziei, iz uczucie moze by¢ prawdziwe, nienaznaczone karykaturalnym buffo-
fatszem. Ow blogi cien, niczym rozlozyste konary drzew w upalne popotudnie, daje tercet
Fiordiligi, Dorabelli i Don Alfonsa z I aktu, Soave sia il vento. Nalezy go jednak uja¢ w kon-
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tekscie calej opery, gdyz dopiero wowczas zyskuje on na znaczeniu. Analiza tego fragmen-
tu w oderwaniu od reszty bylaby bezsensowna. Przesledzmy zatem w skrécie akcje Cosi...

Ferrando i Guglielmo siedzg w kawiarni i wychwalajg liczne zalety swoich lubych.
Peanom przystuchuje si¢ stary Don Alfonso. Naiwno$¢ dwdch mezczyzn sktania go do
wlaczenia si¢ w rozmowe. Cynicznie stwierdza on, iz wierna kobieta jest niczym feniks.
Oznajmia, Ze moglby zalozyc¢ sie o sto cekinéw od kazdego z nich, iz ,okazja czyni zlodzie-
ja”. Ich kobiety zdradzg ich w ciggu 24 godzin, a on im to unaoczni za pomoca pewnej gry.
Ferrando i Guglielmo s3g $§wiecie przekonani o swej wygranej, dlatego z ochotg wchodza
w uklad proponowany przez Don Alfonsa. Nastepnie, akcja zostaje przeniesiona do pata-
cu, gdzie dwie gléwne bohaterki intrygi, siostry Dorabella i Fiordiligi, wzdychaja wrecz
nieprzytomne z mifosci do portretéw swoich ukochanych. Chwile potem dowiedzg sig, ze
ci, po otrzymaniu natychmiastowego wezwania do wojska, muszg opuscic je na jakis czas
i uda¢ sie na front. Oczywiscie, zom nie ma konca. Tu nast¢puje moment pozegnania,
tercet Soave sia il vento. Ma on stanowi¢ dobra wrdzbe, zZyczenie i prosbe o pomyslnos¢
podrézy morskiej (warstwa znaczeniowa ,zewnetrzna”) oraz uswiadamia nam, widzom,
ze juz nigdy nic nie bedzie takie samo (warstwa znaczeniowa ,wewnetrzna”). Don Alfonso
odchodzi, by spotka¢ si¢ z mezczyznami, a Despina — stuzgca - podaje na ostode pannom
dzbanek czekolady. Dziewczeta sg tak zrozpaczone, ze czekolada zamiast w ustach laduje
na podlodze. Ta rozpacz tylko $mieszy Despine, ktora doradza siostrom, aby jak najszyb-
ciej znalazly sobie nowe obiekty westchnien. Szkoda czasu na zolnierzy, ktérzy wedlug
niej na pewno nie ustang w boju (mitosnym, rzecz jasna...). Nastepnie Don Alfonso za-
poznaje Despine ze szczegdtami intrygi i prosi ja o pomoc, na co ta zgadza si¢ klasngwszy
w dlonie. Teraz Ferrando i Guglielmo, przebrani za Albanczykoéw, zostang wpuszczeni do
domu siostr, by test na wiernos¢ mogt by¢ swobodnie przeprowadzony. Po wielu zalotach,
poczatkowych kategorycznych oporach dziewczat, jakichs$ sytuacjach z udawang trucizna,
ktérg racza si¢ udawani Albanczycy w udawanej rozpaczy i po ich cudownym udawa-
nym ozdrowieniu spowodowanym wizyta udawanego lekarza (przebranej Despiny), sio-
stry w koncu, za namowg stuzacej, oddaja si¢ Albanczykom. W efekcie dochodzi niemalze
do podpisania kontraktu malzenskiego nadzorowanego przez notariusza (znéw Despina
w przebraniu), ktéry taczy w pary Fiordiligi z Ferrandem i Dorabelle z Guglielmem, czyli
zupelnie na odwrdt niz poczatkowo. To zgota dramatyczne, co przerysowane zakonczenie
wienczy radosna pointa w postaci powszechnej zgody i radosci. Tylko, ze nie wiadomo
z czego si¢ cieszy¢. Czy z tytulowego ,cosi fan tutte”, na ktdre - jak widac - zaden mezczy-
zna nie ma wplywu, czy tez z ostatecznego duzo lepszego niz na poczatku dobrania si¢ par
pod wzgledem charakterologicznym, osobowosciowym, emocjonalnym...?

%%

Dwa gléwne tematy opery to: primo — watpliwa wierno$¢ kobiet, secundo — autentycznos¢
uczu¢ w ogdle. W gruncie rzeczy w Cosi... kazdy oszukuje kazdego. Ale samych siebie
nie oszukuja tylko dwie postaci: Don Alfonso, od poczatku przekonany o sukcesie swojej
zmys$lnej intrygi i Despina, kpigca z naiwnosci panien z Ferrary (jak zostaja one okreslo-
ne w libretcie siostry) i z satysfakcja przygladajaca si¢ rozkosznemu upadkowi moralne-
mu calej czworki kochankow. Jest to zabieg niezwykle wazki, gdyz bohaterka pochodzaca
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z warstwy nizszej (stuzaca) oraz bohater pochodzacy nie wiadomo dokladnie z jakiej war-
stwy spolecznej (wskazdwka moze by¢ tu tytul ,Don” przed imieniem, gdyz taki zwrot
grzeczno$ciowy byt uzywany m. in. we Wloszech i mégt odnosic sie do osoby pochodzacej
z warstwy szlacheckiej badz duchownej) sg naznaczeni prawdziwoscig uczu¢ i intencji. Nie
udaja, cho¢ udajg, nie klamig, cho¢ klamig. Sg po prostu sobg, i mimo wszystko jawig si¢
jako postaci bardziej zlozone niz ewokujace swoja milos¢ panny czy kawalerowie wyspie-
wujacy charakterystyczne dla opery seria frazy, petne wzniostych uczué. Szkoda tylko, ze
dalekich od prawdy. Ot, mozartowskie buffo.

6%

Szczegdlowy analize fragmentu nalezy rozpocza¢ od przesledzenia warstwy tekstowej,
ktéra w tym przypadku nie jest zbyt rozbudowana, ale jej znaczenie moze by¢ réznorako
rozumiane w kontekscie calej opery.

Soave sia il vento, Delikatny jest wiatr,

tranquilla sia l'onda, spokojne s3 fale,
ed ogni elemento i kazdy z elementéw
benigno risponda zaczyna odpowiadaé
ai nostri desir. na nasze pragnienia.

Mamy tutaj do czynienia z piecioma wersami. Dwa pierwsze opisuja zjawiska przyrody
(wiatr i fale) trzy kolejne wyrazaja prosbe, zyczenie, jednak ujeta w bardzo sugestywny
sposob. Bowiem, oczywiscie, Zadna z sil przyrody nie moze odpowiedzie¢ na pragnienia
czlowieka, jednak w tym momencie oznacza to swoiste zespolenie §wiata natury ze $wia-
tem ludzi.

Uklad werséw jest nieregularny, przy czym wers ostatni wybija sie wyraznie, wrecz

»odstaje” od calosci. Mamy tu bowiem uklad ryméw: A B A B C. Taki uklad jest z pew-
noscig wskazowka, aby na etapie analizy muzycznej zwréci¢ szczegdlng uwage na opraco-
wanie wersu C przez Mozarta. W nim takze znajduje si¢ kluczowe stowo dla calej opery:
desir - pragnienie. Kazdy z bohateréw czego$ pragnie, jednak w tych pragnieniach nie
spotykaja si¢ oni wczesniej niz w drugim finale, koniczacym Cosi... Mezczyzni pragna
dowies¢ czystosci i wiernosci swoich lubych, siostry pragna nie dozgonnej milosci a za-
interesowania i flirtu ze strony mezczyzn (i chyba w tym pragnieniu jest obnazona cala
ich buffa-pustka emocjonalna), Don Alfonso pragnie udowodni¢ wszystkim, iz jest medr-
cem znajacym porzadek rzeczy (ktéry nota bene prawdopodobnie w mlodosci podzielit
los Ferranda i Guglielma). A Despina? Despina pragnie uprzykrzy¢ zycie swoim paniom
i cho¢ w niewielkim stopniu odegra¢ si¢ za swoj parszywy los bycia jedynie stuzaca. Moz-
na tez zaryzykowac glebszy domyst: zostala kiedys zdradzona przez mezczyzne i odgrywa
sie po prostu z czystej ochoty, by ktos — no ba, panny z wyzszych sfer - zaznal nieszczescia
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podobnego jak ona. To nasuwa nam jeszcze jeden wniosek, daleki od buffa, iz s zjawiska
ktdre nie znaja podzialu klasowego, wiekowego, nie znaja w ogéle zadnych podzialéow. Jed-
nym z nich jest §mier¢, drugim - milos¢.

6%

Budowa materialu muzycznego tercetu przedstawia si¢ nastepujaco:

Czesé A B Coda
Soave sia il vento,
tranquilla sia londa, ed ogni elemento
Tekst ed ogni elemento benigno risponda ai nostri desir
benigno risponda ai nostri desir

ai nostri desir.

tagodne pasaze,

. Pauzy, melodyczne
szesnastkowe przebiegi Huzy v

F ; . " p .
aktura melodyczne snucie melodii dopowiedzenia partii rogresje
. wokalnych
akompaniament
I , I
Instrumentacja Instrumenty smyczkowe nstrumenty. dete, duet nstrumer'lty
klarnetu i fagotu smyczkowe i dete

W czastce A mamy do czynienia z delikatng kotysankowa melodiag w glosach $pie-
wanych, wykonywang w fakturze nota contra notam. Frazy sa niedlugie, o charakterze
zamknietym, kolejne wersy oddzielaja drobne pauzy oddechowe. W sferze instrumenta-
cyjnej $piewakom towarzyszg jedynie instrumenty smyczkowe, prezentujac fakture, kto-
ra z powodzeniem mozna okresli¢ przeciwienstwem barokowego stile concitato. Lagodne,
jednostajne przebiegi w dynamice piano przywodza na mysl spokojng tafle wody. Czastka
B prezentuje odmienny $wiat. Duzo tu pauz, a prym wiodg tym razem instrumenty dete,
subtelnie dopowiadajace muzyczng tres¢ partii wokalnych. Coda faczy obie grupy instru-
mentalne (smyczkowsa z A i detg z B) i poprzez szereg tagodnych progresji na stowach: ai
nostri desir, prowadzi do melodycznego rozwigzania. Warto wspomnie¢ takze, ze kontrast
pomiedzy A i B nie dotyczy tylko instrumentacji i warstwy tekstowej. Jest on obecny takze
w przebiegu melodycznym: A opiera si¢ gtéwnie na ruchu ascendentalnym, natomiast B -
descendentalnym.

Tercet jest jednym z najmniej skomplikowanych harmonicznie momentéw w operze,
ktéra pod tym wzgledem stanowi material niezwykle $mialy jak na swoje czasy. Zresz-
ta, warto pamietac, iz u Mozarta mamy zawsze do czynienia z akcja sceniczng i ,,akcjq”
w muzyce. Potrafi on odmalowac nie tylko sytuacyjny aspekt tego, co dzieje si¢ na scenie,
ale i z réwnag zrecznoscia i wrazliwoscia kresli za pomoca dzwigkéw stany emocjonalne
swoich bohateréw. To uczynito go twdrca wyprzedzajacym swoja epoke o dobrych 100 lat.
Harmonia Soave sia il vento nie jest w ogole skomplikowana. Po analizie materialu wyni-
ka, iz utrzymana jest w calosci w tonacji E-dur, a funkcjami, ktdrych Mozart najczesciej
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uzywa jest triada E-dur (tonika E, subdominanta A, dominanta H). Niemniej jednak, pod
wzgledem harmonicznym w przebiegu calego fragmentu wybija si¢ jeden moment. I tutaj
wlasnie powracamy do wspomnianego wyzej sposobu opracowania stowa desir. W tym
miejscu Mozart uzyt akordu dominanty nonowej bez prymy (czterodzwiek zmniejszony),
ktéry dodatkowo zostal podkreslony przez dlugo wytrzymywane wartosci. Wspotbrzmie-
nie to wyraznie zaburza ,harmoniczng sielanke” calosci, nadajac niepokojacy wydzwiegk.
Po nim pojawia si¢ rozwigzanie — dominanta H-dur, do ktérej wspdtbrzmienie zostalo
wtracone.

Co istotne, w calym fragmencie stowo ,,pragnienia” zostaje powtdérzone az o$miokrot-
nie. Za pierwszym razem towarzyszy mu tonika (akord E-dur). Za drugim razem pojawia
sie w towarzyszeniu akordu zmniejszonego, i to opracowanie powtarza si¢ jeszcze cztero-
krotnie. Ostatnie trzy pokazy znéw powracaja na akord dominanty.

Warto wspomniec¢ o efekcie mocno zarysowanego harmonicznego kontrastu, jaki zo-
stal tu zastosowany. Harmonika Cosi..., mienigc si¢ od zmian, nagtych zwrotéw akcji,
stanowi bowiem istny labirynt Minotaura, odpowiadajac tym samym warstwie teksto-
wej opery. Zmiany akcji oraz zmiany zachodzace w samych bohaterach s3 ukazane nie-
zwykle wiernie w materiale dZwigkowym i harmonicznym. Natomiast, w analizowanym
fragmencie mamy do czynienia z ,wyspa~ posrodku niespokojnych wéd harmonicznego
oceanu. Prosta, liryczna, kolysankowa subtelno$¢ uchwycona zostata na gruncie harmonii,
ale widoczna jest tez w warstwie architektonicznej i motywicznej tercetu.

Moéwigc o budowie architektonicznej fragmentu (przez ktdrag rozumiem budowe linii
melodycznych jak réwniez ,rozlozenie sif” instrumentéw i $piewakéw) przedstawia sie
ona nastepujgco: w calym tercecie jest utrzymany ruch falujacy. Linie melodyczne i frazy
ukladaja si¢ rzeczywiscie na wzor fal lub podmuchéw tagodnego wiatru, ktére to elementy
pojawiajg si¢ takze w tekscie stownym. Mamy tu do czynienia z opadaniem i wznosze-
niem. Jesli chodzi o instrumentacje¢, Mozart stosuje ja tutaj niezwykle wybidrczo, nie ko-
rzysta ze wszystkich dostepnych mu $rodkéw. (Gdzies z daleka - a dokfadniej z przelomu
wiekéw XIX i XX - stychac juz ,echo” instrumentacji mahlerowskiej, rownie malowniczej,
cho¢ operujacej duzo wigkszym aparatem orkiestrowym, jednak stosowanej oszczednie,
poetycko, na potrzeby chwili, oddania emocji).

Istotng cechg tercetu, rzucajaca sie w oczy (i uszy!) natychmiast - jesli, oczywiscie, zna
sie cho¢ w czesci twdrczos¢ wiedenskiego enfant terrible — jest jego tozsamos¢ melodyczna
z muzyka religijng Mozarta. Pokrewnos¢ z takimi dzietami jak np. Ave Verum jest wyraz-
na. Powstaje pytanie, a za nim kolejny wniosek. Czym jest styl buffo u Mozarta? Na czym
polega? Oto6z, polega on na tym, ze sytuacje bufta zostajag podane w konwencji seria. Dzieje
sie tak w przypadku tercetu, ale i innych fragmentéw. Chocby pelnej uniesien arii Dora-
belli Smanie implacabili, w ktérej wzywa ona $mierci po rozstaniu z ukochanym, ktérego
zaraz zdradzi.

Patrzac na tercet nawet od strony wizualnej, mamy do czynienia z opracowaniem, nie-
skomplikowanym, przejrzystym, czytelnym. Podobnie przedstawia si¢ budowa utworéw
religijnych Mozarta. Zaréwno tam jak i tutaj, stowo jest najwazniejsze. Ono dyktuje prze-
bieg melodyczny, harmoniczny i architektoniczny. Ten fakt niewatpliwie stanowi wska-
zowke. Pojawia si¢ kolejne pytanie: dlaczego w tym miejscu partytury, na tych, nie in-
nych stowach, Mozart nawigzuje do religijnej konwencji, nadajac tercetowi quasi-religijne
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znaczenie? Odpowiedzig moze by¢ stwierdzenie, iz nie jest to juz ,proste” pozegnanie.
To modlitwa o prawde w obliczu kleski prawdy. A wszystko to ,,okraszone sosem” bufta.
Jak dziecko zartujace z powagi sytuacji, Mozart zaklina rzeczywisto$¢. Gdy zamkne oczy,
przestane by¢ widzialny...

6%

»Jakkolwiek w partii instrumentalnej Mozart mogt by¢ wielki i zawsze nowy, to jednak
jego potezny geniusz rozwinal si¢ jeszcze bujniej w partii wokalnej, pisanej na ludzki glos.
Na tym polu jego zastuga okazala si¢ podwdjna. Z prawdziwym wyczuciem oddawat on
$piew jego wyrozumialej matce — naturze i uczuciu. Odwazyl si¢ stawi¢ czota wloskim
$piewakom, zabraniajac im bezuzytecznych, pozbawionych charakteru jodtowan, zakreta-
sow i pasazy”. W ten sposob dzialalno$¢ operowg Mozarta podsumowywal jego pierwszy
biograf, Franz Xaver Niemetschek (F.X. Niemetschek, Ich kannte Mozart. Leben des K.K.
Kapellmeisters Wolfgang Gottlieb Mozart nach Originalgellen beschrieben, Monachium,
1991, s. 49.) Fragment ten w pelni oddaje charakter omdéwionego tercetu.

Mozart na zawsze pozostanie mistrzem genialnej prostoty. Prostoty, w ktdrej za-
warta jest jaka$ pierwotna harmonia $wiata, gdzie rownowazg si¢ elementy dysonansu
i konsonansu, a ten ostatni pozostawia niezatarte wrazenie wlasciwego porzadku rzeczy.
W muzyce tej dokonuje si¢ synteza wyprzedzajacych epoke osiggnie¢ muzycznych i - cza-
sem wypowiedzianej w sposéb dobitny, czasem wyszeptanej, nigdy natomiast nie wykrzy-
czanej wprost — ponadczasowej wiedzy o czlowieku.

Link do strony, gdzie mozna postuchac¢ tercetu:
http://www.youtube.com/watch?v=6Wi7UsXW1As



