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R6za Rozanska
Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie

Wokot opery Giulio Cesare in Egitto
(HWV17) G.F. Handla

Kontekst historyczny i struktura dzieta

Maestria partii solowych bohateréw pierwszoplanowych
- pomiedzy neapolitanskim przepychem a péznobarokowym
dgzeniem do dramatyzmu

Na przetomie XVII i XVIII wieku zagraniczne wptywy na angielska kul-
ture i sztuke na Wyspach Brytyjskich ulegty wzmocnieniu. Gtéwnym
tego powodem byt upadek rodzimej dynastii Stuartéw i stopniowe
przejmowanie tronu: na krotki okres przez Wilhelma Il Orarskiego
(lata 1689-1702), za$ od 1714 roku przez elektoréw Hanoweru. Zmia-
na linii wkadcow spowodowata naptyw intelektualnych i artystycznych
elit z rodzimych krajéw tychze krélow: Oranii-Nassau i elektoratu
Hanoweru. Niemiecka sukcesja w Albionie umozliwita kariere wielu
artystom. W$rdd nich byt jeden z najbardziej cenionych kompozyto-
réw baroku, George Frideric Handel, uznany przez Brytyjczykéw za
ich narodowego kompozytora (0 czym $wiadczy akt naturalizacji oraz
zmiana pisowni nazwiska z ,,Handel” na ,,Handel”J).

Pierwsze doSwiadczenia Georgea Friderica z angielska publicz-
noscia, jeszcze jako goscinnego artysty, byty bardzo pozytywne; to
jeden z powodoéw, dla ktérych niemiecki muzyk przeprowadzit sie do
Wielkiej Brytanii. Jego powitalnym wystepem w nowym kraju byta
opera Rinaldo, wystawionaw Londynie w 1711 roku. Handel trafit na

1 Zob. A. Hicks, Handel George Fridericw. The New Grove Dictionary ofMusic and
Musicians, red. S. Sadie, London-New York 2001, t. 10, s. 747-814.
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okres zainteresowania Anglikéw witoskim teatrem muzycznym: po
spektakularnym sukcesie opery w typie witoskim - Camilli Giovannie-
go Bononciniego z 1706 roku - Brytyjczycy zarzucili komponowanie
muzycznych dramatéw wjezyku narodowym na prawie sto lat2 Jednak

prasa wytkneta braki w inscenizacji. Opiniotworczy ,,The Spectator

pisat o bohaterze ,,zeglujgcym po morzu z tektury”3. Recenzenci wy-
liczyli takze dalsze btedy:

Co do Mechanizmu i Dekoracji... w Hay-Market zapomniano zmieni¢ deko-
racje boczne, totez zostat nam ukazany Widok Oceanu pos$rodku czarownego

Zagajnika; i cho¢ Panowie na scenie bardzo przyczyniali sie do Piekna owego

Zagajnika spacerujgc tam i z powrotem miedzy Drzewami, to musze przy-
znaé, ze niemato zadziwit mnie widok pieknie ubranego mtodego Jegomo-
Scia w Peruce, pojawiajacego sie posrodku Morza i bez zadnego widocznego

Niepokoju zazywajgcego Tabaki4.

Na szczescie muzyka byta bardzo docenianym elementem dramatu
scenicznego5 choé znaczne partie materiatu zaczerpnat kompozytor

2
3

Zob. Ch. Hogwood, Handel, ttum. B. Swiderska, Krakéw 2010, s. 60-61.

»The Spectator” w dniu 6 marca 1711 roku pisat: ,,Opera moze by¢ ekstrawa-
gancko wystawiona w swoich Dekoracjach, poniewaz jej jedynym Celem jest
zaspokajanie Zmystow i utrzymywanie gnusnej Uwagi Publicznosci. Zdrowy
Rozsadek wymaga jednak, by w Dekoracjach i Maszynerii nie byto niczego, co
moze wyda¢ sie Dziecinne i Absurdalne. Jakze Kpiarze z czaséw Kréla Karola
$mialiby sie widzac Nicoliniego wystawionego na Burze w Szatach z Gronostajow
i zeglujacego otwartg todzig po Morzu z Tektury?” Cyt. za: ibid. s. 67.

Cyt. za: ibid., s. 68-69.

Dyrektor teatru z Dury Lane, Aaron Hill, odpowiedzialny za wystawienie Rinal-
da, zawart pewne elementy krytyki w swoim Wstepie skierowanym do publicz-
nosci: ,,Niedoskonatosci, jakie znalaztem lub myslatem, ze znalaztem, w takich
OPERACH WLOSKICH, z jakimi dotgd zapoznatem sie u nas, byty to: Popierw-
sze, ze zostaty one skomponowane dla Gustéw i Gtosédw réznych od tych, jakie
miaty $piewac na angielskiej scenie, a Po drugie, ze pozbawione Machin i Dekora-
cji, ktore sie pojawiaja, dostarczajg tak wielkiego Piekna, byty styszane i ogladane
zogromna Strata. // Aby od razu zaradzi¢ obu tym Nieszcze$ciom, postanowitem
stworzy¢ Dramat, ktéry przez r6zne wydarzenia i namietnosci mégtby pozwolié
Muzyce na pokazanie jej réznorodnych Mozliwosci i ukazatjej Wspaniato$¢ oraz
napetnit Oko zachwycajgcymi Widokami, tak aby zapewni¢ rdwng Przyjemnos$é
Obu Zmystom... // Pan Hendel, ktérego $wiat jakze stusznie stawi, sprawit, ze
jego Muzyka tak pieknie przemawia sama za siebie, iz celowo milcze na ten Te-
mat i dodam jedynie, ze gdy podjagtem to Przedsiewziecie nie miatem na Widoku
Zyskow, ale Uznanie i Aprobate Dzentelmenow mojego Kraju; totez Zadna Strata,
za wyjatkiem tej, nie zniecheci mnie do Dazenia do wszelkiego rodzaju Postepu,
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ze swych wcze$niejszych dziet, co stanowito dla niego typowa me-
tode pracy6.

Po pierwszych latach wspotpracy na dworze krélowej Anny Stuart
(panujacej do 1714roku) iuprawiania wielu innych gatunkéw muzycz-
nych, opera w stylu wtoskim zadecydowata o powodzeniu kompozy-
tora. W latach 20. XVIII wieku gwiazda Handla $wiecita intensywnie
w Londynie, ajego teatr przyciggat ttumy stuchaczy. Najpopularniej-
szymi kompozycjami okazaty sie: Ottone (1723), Giulio Cesare in Egitto
(1724) - przedmiot niniejszego artykutu, Tamerlano (1724), Rodelinda
(1725) oraz Admeto (1727)78Kompozytor znalazt sie w kregu artystow
promowanych przez nowego, hanowerskiego wtadce Brytanii i szybko
osiagnat stabilno$é finansowa, zarabiajac na spektaklach.

Ogélny odbiér wioskiej opery na Wyspach u progu XVIII stulecia nie
bytjednak bezkrytyczny - stuchacze dostrzegali m.in. stereotypowos¢
budowy arii da capo czy recytatywu secco9. Nadto osiemnastowieczna
prasa zawiera obfite Swiadectwa niepochlebnych opinii o zagranicznych
wokalistach - ,,ich wygladzie, technice, honorariach i dziwactwach
[...]. Powszechnie zgadzano sig, ze Spiewacy wioscy sg najlepiej wy-
trenowani i bardziej utalentowani niz miejscowi [tj. angielscy] : »cho¢
operawe Wtoszech jest monstrum - jak przyznaje John Dennis (Essay
on the Opera, 1706) - jest to monstrum piekne i melodyjne, ale tutaj
w Angliijestto monstrum paskudnie wyjace«”9. Swiadomo$¢ wysokich
kosztoéw zwigzanych ze sprowadzaniem witoskich Spiewakow i specyfiki
kompozycji prowokowata krytyke tego typu rozrywki. Angazowanie
wioskich $piewakow pociggato za sobg ,,ogromne obcigzeniaw postaci
obfitych honorariéw, pensji, subskrypcji, a na dodatek rézne zaloty
i pochlebstwa. Ci sprowadzani z daleka i drogo optacani dzentelmeni
wracajg do domu bogaci, kupuja piekne domy i ogrody i zyjaw podzi-
wie dla angielskiego dobrobytu i obfitosci”10. Pomimo $wiadomosci
charakterystycznej konwencji opery seria gatunek ten podbit Wyspy

jaki da sie wprowadzi¢ do naszego angielskiego Teatru” Cyt. za: ibid., s. 67

6 Zob. ibid., s. 66.

7 Zob. M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, ttum. E. Dziebowska, Warszawa 1970,
S. 445,

8 Zob. Ch. Hogwood, op. cit., s. 62.

9 lbid,, s. 63.

10 Roger North on Musie, London 1959, cyt. za: ibid., s. 64.



Roéza Rézanska - Wokét opery Giulio Cesare in Egitto (HWV 17) GF. Handla...

Brytyjskie, za$ dzieta stworzone przez Handla uwazane byty za naj-
lepsze jego przyktady1l

Opery Georgea Friderica Handla sg rezultatem wieloletniego po-
bytu kompozytora w Italii, stad tez zawierajg naturalny pierwiastek
szkoty neapolitanskiej, dominujacej w pierwszych latach XVIII stulecia
na Potwyspie Apeniinskim. Poza nasladowaniem wioskich zdobyczy
w twaérczosci Handla uwidocznia sie rGwniez inspiracja osiggniecia-
mi hamburskiego osrodka operowego (w miescie tym spedzit kilka
lat). Jednak dzieta niemieckiego kompozytora cechuje niespotykana
wirtuozeria partii solowych i znaczny dramatyzm, przewyzszajacy
dorobek czotowych przedstawicieli opery seria w Italii, takich jak
neapolitaniczyk Alessandro Scarlatti, oraz innych wspoétczesnych
Handlowi wtoskich i hamburskich mistrzéw wokalnego dramatu
scenicznegol2

Wsrdd czterdziestu dwoch oper napisanych przez Handla najwiek-
szym sukcesem byt Rinaldo, lecz to Giulio Cesare in Egitto nalezat do
najbardziej cenionych13 Premiera Juliusza Cezara odbyta sie 20 lutego
1724 roku w teatrze na Haymarket. Opera okazata sie wielkim tryumfem,
gdyz wystawiano jg az trzydziesci osiem razy. Kompozytor, odpowiada-
jac na zainteresowanie publicznosci, wystawit po roku zmodyfikowanga
wersje - dziesie¢ przedstawien. Dalsze inscenizacje odbyty siew 1730
i 1732 roku - odpowiednio jedenascie oraz cztery spektakle, réwniez
zagranica: w Paryzu, Hamburgu i Brunszwiku. Wspaniate wyniki Ce-
zara pobitjedynie Rinaldo, pokazywany pieédziesiat Lrzy razy za zycia
kompozytoral4 co stanowi na éwczesne standardy niespotykana liczbe.
To dowdd uznania i zainteresowania londynskich stuchaczy. Dobre
zdanie na temat Flawiusza oraz Juliusza Cezara (obu z 1724 roku)

11 Historie importu opery seria i losy narodowego dramatu na Wyspach Brytyj-
skich omawia John Walther Hill w rozdziale 13. (Englandfrom the Restoration
through the Augustian Age) nastepujacej pracy: JW. Hill, Baroque Music. Music
in Western Europe, 1580-1750, New York-London 2005 (A Norton Introduction
to Music History), s. 357-382.

12 Zob. DJ. Grout, A Short History of Opera, New York-London 1965, s. 181-226.

13 Opera Giulio Cesare w dalszych latach po premierze funkcjonowata jako zabez-
pieczenie dla utrzymania zainteresowania publicznosci. W 1729 roku nowg ope-
re Handla, Lotaria, uznano za bardzo zl3, dlatego ,,pospiesznie przygotowano
Giulio Cesare, ho publiczno$ci ubywa bardzo szybko” Podobnie w 1731 roku
»wznowiono klasyczny przebéj - Giulio Cesare - dla zapewnienia wystarczajacego
czasu na przeprowadzenie préb opery Sosarme’’ lbid., s. 111,117.

14 Zob. W. Dean, J.M. Knapp, Handels Operas, 1704-1726, Oxford 1987, s. 437,501.
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potwierdzajg Swiadectwa z epoki, takie jak na przyktad anonimowy
listwidza zaadresowany do Handlalh Poklask na niemieckojezycznym
dworze takze wptynat na odbiér operyla

Juliusz Cezar nie jest pierwsza opera napisang przez Handla do
historycznego libretta. Ponizsze zestawienie prezentuje wszystkie opery
tworcy ze wskazaniem typu librett oraz ewentualnym pierwowzorem
literackim [Tabela 1].

Handel skomponowat dwanascie dziet o tematyce mitologicznej
(stanowi to okoto 28% wszystkich oper) i zaledwie pieé o tematyce
fantastycznej (11%). Niniejsze wyliczenie ukazuje, ze gros librett do
dziet Handla dotyczyto postaci historycznych (dwadziescia pieé, co
w przyblizeniu daje 59%), za$ najwiecej w tej kategorii dotyczyto historii
bohaterow starozytnego Rzymu, przy czym korzystanie z antycznych
tekstow jako zrodet inspiracjijestw zasadzie reqguta dlajego oper. George
Frideric umuzycznit losy generata Scypiona Afrykanskiego Starszego,
Lucjusza Korneliusza Sulli, Nerona i Agryppiny Mtodszej, Publiusza
Kwintyliusza Warusa, cezara Aleksandra Severa, Flawiusza Aecjusza,
azpostaci legendarnych - Gajusza Mucjusza Scewoli. W Handlowskim
poczcie wiadcow i wojownikéw centralne miejsce nalezy jednak do
Juliusza Cezara, bowiem ta wtasnie opera najdtuzej utrzymata sie na
afiszach i data artyscie stawe.

15 Przytoczony przez Hogwooda anonimowy List do Pana Handla na temat jego
oper ,,Flawiusz”i ,,Juliusz Cezar’z 1724 roku stanowi przyktad zachwytu odbior-
céw: ,,Ukoronowany powszechnym Gtosem, nareszcie ukazate$ / Najdalsze gra-
nice, jakie moze osiggna¢ Sita Muzyki. / Jakaz moc na ziemi, oprécz Harmonii
jak Twoje / Mogtaby kiedykolwiek potaczy¢ kiotliwych Synéw Brytanii? / Wszy-
scy zgadzamy sie, niczym odmienne Dzwieki Muzyki / Uformowane zreczng
Reka w Harmonie: / Nasze Dusze tak nastrojone, ze Dysonans rozpacza, widzac,
| ze cata wspaniata publicznos¢ jest zdania: / Ghusi odnalezli swoje Uszy - Slepi
Oczy [Crownt by the gen'al Voice, at least you show / The unmost Length that
Musick’s Force can go: / What Pawt on Earth, but Harmony like thine, / coud
Britain’ jarring sons ekr hope to join? / Like Musick’s diffring Sounds we all
agree, / Formt by the Skilful hand to Harmony: / Our Souls so tunt, that Discord
grieves to find / A whole fantastick Audience of a Mind: / The Deafhave found
their Ears, - their Eyes the Blind]” Cyt. za: Ch. Hogwood, op. cit., s. 58.

16 Jednym z bardziej istotnych $wiadectw jest list Friedricha Ernesta von Fabrice,
szambelana ksiecia Walii, do hrabiego Jakuba Henryka Flemminga opisujacy
kunszt wykonawcow gtéwnych rél: ,,Cenesino et la Cozzuna brillent au dela des
expressions [...] la Maison ayant été aussy remplie & la Septiéme representation
quala premiere” Cyt. za: Handel-Handbuch. Band 4, Leipzig 1985, s. 122.
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Koncepcja libretta dzieta z 1724 roku, napisanego przez Nicolo

Hayma, zostata oparta gtéwnie na Swiadectwach Kasjusza Diona,
Plutarcha, Swetoniusza, Lukana i Cezaral/®z pewnymi zmianami wy-
nikajagcymi z licentiapoetka. Dzietem muzycznym silnie powigzanym
z operg Handlajest kompozycja z 1676 roku pod identycznym tytutem
- Giulio Cesare in Egitto18 - autorstwa Antonia Sartoria, maestro di
capella elektorskiego dworu w Hanowerze. Sartorio, rodowity Wtoch
urodzony w Wenecji, byt w latach 60. i 70. XVII stulecia cenionym
autorem operl9 Zyjacy w latach 1630-1679 kompozytor zostat za-
trudniony przez brata dziadka przysztego kréla Anglii - Johanna
Friedricha Brunschwick-Lineburga20. Muzyka Handla w matym
stopniu powielata pomyst Sartoria, ale w operze nie brak tez jasnych
odniesief do zdobyczy stylu neapolitafiskiego. Natomiast libretto
Haymajest niemal identyczne z historig umuzyczniona przez Sartoria,
gdyz to hanowerski kapelmistrz byt pierwszym artystag korzystajagcym
z utworu Francesco Bussaniego (notabene dedykowanego cérce an-
gielskiego ambasadora, nastoletniej Grace Higgins21). Do 1724 roku
libretto, ktére zaadaptowat Haym, pojawiato sie na europejskich
scenach juz od pétwiecza22.

Istotng przyczyng sukcesu Handlowskiego Juliusza Cezara, précz

Swietnej muzyki i wykonawcdw wirtuozow, moze by¢ libretto opie-
wajace losy wybitnego rzymskiego wodza. W baroku nauka polegata
W znacznej mierze na zapamietywaniu fragmentéw dziet klasycznych
(byty to tak zwane exempla classica)23. Dlatego imiona bohateréw z cza-
sOw starogreckich i starorzymskich byty bardzo rozpoznawalne, za$
postaé Gajusza Juliusza Cezara zajmowata wsrdd tego grona specjalne
miejsce i byta inspiracjg dla wielu dziet sztuki. Dla naszych rozwazan
istotny jest chocby fakt, ze imie starozytnego wodza czesto pojawiato

17
18
19
20
21

22
23

C. Monson, Giulio Cesare in Egitto: From Sartorio (1677) to Handel (1724), ,,Mu-
sie & Letters”;, vol. 66, no. 4 (1985), s. 313.

O podobienstwie utworéw pisze w swoim artykule C. Monson, op. cit., s. 313-
343.

E. H. Tarr, Sartorio Antonio w: The New Grove Dictionary ofMusic and Musicians,
red.. S. Sadie, London-New York 2001.

Ibid.

C. Monson, op. cit., s. 314

Ibid,, s. 314.

Na ten temat pisze na przyktad Christoph Wolffw monografii Johanna Sebastia-
na Bacha, wyjasniajac metody nauki sztuk wyzwolonych. Zob. Ch. Wolff, Johann
Sebastian Bach: the learned musician, New York 2001, s. 48.
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Tematyka historyczna
kastylijskiej ksiezniczki
cezara Nerona

ostatniego kréla Ostrogotow
w Hiszpanii

Agryppiny, zony cezara Klaudiusza

dyktatora Lucjusza Korneliusza Sulli
starozytnego wtadcy Armenii
Gajusza Mucjusza Scewoli

ksiecia Tracji

Ottona Il, cesarza Niemiec

kréla Longobardow

Gajusza Juliusza Cezara

suttana Bajazeta

krélowej Partow

generata Scypiona Afrykanskiego
Starszego

Aleksandra Wielkiego
kréla Anglii Ryszarda 1Lwie Serce

kréla Persji

faraona Ptolemeusza IX

Adelheida z Burgundii, pierwszego
kréla Wtoch

Partenope, krélowej Neapolu

Porusa, kréla Indii walczacego
z Aleksandrem Wielkim

rzymskiego generata, Flawiusza
Aecjusza, ijego walki a Attyla

Dionizjusza, kréla Portugalii z X1l w.

26

Tytutopery
Almira
Nero

Rodrigo

Agrippina

Sillo

Radamisto
IIMuzio Scevola
Floridante
Ottone

Flavio

Giulio Cesare

Tamerlano

Rodelinda

Scipione

Alessandro
Riccardo Primo

Siroe

Tolomeo

Lotario

Parthenope

Poro

Ezio

Sosarme

Rok

1705
1705
1707

1709

1713
1720
1721
1721
1723
1723

1724

1724
1725

1726

1726
1727
1728

1728

1729

1730
1731

1731

1732

Pierwowzér literacki
?
Plutarch, Zywoty

Francesco Silvani, Ilduello
d'Amore edi Vendetta

Tacyt, Roczniki
Sweto niusz. Zywo ty cezar6w

Plutarch, Zywoty
Tacyt, Roczniki

Tytus Liwiusz, Ab urbe condita

?

?

Paulus Diaconus, Flistoriagentis
Langobardorum

Plutarch, Kasjusz Dion,
Swetoniusz, Lukan, Cezar

Agostin Piovene

Pierre Corneille, Pertharite, roi
des Lombards

Tytus Liwiusz, Ab urbe condicta

Plutarch, Zywoty

?

Pietro Metastasio, Siroe, re di
Persia

Marcus lunianus lustinus,
Flistoriarum Philippicarum
T. Pompeii Trogi

?

?

Plutarch, Zywoty

Prokopiusz z Cezarei, Flistoria



walk generata, Publiusza

Kwintyliusza Warusa, z germanskim

wodzem Arminiuszem
cesarza Justyniana

krélowej Egiptu Bereniki Il

kréla Frankow

cesarza Aleksandra Severa
Kserksesa, krola Persji
Tematyka mitologiczna
mit o Dafne

mit o Dafne

mitoAmarilli i Mirtillo

mit oTezeuszu

mit o Acysie i Galatei
historia kréla Tesalii

mit o Ariadnie

mit o Ifigenii

mit o Atalancie

mit o Jazonie i Argonautach
mit o Imeneosie

mit o Deidamii

Tematyka basniowa

historia pierwszych krzyzowcow
z elementami fantastycznymi

romans rycerski

epos rycerski

epos rycerski

epos rycerski

Arminio

Giustino

Berenice

Faramondo

Alessandro Severo
Serse

Tytut opery
Florindo

Daphne

llpastor ndo

Teseo

Acis i Galatea
Admeto
Arianna in Creta
Oreste

Atalanta

Giova in Argo
Imeneo
Deidamia
Tytut opery

Rinaldo

Amadigidi Gaula

Orlando

Ariodante

Alcina

Tabela 1: Tematyka librett w operach Handla
(opra¢, na podstawie: W. Dean, J.M. Knapp, Handel's Operas, 1704-1726, Oxford 1987)

1737

1737
1737

1738

1738
1738
Rok
1708
1708
1712

1713
1718
1727
1734
1734
1736
1739
1740
1741
Rok
1711

1715
1733

1735

1735

Tacyt, Roczniki

Prokopiusz z Cezarei, Historia

Appian z Aleksandrii, Historia
rzymska

Marcomer, Liber Historia
Francorum

Swetoniusz, Zywoty cezaréw
Herodot, Dzieje
Pierwowzor literacki
Owidiusz, Metamorfozy
Owidiusz, Metamorfozy

Giovanni Battista Guarini,
llpastor fido

Philippe Quinault, Thésée
Owidiusz, Metamorfozy
Eurypides, Alkestis

Plutarch, Zywoty

Eurypides, Ifigenia na Taurydzie
Owidiusz, Metamorfozy
Apoloniusz z Rodos,Argonautica
Wergiliusz, Eneida

Homer, Odyseja

Pierwowzor literacki

Torquato Tassolerozolima
wyzwolona

Anonim,Amadisz Walii

Ludovico Ariosto, Orlando
Furioso

Ludovico Ariosto, Orlando
Furioso

Ludovico Ariosto, Orlando
Furioso
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sie na scenie; w latach 1628-1800 skomponowanych zostato okoto
pieédziesieciu oper o pierwszym rzymskim cesarzu24.

Co wiecej, londynska publiczno$¢ stuchajaca dzieta Handla mo-
gta znac historie konfliktu Cezara z Pompejuszem i szczeg6ty wojny
w Egipcie z przettumaczonych najezyk angielski pamietnikéw Juliusza
Cezara. Nie jest to tylko domniemanie, bowiem publikacja o tytule
The commentaries ofC. Julius Ccesar, ofhis wars in Gallia, and the civil
wars betwixt him and Pompey wydana zostata po raz pierwszyw 1677
rokuz zatem pieédziesiat lat przed opera. Wznowienia ksigzki ukazaty
sie w 1694 i w 1695 roku2 nastepnie w 1705 roku - czternascie lat
przed spektaklem HandlaZ’- w 1705 i 1706 rokuBorazw 1712 roku®
i wreszcie w 1719 roku3) piec lat przed przedstawieniem. Pamietniki
wielkiego Rzymianina stanowity w Anglii poczytng lekture. Po Han-
dlowskiej premierze tylko w pierwszej potowie XVIII wieku wydano
je dwukrotnie (w 1726 i 1732 roku).

Ponadto historie te opisuje dzieto Swetoniusza, Zywoty Cezaréw,
co prawda spisane prawie dwa stulecia po zab6jstwie Gajusza Juliusza,
lecz takze obecne w 6wczesnej kulturze angielskiej. Jego pierwsze
tamtejsze wydanie pochodzi z 1606 roku3l, za$ pdzniejsze z 167232,

24 C. Monson, op. cit., s. 313.

25 The commentaries of C. Julius Ccesar, of his wars in Gallia, and the civil wars be-
twixt him and Pompey, red. J. Edwin, Sabaudia 1677.

26 The commentaries of C. Julius Ccesar, of his Wars in Gallia, and the civil wars
betwixt him and Pompey: with many excellent and judicious observations thereu-
pon: as also the art of our modern training, wyd. E. Jones dla M. Gillyflowera
i R. Bentlya, Londyn 1695.

27 Do publikacji dodano tematycznie odpowiadajgce teksty, w rezultacie dzieto wy-
dane w Londynie przez Richarda Smitha zatytutowane zostato: C. Julius Caesars
Commentaries: ofhis wars in Gaul, and civil war with Pompey. To which is added,
a supplement to his Commentary ofhis wars in Gaul; as also, commentaries of the
Alexandrian, African, and Spanish wars, by Aulus Hirtius, or Oppius, &c. With the
authors life. Adornd with sculpturesfrom the designs ofthefamous Palladio. Made
Englishfrom the original Latin, by Col. Martin Bladen.

28 Dodruk powyzszego.

29 Pod tym samym tytutem, lecz opublikowane przez J. Knaptona i D. Midwintera.

30 Dodruk powyzszego.

31 Swetoniusz, The historie of twelve Caesars emperors ofRome newly translated into
English by Philemon Holland; together with a marginall glosse and other briefe
anotations...,wyd. M. Lownes, Londyn 1606.

32 Swetoniusz, The history of the twelve Ccesars, emperors of Rome, wyd. J. Starkey,
Londyn 1672.
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167733, 168834, 168935 169136, 169237, 17173 i wreszcie dwa lata po
operze, z 1726 roku39. Kolejne wazne zrddto to Zywoty Cezaréw Plu-
tarcha, obecne na Wyspach Brytyjskich od 1705 roku40, w latach 20.
drukowane w Londynie wspo6lnie z innymi starozytnymi dzietami,

m.

in. pamietnikami Cezara4l. Nastepnym tekstem powigzanym z li-

brettem opery Handla jest dzieto Kasjusza Diona, znane w Anglii od
1698 roku42, za$ opublikowane samodzielnie w 1704 r43. Ostatni tekst
historyczny zwigzany trescig z Juliuszem Cezarem to dzieto Lukana,
wydane w 161444, a p6zniej w 16264Sroku.

33

Dodruk powyzszego.

34 Swetoniusz, The history of the twelve Casars, emperors ofRome, wyd. T. Hodgkin,

35
36

37
38

39

40
41
42

43

44

45

Londyn 1688.

Dodruk powyzszego.

Swetoniusz, The history of the twelve Cesars, emperors ofRome, wyd. T. Hodgkin
iS. Briscoe, Londyn 1691.

Dodruk powyzszego.

Swetoniusz The lives of the X 11 Caesars, or, Thefirst twelve Roman emperors, wyd.
J. Nicolson, Londyn 1717.

The lives of the twelve Ceesars: written in Latin by C. Suetonius Tranquillus. Trans-
lated into English, with explanatory notes, by Mr. Hughes. Adornt with cuts. In
two volumes, written in Latin by C. Suetonius Tranquillus. Translated into English,
with explanatory notes, by Mr. Hughes. Adornt with cuts. In two volumes, wyd.
T. Snaders, Londyn 1726.

Plutarchs Lives infive Volumines, red. J. Dreyden, wyd. J. Tonson, Londyn 1703.
Por. C. Monson, op. cit., s. 313.

The lives of the Roman emperorsfrom Domitian where Suetonius ends, to Constan-
tine the Great. Containing those ofNerva and Trajanfrom Dion Cassius: a trans-
lation of the six writers of the Augustéan history, and those of Dioclesian, and his
associates, from Eusebius and others John Bernard, M.A.; Cassius Dio Cocceianus.;
Eusebius, of Caesarea Bishop of Caesarea, wyd. Ch. Harper, Londyn 1698; The
History of Appian ofAlexandria, in two parts: thefirst consisting ofthe Punick, Sy-
rian, Parthian, Mithridatick, Illyrian, Spanish, and Hannibalick wars: the second
containingfive books of the Civil wars of Rome, by Appianus, ofAlexandria, wyd.
William Turner, Londyn 1703.

Cassius Dio Cocceianus, The history of Dion Cassivs: abridgt by Xiphilin: con-
taining the most considerable passages under the Roman emperors, from the time
of Pompey the Great to the reign of Alexander Severus, wyd. J. Churchill, Londyn
1704.

Lucans Pharsalia: containing the ciuill warres betweene Caesar and Pompey, wyd.
E. Blount, Londyn 1614; przedruk: Lucans Pharsalia containing the ciuill warres
betweene Ceesar and Pompey. Written in Latine heroicall verse by M. Annceus Lu-
canus. Translated into English verse by Sir Arthur Gorges Knight. Whereunto is an-
nexed the life of the authour, collected out of diuers authors, wyd. N. Okes, Londyn
1614.

Lucan$ Pharsalia: or the civill warres of Rome, betweene Pompey the Great and

29
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Dodatkowym ,,zrodtem wiedzy” o zyciu Cezara i postaci krélowej
Kleopatry dla osiemnastowiecznych Brytyjczykdw byty sztuki Williama
Szekspira: Antoniusz i Kleopatra oraz Juliusz Cezar, jednakze w czasach
Restauracji (to jest w okresie panowania Karola 1) nie byty one czesto
wystawiane. Znana jest data jednego z nielicznych spektakli (Julius
Caesarwystawiony przez Kings Company) przypadajgcana rok 167226,
Moznazatem domniemywad, ze stuchacze, wybierajac przedstawienie
w Teatrze na Haymarket, byli Swiadomi poetyckiej ingerencji w losy
postaci historycznych.

W operze Handla akcja skupia sie wokdt historii pierwszego Cezara
i krélowej Egiptu. Druga ,,parg” bohateréw sa Kornelia i jej syn Sesto.
Wszystkie osoby pojawiajgce siew Giulio Cesare in Egitto sg autentyczne,
zawyjatkiem Nirena, zaufanego Ptolomeusza i Kleopatry, oraz Curia
- stuzacego Cezara. Jednakze dzieje legendarnych kochankéw wedtug
tekstow pidra samego Juliusza Cezara i innych wykorzystywanych zrodet
przedstawiajg sie nieco inaczej, niz to opisat librecista Handla - Nicola
Francesco Haym. Najwieksze zmiany dotycza postaci drugoplanowych.
Przede wszystkim Gajusz Pompejusz Magnus zgingt na oczach swojej
czwartej zony, Kornelii, i swych dzieci zwczesniejszych zwigzkdéw, zas
Sesto nie byt synem Kornelii, lecz trzeciej zony Pompejusza. Takze
watek uwodzenia Kornelii przez Achille i Ptolomeusza oraz wynika-
jace z niego morderstwo sg mocno wyolbrzymione. Zmiany zostaty
wprowadzone zgodnie z typowga konwencjg oper seria.

Handel nie odbiega swym schematem od tendencji epoki47, ale
wprowadza pewne potrzebne mu modyfikacje. Poniewaz w premie-
rze Juliusza Cezara $piewaty najwieksze gwiazdy estrady - Senesino
i Francesca Cuzzoni - kompozytor zadbat o rowny podziat popiséw

lulius Ccesar. The threefirst bookes, wyd. J. Norton i A. Mathewes, Londyn 1626.

46 Frank Ernest Halliday, A Shakespeare Companion 1564-1964, Baltimore 1969,
s. 261.

47 Jak podajg Zrédta z | potowy XVIII stulecia: ,,Trzy gtdwne postaci dramatu po-
winny $piewaé po pie¢ arii: dwie w pierwszym akcie, dwie w drugim i jedna
w trzecim. Druga aktorka i drugi sopran moga mie¢ tylko po trzy, a mniej wazne
postaci muszg zadowoli¢ sie jedna, co najwyzej dwiema. Autor stéw musi za-
pewni¢ muzykowi réznorodne odcienie towarzyszace chiaroscuro [$wiattocien]
muzyki i uwazaé, by dwie patetyczne arie nie nastepowaty jedna po drugiej. Musi
z takg samg przezorno$cig rozmiesci¢ arie bravura, arie ,,czynu” arie drugopla-
nowe oraz menuety i ronda. Musi nade wszystko unika¢ przydzielania arii pet-
nych ognia, arii bravura albo rondeaux postaciom drugoplanowym”. Goldoni,
Mémoires, t. 1, cyt. za: Ch. Hogwood, op. cit., s. 62-63.
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wokalnych, bowiem $piewacy byli znani z porywczych temperamen-
téw Cezar i Kleopatra otrzymali wiec po osiem arii, co jest pewnym
odstepstwem od typowego scenariusza opery seria46. Drugoplanowe
postacie, takze obsadzone przez cenionych $piewakéw (Gaetano Be-
renstatd jako Tolomeo, Anastasia Robinson jako Kornelia, Margherita
Durasanti jako Sesto, Giuseppe Maria Boschi jako Achillad9), wyko-
nywaly przewaznie po trzy arie. Ponadto Handel skomponowat dwa
wspaniate duety najwazniejszych par bohateréw (Kornelii i Sesta oraz
Cezara i Kleopatry).

Ogolny podziat dzietana numery jest typowy dla epoki, gdyz popisy
wokalne rozdzielane sa recytatywami. Jednakze to arie stajg sie u Geor-
gea Friderica gtdbwnym nos$nikiem tresci. Badajac budowe oper Handla,
widzimy dominujaca role arii w kreowaniu nastroju i ksztattowaniu
akcji®d Dwanascie w pierwszym akcie, dziesie¢ w drugim i osiem arii
w ostatnim silnie oddziatuje na narracje dramatyczng w Giulio Cesare.
Pozostate elementy dzieta zdaja sie mniej istotne. Szczegdlnie silne
w wyrazie emocjonalnym recytatywy zblizajg sie do ariosa, za$ frag-
menty chorowe napisane zostaty na zasadzie ansambligl a ich jedyny
udziat zaocbserwowa¢ mozna we wstepie i w zakonczeniu opery.

Wyjatkowos$¢ Juliusza Cezara wynika w znacznym stopniu z jego
sfery muzycznej. Dzieki odpowiednim zabiegom kompozytorskim
Handel dowolnie modyfikowat rys charakterologiczny postaci libretta
i nadat wiasny plan dramaturgiczny dzietu. Cho¢ tytutowym bohaterem
opery jest Juliusz Cezar, to partie Kleopatry najbardziej przykuwaja
uwage. Podczas gdy charaktery pozostatych os6b sa jasno okreslone
i nie podlegaja zmianom w toku kompozycji, rola Kleopatry ulega
przeobrazeniom: od intrygantki po wiedngca z mitosci kochanke®
Transformacja ta po czesci tylko wynika z tekstu stownego.

Zastosowane przez Handla srodki muzyczne uzupetnity iwzmocnity
stowa Hayma. Skomponowane w Cezarze arie, jak tatwo przewidzie¢,8

48 Ibid.

49 Zob. Giulio Cesare in Egitto w: The New Grove Dictionary of Opera, red. S. Sadie,
London-New York 1992, t. Il, s. 436-437.

50 Ibid.

51 Brak chéréw sensu stricto stwierdza m.in. M. Bukofzer, op. cit., s. 445, 447, 449,
452.

52 Zwraca na to uwage miedzy innymi: J.M. Knapp, Handels Giulio Cesare in Egitto
w: Studies in Music History: Essaysfor Oliver Strunk, red. H. Powers, Princeton
1968, s. 391.
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nalezg do typu da capo. Jest to najpopularniejszy rodzaj popiséw wo-
kalnych wystepujacy w operze seria. Jednak model arii da capo staje

sie w rekach Handla narzedziem do podsycania emocji i kreowania

wrazen wynikajacych nie tylko z zachwytu nad kunsztem $piewaczym

improwizujacych wykonawcéw (choé wokalne dyminucje odgrywaja

niejednokrotnie istotng role w budowaniu planu dramatycznego arii).
Handel nie indeksuje stéw w taki sposdb, jak zwykli to czynié autorzy
madrygatéw. Katalog uzytych przez niego ,,sztuczek kompozytorskich”
jest bardzo bogaty. George Frideric obficie korzysta z dobrodziejstw

tekstu stownego, stosuje figury retoryczne, elementy teorii afektow,
sprawnie operuje trybami, za$ przede wszystkim dba o kontrasty

fakturalne. Jednak to kunsztowne ozdobniki, wymagajace niezwykiej

biegtosci wokalnej, sg najbardziej wyjatkowym elementem dzieta.
W Juliuszu Cezarze prézno szukaé koloratur, tak charakterystycznych

dla wielu innych oper Handla, np. Rodelindy lub Alciny, cho¢ partie

solowe czesto byty przeznaczone dla tych samych artystdw538George

Frideric traktuje znaczne fragmenty tekstéw arii sylabicznie, stosujac

ozdobniki oszczedniej niz w poZniejszych dzietach. Dalsze zmiany
wprowadzone przez kompozytora zadecydowaty o wyjatkowosci opery.
Majgc do dyspozycji swobodnie zbudowany tekst literacki (verso sciolto),
Handel postanowitwyroznic tylko wybrane stowa, a zarazem subtelnie

odwotac sie do stylu recitar cantando5i. Chociaz dla arii podstawowa
jednostka stowno-muzycznajest strofa, zas dla recytatywu wers5s, Han-
del dokonuje wiekszego rozcztonkowania materiatu w ariach. Ponadto

kompozytor z wyczuciem operuje konwencjg muzycznych ilustracji,
w kazdej arii podsuwajgc stuchaczom konsekwentnie zbudowane

obrazy dopasowane do charakterystyki postaci, ktorej Zrodtem jest
funkcjonujgca w baroku teoria afektow - w tym przypadku specyficz-
nie interpretowana. W ten spos6b wzmocniony zostaje dramatyzm

akcji. Analizaposzczeg6lnych partii solowych pozwoli oceni¢ stopien

wykorzystania poszczegélnych technik w toku opery.

53 Rodelinde na premierze w 1725 roku réwniez $piewata Francesca Cuzzoni,
aw obu dzietach wystgpit Senesino.

54 Postulat Jacopo Periego dotyczacy upodobnienia recytatywu do mowy w celu
zbudowania dramatyzmu dzieta. Do tej koncepcji odwotujg sie m.in.: A. i Z
Szweykowscy, Muzyka we Whoszech. 5, Dramma per musica. Cz. 1, Krakéw 2008,
s. 28-29.

55 Ibid.
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Giulio Cesare nalezy do gatunku opery seria, dlatego zazdros¢ i ztos¢
bohaterow stanowig wazny element libretta. Niemiecki kompozytor
wyraza afekt wzburzenia za pomocg réznych srodkéw w zaleznosci
od charakteru postaci. Motorykajako wyraz gniewu zostaje uzytajuz
na poczatku opery w arii Cezara Empio, dird tu sei. Wiadca Imperium
Rzymskiego jest wéciekty na Ptolomeusza, ktéry zgtadzit Pompejusza.
Przyniesiona przez Achille glowawodza - przyjaciela Cezara - zamiast
wzbudzi¢ jego zaufanie do Egipcjan, prowokuje napad furii. Tekst
stowny przekazuje nam stan uczu¢ Cezara i jego zdanie na temat
czynu oprawcow56.

Empio, dird, tu sei, Rzekne, ze$ zly jest,

togliti agli occhi miei, odsun sie sprzed mych oczu
sei tutto crudelta. za twe okrucienstwa.

Non ¢ da re quel cuor, Nie krol, lecz serce

che donasi al rigor, daje nam rygor,

che in sen non ha pieta. lecz ty w nim nie masz litosci.

Dobér srodkéw kompozytorskich zostat podporzadkowany uwy-
pukleniu znaczenia tekstu. Temat arii tworzy opadajgcy pochod w am-
bitusie oktawy, arozlegte interwaty odwotuja sie do meskiej ,,maniery”
melodii57. Permanentnie stosowana motoryka dziata tutaj jako reto-
rycznafuga alio nempe sensu, podobnie jak akcenty na mocne czesci
taktu, uzyskane przez zastosowanie dtuzszych wartosci oraz pauzy
suspiratio. Charakter podkre$la rowniez dobitna wyrazowo tonacja
c-moll, przy czym plan harmoniczny arii nie jest dla stuchaczy zaska-
kujacy. Kompozytor zrezygnowat z silnych dysonanséw. Dyminucje
pojawiaja sie zazwyczaj na koAcowych sylabach kilkukrotnie powta-
rzanego stowa (np. trzy razy - crudelta, dwa razy - pieta). Ozdobniki
typugroppo i energiczne pochody szeshastkowe zbudowane na zasadzie
stile concitato oddaja rosnace wzburzenie postaci. Melizmaty rozpisane
przez Handla w tej arii przypominajg instrumentalne pasaze, ale nie
sg schematyczne, za$ ich uzycie niweluje monotonie akompaniamen-
tu. Przez zastosowanie asymetrii aria staje sie nieprzewidywalna, za$
ozdobniki nieschematyczne - bardziej naturalne i podobne do mowy.
Cala aria zostata napisana w skali charakterystycznej dla mezzosopranu,

56 Wszystkie zamieszczone w artykule fragmenty libretta zostaty przettumaczone
przez autorke.
57 Ibid. s. 28-29.
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w ambitusie nony od c1do d2i przez stosunkowo niski rejestr sugeruje
autorytet wodza [Przykiad 1].

Przyktad 1

34
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Zupetnie inne wrazenie wywotuje druga z arii gniewu, $piewana
przez Ptolomeusza - Lempio, sleale, indegno. Faraon okazuje swa
zto$¢ na siostre i Cezara w sposob groteskowy, cho¢ tekst stowny jest
bardzo powazny.

Lempio, sleale, indegno Ztem, niesprawiedliwoscia, niegodziwoscia
vorria rapirmi Uregno, wykradtbym krélestwo

e disturbar cost tym, ktorzy zaktdcaja

la pace mia. méj poka;.

Ma perda pur la vita, Nawet za cene zycia

prima che in me tradita pierwszego, ktéry mnie zdradzi

dallavido suo cor z chciwosci serca

laJede sia! czy z wiary!

Handel juz na poczatku utworu zastosowat pauzy suspiratio przy sko-
kach w wysokim rejestrze, by pourywana w ten sposéb fraza ilustro-
wata trudnos$ci w konstruowaniu wypowiedzi zagniewanej osoby. Ta-
kie elementy spotykane sg czesto w operach buffo. Kazdy z epitetéw:
empio, sleale oraz indegno odnoszacych sie do wrogéw Ptolomeusza
zostatl oddzielony i wyrdzniony przez anaforyczng powtérke, humo-
rystyczne zabarwiajagc monolog faraona. Handel zawart w artykulacji
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jednoznaczng wskazéwke wykonawcza. Niemal wszystkie frazy maja
ksztatt wznoszacy, za$ niespodziewane skoki interwatowe w gére po-
wodujg nieprzewidywalnos¢ przebiegu linii melodycznej, odnoszac
sie do figury dubitatio. Pr6cz stosunkowo wysokiego rejestru dla ca-
tej partii Ptolomeusza i czestych skokéw kompozytor zdecydowat
sie na uzycie dtugich wartosci w oktawie dwukresinej, potegujacych
wrazenie niepewnosci. Cho¢ melizmaty wystepuja tylko na stowach
disturbar oraz cor, odczucie wokalnej maestrii wywotane jest przez
asymetrie i niestabilno$¢ melodii [Przyktad 2].

Przyktad 2

Niespokojna liniamelodyczna cechuje réwniez pierwszg z arii Sesta.
Gniew pomieszany z zalem przemawia przez usta miodzienca, ktéry
poprzysiega zemste mordercom swojego ojca.

Svegliatevi nel core, Budzi sie w mym sercu

furie dun alma offesa, szat obrazonej duszy,

afar dun traditor aby zdrajce spotkata

aspra vendetta! gorzka zemsta!

Lbmbra del genitore Cien rodzica

accorre a mia difesa, oddaje sie mojej obronie

e dice: a te Urigor, i méwi do mnie: od ciebie postuszenstwa
Figlio si aspetta. Synu oczekuje.

Element najsilniej sugerujacy wzburzenie nalezy do warstwy rytmicz-
nej. Budowanie napiecia powierzyt tutaj kompozytor akompaniuja-

35
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cym skrzypcom i to wiasnie te instrumenty odpowiadajg za nastroj
arii. Mozna wiec powiedzieé, ze rola wokalisty jest ,,drugoplanowa”,
cho¢ wersy tekstu literackiego zostaty rozbite frazami na mniejsze
catosci stowno-muzyczne [Przyktad 3]. W drugiej arii Sesta, Langue
of feso mai riposa, motoryka réwniez odgrywa znaczaca role, tam jed-
nakze partia $piewaka wiernie podaza za akompaniamentem. Cho-
ciaz na pierwszy rzut oka obie arie wydajg sie melodycznie podobne,
wokalny popis z drugiego aktu doktadnie ilustruje tekst literacki. Fi-
guracyjna progresja przenikajgca akompaniament Langue offeso mai
riposa odzwierciedla kolejno wijacego sie weza, rozlewajaca sie po
zytach trucizne, aw konicu gniew bohatera [Przyktad 4] :

Langue offeso mai riposa, Przebiegty waz nigdy nie odpoczywa,
se ii veleno pria non spande gdy trucizna rozprzestrzenia si¢
dentro il sangue allbffensor. w krwi wroga.

Cosi laima mia non osa Tak dusza moja nie odwazy sie

di mostrarsi altera egrande, siegna¢ po wspaniato$¢ i wielkos¢,

se non svelle I1émpio cor. nim nie zniszczy ztego serca.

Przyktad 3
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Przyktad 4
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Tworzenie nastroju poprzez konsekwentne stosowanie wybranych
technik kompozytorskich zaobserwowaé mozna takze w innych ariach.
Na przyktad muzyczny obraz towéw w arii Cezara, Va tacito e nascosto,
zostat skonstruowany przy pomocy tréjdzielnego rytmu i roztozonych
pochodo6w tréjdzwiekowych w instrumentach detych [Przyktad 5].
Wskazowkami dynamicznymi, ozdobnikami trillo i wielokrotnymi
repetycjami w partii skrzypiec zobrazowat kompozytor podchody
towcow, natomiast fanfarowo brzmiace przebiegi przywodzg na mysl
dzwiek mysliwskich rogéw Wokalne ozdobniki takze zblizajg sie

— ri—rs—r
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Przyktad 5
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do imaginatio tubarum. Dzieki permanentnemu zastosowaniu tych
elementéw podkres$lone zostato przestanie tekstu poréwnujacego
egipskiego faraona do podstepnego drapieznika:

Va tacito e nascosto, Dziatajmy cicho i z ukrycia,
quandavido e di preda, gdy chciwy jest drapieznik

lastuto cacciator. jak przebiegty mysliwy.

E chi & malfar disposto, A kto ma zte sktonnosci,

non brama che si veda nie powinien pozadac tego, co widzi,
I'inganno del suo cor. bo odkryje oszustwo w swoim sercu.

Na zasadzie spéjnych wyrazowo catosSci zbudowat tez Handel
wiekszo$é lamentow. Najbardziej rozpoznawalny z nich - przejmujace
westchnienie rozpaczy egipskiej krélowej, Sepieta di me non senti - swoj
dobitny wyraz zawdziecza nie tylko zastosowaniu molowego trybu.
Aria napisana zostata w niskim rejestrze, w oparciu 0 zrbwnowazony
plan harmoniczny. Zdawac¢ by sie mogto, ze grozi to monotonig, lecz
dramatyzm wyznania Kleopatry zostat wydobyty subtelnymi $rodka-
mi. Niewielkie zatamanie do trybu durowego pojawia sie na stowach
dotyczacych nadziei. Natomiast skoki w g6re powodujgce wahania
w linii melodycznej ilustrujg zaniepokojenie Egipcjanki o los Cezara.
By osiagna¢ zamierzony efekt, Handel postuzyt sie pauzami suspira-
cyjnymi, tym razem oddajgcymi tkanie. Te sama role spetniajg przele-
gowane nuty w partii sopranu i opadajace fragmenty linii melodycznej,
adrobne warto$ci rytmiczne w akompaniamencie podsycajg napiecie.
Kompozytor zrezygnowat zwielu madrygalizméw. W zasadzie jedyny
pojawia sie na stowie moriro zilustrowanym zatrzymaniem toku ryt-
micznego [Przykiad 6]. Patrzac na sam tekst literacki, widzimy, ze jest
on bardzo krotki, gdyz liczy zaledwie cztery wersy:

Sepieta di me non senti, Jesli nie okazecie litosci nade mna,
giusto ciel, io moriro. 0 niebiosa, ja umre.

Tu da pace a’miei tormenti, Dajcie mi pokéj od moich mak,

0 questalma spirero. mojej duszy dajcie wytchnienie.

Handel $wiadomie uczynit z numeru jeden z najdtuzszych w calej
operze, a przez wprowadzenie szczeg6lnie dtugiego wstepu instru-
mentalnego uwypuklit pierwsza czes¢ arii. W tych czterech wersach
dokonuje sie przemiana charakteru krélowej, bowiem Kleopatra z in-
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trygantki staje sie pozytywng postacia. Jej pierwotng role w dramacie
pokazuje na przyktad aria Tu la mia stella sei.

Zdobnictwo jako najwazniejszy z elementéw popiséw wokalnych
znalazto zastosowanie przede wszystkim w ariach mitosnych (np. Tu
sei il cor di questo core Achilli), ale réowniez w tych méwiacych o du-
mie napawajacej bohateréw (np. Non disperar, chi sa oraz Tu la mia
stelle sei Kleopatry). W$réd solistycznych fragmentéw poruszajacych
tematyke uczuc istotnajest aria Se infiori ameno prato. Muzycznemu
opracowaniu podlegaja tutaj zaréwno charakterystyczne stowa (grato,
cantar), jak i zakoriczeniawersow (innamorar). Chod tekst literacki dat
kompozytorowi znaczne mozliwosci ilustracyjne, Handel postanowit
podsunaé stuchaczom niezwykle sugestywny obraz.

Se infiori ameno prato Na rozkosznie kwitngcej tace
Iaugell in trafior efronde jak sokdt zoczytem

si nasconde, posrod kwiatéw i listowia
fapiu grato il suo cantar. ciebie tak uroczo $piewajaca.
Se cosi Lidia vezzosa Lidia wie, jak czynié,

spega ancor notti canore ze $piewa nocg

piu graziosa tak wdziecznie,

fa ogni core innamorar. iz rozkocha kazde serce.

Artysta zdecydowat sie na uzycie takich srodkéw kompozytorskich,
ktorymi byt w stanie wyczarowaé dzwiekowe tto ukwieconej #aki,
rozkosznego miejsca (locus amoenus). W bukoliczny nastréj wprowa-
dzajg punktowany rytm falujagcego akompaniamentu oraz kojarzaca
sie z sielskoscig tonacja G-dur. Grajace solo skrzypce czynig wystep
Cezarabardziej kameralnym, a dialog pomiedzy obydwoma solistami
czytelnie nawiazuje do barokowej techniki koncertujacej. W partyturze
Handla gtos wokalny staje sie drugim instrumentem, bowiem przed
Cezarem pietrzg sie rownie skomplikowane ozdobniki co w partii
skrzypiec - wokalista wykonuje trillo nawigzujace do $piewu ptakéw
[Przykiad 7]. Dzieki temu muzyczna ilustracja dzwiekéw natury zbli-
za sie do onomatopei, lecz nie pozostaje osamotniona. Lukowanie
motywow w akompaniamencie symbolizuje falujgce na wietrze liscie,
za$ skrzypce - $piewajacego stowika. To Handlowska licentia poetica,
gdyz tekst literacki wspomina sokofa. Z kolei drapieznego ptaka oddaje
muzyk wysokim, powracajagcym motywem.
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Wyznanie Cezara nie stanowi jedynego fragmentu w operze, w kt4-
rym na scenie pojawiajg sie instrumenty. Aria Kleopatry, Vadoro, pupille,
bezposrednio poprzedzajaca monolog rzymskiego wodza wymaga
osobnego zespotu muzykéw. Liczne anafory czynig narracje bardziej
bezposrednia, zas drobniejsze warto$ci muzyczne sg przeciwstawiane
dtuzszym nutom. Szybkie wymiany krotkich motywéw pomiedzy
grupa o$miu instrumentéw a solistkg przypominaja koncertowanie
[Przyktad 8]. Egzotyczna krolowa uwodzi gtdwnego bohatera, méwiac
0 uczuciu, jakim zapatata do niego od pierwszego wejrzenia:

V adoro, pupille,
saette damore,

le vostre/avilie

son grate nel sen.
Pietose vi brama

il mesto mio core,
chbgnora vi chiama
lamato suo ben.

Przyktad 8

Och oczy, podziwiam was,
strzaty Amora,

Wasze groty

przeszywajg serca ogniem.
Zatosne pragnienie,

mego smutnego serca,

ze drzy z kazda

mys$la o ukochanym.
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Wybrane do analizy arie z Juliusza Cezara taczy wysoka trudnos$¢
wykonawcza, natomiast kazdy z oméwionych popiséw solistycznych
stanowi odrebny estetycznie ,,obraz” konkretnego afektu, zbudowa-
nego zréznicowanymi srodkami kompozytorskimi, podobnie jak
wszystkie pozostate arie zawarte w Giulio Cesare in Egitto. Handel
traktuje ozdobniki jako srodek pomocniczy, nie za$ jedyng metode.
Pomimo operowania typowymi dla swych czaséw technikami kom-
pozytor stara sie unikng¢ schematycznosci. Wprawdzie wszystkie arie
nalezg do krélujacego dwczesnie typu da capo, lecz George Frideric
réznicuje je pod wzgledem formalnym. Te prawidtowo$¢ odnalezé
mozna nie tylko w ariach, bowiem cata kompozycja opiera sie na
silnych kontrastach.

Przejawy maestrii wokalnej w ariach Handla nie sg jedynym atu-
tem jego oper, choé artysta powierzat gtdwne role najstynniejszym
i najbardziej utalentowanym $piewakom epoki. Opracowanie tekstu
literackiego poniekad przypomina warsztat twércow dojrzatych ma-
drygatéw, lecz angielski artysta w postugiwaniu sie srodkami ilu-
stracyjnymi zachowat duzo wiekszy umiar. W scenicznych dzietach
Georgea Friderica bogactwo motywoéw melodycznych jest bardzo
wazna cechg, stanowigcg o sukcesach oper tego kompozytora. Inwencja
melodyczna Handla siegneta w dziele z 1724 roku szczytu artyzmu,
cho¢ ozdobniki wokalne sg o wiele bardziej skromne niz w pdzniej-
szych kompozycjach. Zamiast eksponowania skrajnych rejestréw czy
prawie-niemozliwych-do-wykonania koloratur muzyk zdecydowat sie
na zbudowanie sugestywnych cato$ci wyrazowych. Zapewne wasnie
ta decyzja sprawita, iz Giulio Cesare byt tak wiele razy wznawiany na
scenach w calej Europie.

Wsrod czterdziestu utworow napisanych w typie opery seria, Giulio
Cesare jawi sie jako dzieto wyjatkowe. Tematyka dramatu oscyluje
wokdt historii antycznych postaci dobrze znanych wyksztatconym
stuchaczom. Historyczne korzenie libretta sprawity, ze akcja byta czy-
telna nawet dla 0s6b nieznajacych biegle jezyka wioskiego. Nie dziwi
wiec, ze Juliusz Cezarjuz za zycia Handla stat sie klasycznym punktem
repertuaru operowego, bardzo cenionym przez publicznos¢. Dalsze
eksperymenty w poszerzaniu granic wirtuozerii wokalnej nie zawsze
spotykaty sie z aplauzem widzow. Gdy ktdras opera niespodziewanie
schodzita z afisza, to Giulio Cesare zapewniat repertuar na czas préb
nad nowym przedstawieniem.
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Abstract

On G.F. Handels opera Giulio Cesare in Egitto (HWV 17). Histo-
rical context and structure of work. Virtuosity of main characters’
vocal arias

The article is dedicated to virtuosity of vocal arias in Giulio Cesare
in Egitto by George Frideric Handel. The main goal of this text is to
examine the form of the opera and the role of an artistic expression
in the arias. This paper presents the overall situation of Italian opera
in Britain in the eighteenth century and justifies the position of G.F.
Handel as a leading composer of that period. The text shows fiction
and reality in libretto by N.F. Haym (a comparison ofthe real history
of Caesar and Cleopatra with the opera, by means of juxtaposition
of historical works and translations of sources from ancient Rome
known in the British Isles in the early eighteenth century).
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