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Agnieszka Sozanska-tawniczak

U niwersytet W roctawski

Literacki kontekst dzieta muzycznego

Chopinowska ballada versus Skriabinowski poemat

Tematem moich zainteresowan badawczych jest korespondencja
tworczosci Fryderyka Chopina i Aleksandra Skriabina. Zwracajac
uwage na zaleznosci miedzy dzietami reprezentujgcymi rézne epo-
ki, przyjmuje ,ahistoryczng” koncepcje analizy muzycznej, umozli-
wiajacg poréwnywanie i zestawianie obiektéw bez uwzglednienia ich
przynaleznosci do danego okresu. W tym miejscu nasuwa sie¢ oczy-
wiste skojarzenie z zaczerpnietg z literaturoznawstwa teorig intertek-
stualnosci, zdefiniowang w T967 roku przez butgarska badaczke Julie
Krisievel, zakladajaca dialog miedzy dzietami kultury, ich wzajemne
inspiracje, fascynacje czy negacje. W niniejszym artykule chce skon-
centrowaé sie na pewnym wycinku moich dotychczasowych badan
nad twérczoscig Chopinai Skriabinaw perspektywie intertekstualnej.
Obejmuje on szczegélnie interesujacy aspekt dialogowania nie tyl-
ko miedzy kompozytorami reprezentujagcymi kolejne generacje, ale
takze w obrebie réznych dziedzin sztuki. Tematem tej pracy jest bo-
wiem analiza elementéw literackich obecnych w dziele muzycznym,
dokonana na przyktadzie Chopinowskich ballad i Skriabinowskich
poematéw, zaréwno fortepianowych, jak i symfonicznych.

W mysl interpretacji integralnej, stanowiacej dla mnie punkt wyj-
$cia do analizy muzycznej, przedmiotem zainteresowania muzykologa
jest dzieto rozumiane jako cato$é, awiec zaréwno immanentnie (jako

1 J Kristeva, Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman, ,Critique” xxxiii (1967), nr
239, s. 438-465-
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utworper se), jak i kontekstualnie - dzieto obecne w przestrzeni kultury.
Wiasnie ten drugi aspekt pozwala widzie¢ zwigzki nie tylko miedzy
roznymi wytworami dziatalnosci artystycznej, ale tez miedzy zupetnie
odrebnymi dziedzinami sztuki, jak muzyka i literatura. Rozwazania
na temat ich relacji sg zadaniem nietatwym, obarczonym ryzykiem
powierzchownosci sgdow i nieprzystawalnosci stosowanej termino-
logii, przenoszonej z jednej dyscypliny na drugg. Wynika to z braku
odpowiedniego warsztatu metodologicznego i uniwersalnych narzedzi
pozwalajgcych na réwnowazne zestawianie obu gatezi sztuki. Wedtug
Michata Gtowinskiego zwigzki miedzy literaturg a muzyka ujawniajg
sie na kilka sposob6w, m.in. za sprawg ,.ich oddziatywania na siebie,
przejmowania w utworach literackich muzycznych srodkéw wyrazu
L odpowiednio, w dzietach muzycznych - tresci literackich”2 Nas oczy-
wiscie interesowac bedzie druga z wymienionych perspektyw. Nalezy
pamietac jednak, ze w przypadku Skriabina granice miedzy dziatal-
noscig kompozytorska a pisarska nie sg tak wyrazne. Chopinowskie
ballady i Skriabinowskie poematy nie sg dzietami wokalnymi, chociaz
sporadycznie, np. w Prometeuszu Skriabina, pojawiajg sie w nich partie
chéralne. Nie reprezentujg tez muzyki programowej w jej tradycyjnym
rozumieniu mimo licznych préb takiej kwalifikacji. Zwigzkow z lite-
raturg nie sposéb im jednak odmowi¢, juz choéby przez wzglad na
przywotanie literackich kategorii gatunkowych w tytutach utworéw.
Omawiane dzieta stanowig wiec przyktad innego niz romantyczne rozu-
mienia zjawiska ,literackosci” muzyki, oznaczajacego dla kompozytorow
gtebszy problem natury ontologicznej. Nie chodzi tu o wykorzystywanie
tekstu literackiego w utworze wokalnym ani o nadawanie literackiego
programu dzietom instrumentalnym, ale o literacko$¢ muzyki jako
jedna zjej potencjalnych wiasciwosci. Moze sie ona objawiac narézne
sposoby lub tez pozosta¢ utajona. Jak zatem przemawia do nas z kart
Chopinowskich ballad oraz poematow Skriabina?

Pierwszym i najbardziej widocznym $ladem obecnosci literatury
w muzyce obu tworcow bedzie wspomniane juz wykorzystanie lite-
rackich kategorii gatunkowych jako tytutéw utworéw muzycznych.
Nadajac nazwy ,ballady” czy ,poematu”, kompozytorzy sugerujg
literackos$¢ dzieta, przywotuja jg i podkreslajg. Nie sg na tym polu
pierwsi ani szczegélnie nowatorscy. Romantyczna nobilitacja gatunkow

2 M. Glowinski, Literatura a muzyka, w: Stownik literatury polskiej xx wieku, red.
A. Brodzka i in., Wroctaw 1992, s. 548-549.
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literackich w muzyce byta zjawiskiem powszechnym i wigzata sie ze

stopniowym wyczerpywaniem tradycyjnego repertuaru form i gatun-
koéw muzycznych w xix wieku. Potrzeba siegania do innych mediéw,
jak literatura czy malarstwo, stanowitajeden zwyznacznikow muzyki

tej epoki. Samo wykorzystanie przez Chopina i Skriabina okreslonych

gatunkow literackich nie zaktadato jednak wprowadzania do dzieta

programu czy stosowania muzycznej ilustracyjnosci. Wskazowka

gatunkowa miata jedynie naprowadzac stuchacza na wasciwy trop

interpretacyjny za sprawg pewnych konotacji, nie narzucajgc zadnych

konkretnych tresci. Mozna wiec stwierdzi¢, ze mamy tu do czynienia

z tzw. literackoscig ,,nieprogramowg”, jak ten rodzaj relacji okresla

Michat Gtowiniski w swoim studium pt. Gatunki literackie w muzyce3.
Zdaniem badacza wskazéwka gatunkowa informuje o intencjach

kompozytora i charakterze utworu, stajgc sie tym samym kategorig
estetyczng. W tym punkcie nalezy uzna¢ pewng wspélnote dazen es-
tetycznych Chopinai Skriabina, wykorzystujgcych literackie kategorie

gatunkowe w celu poszerzenia granic muzyki i pogtebienia zawartych

w niej tresci. Na tym jednak podobienstwa wydajg sie koriczyé¢, o czym

szerzej w dalszej czesci pracy.

Analize literackosci dzieta muzycznego rozpoczeto w artykule od
przywotania Chopinowskich ballad. Wydaje sie pewne, ze zrédto
inspiracji do stworzenia przez kompozytora tegoz gatunku stanowita
romantyczna ballada poetycka, czyli utwor z pogranicza liryki i epiki,
posredni miedzy eposem abasnig ludowa, o elementach fantastycznych
i dramatycznychd4. Jej forma jest swobodna, nie ograniczona zadna
aprioryczng konstrukcja, ale podlegajgca dynamice zdarzen. Niektore
definicje ballady podkreslajg rowniez jej szczeg6lny nastroj, element
niezwykle istotny z perspektywy wszelkiej twdrczosci muzyczne;j.
Przekonanie o potrzebie wywotywania okre$lonej atmosfery jako

3 Okreslenie zastosowane przez Michata Glowinskiego w rozwazaniach na temat
literacko$ci muzyki i muzycznosci literatury. Zob. M. Glowiriski, Gatunki literac-
kie w muzyce, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 2, Narracje literackie i nieliterackie, red.
R. Nycz, Krakéw 1997 (Klasycy Wspéitczesnej Polskiej Mysli Humanistycznej).
Badacz stawia takg ,nhieprogramowg” literacko$¢ na antypodach programowosci,
utozsamianej w muzyce z gatunkiem poematu symfonicznego. Twierdzi ponadto,
ze poematy symfoniczne byly dzietami programowymi ze wzgledu na posiadane
tytuty literackie.

4 Pelng definicje tego gatunku zob. w: S. Sierotwinski, Stownik terminéw literackich.
Teoria i nauki pomocnicze literatury, Wroctaw 1986, s. 37.
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domenie wspélnej dla muzyki i literatury towarzyszyto zresztg bada-
czom zwigzkéw stowno-muzycznych od konca xix wieku5. Wracajgc
do przytoczonej definicji gatunku, juz na podstawie chocby pobiez-
nej analizy muzykologicznej mozna z przekonaniem stwierdzié¢, ze
wszystkie cztery Chopinowskie ballady: g-moll op. 23 (1835-1836), F-dur
op. 38 (1839), As-dur op. 47 (1841) if-moll op. 52 (1842-43) spetniaja
wymienione kryteria gatunkowe. Nie daje nam to jednak odpowiedzi
na zasadnicze pytanie o istote ich ,literackosci”.

Zdaniem Mieczystawa Tomaszewskiego w muzyce Chopina prawie
wszystko rozgrywa sie w sferze konotacji. Jak juz zostato wspomniane,
samo okreslenie omawianych utworéw mianem ballad budzi pewne
skojarzenia oraz poteguje wtasciwosci konotacyjne zawarte w muzyce,
takie jak narracyjnos$¢, epickosc czyballadowos¢. Stuchacz, sugerujgc
sie tytutem, zwraca zatem uwage m.in. na tok narracyjny utworu. Aby
w petni zrozumieé fenomen narracyjnosci muzyki, nalezatoby siegna¢
do wypowiedzi samego Chopina zawartych w jego Szkicach do metody
gry nafortepianie. Kompozytorowi cate zycie towarzyszyto przekonanie
o pokrewienstwie miedzy muzyka a mowa, przy czym jego zdaniem
»Stowo narodzito sie z dzwieku, dzwiek istniat przed stowem”6. Muzyka
stanowita dla Chopina mowe bez stow, swego rodzaju superjezyk, za
pomocg ktorego przekazywat ,wrazenia, uczucia i mysli”7.W kregach
artysty podkreslano znaczenie frazy lub inaczej - mysli muzycznejjako
istoty jego utwordéw, o czym wspomina Ryszard Przybylski w eseju
pt. Cienh jaskoiki. Zestawiajgc muzyke kompozytora z antytetyczng
twdrczoscig Hectora Berlioza, Przybylski zauwaza: ,,Chopin nie znosit
wiec utwordw, w ktorych brzmienie zastepowato «mys$l muzyczna», naj-
wyrazniej utozsamiang z tematem, a raczej z melodig”8 Chopinowskie
mysli muzyczne czy, og6lniej mowigc, tematy, stanowity Zzrédto akcji
balladowej; dialogowaty ze soba, przeplataty sie lub zderzaty, prowadzac
do poteznych kulminacji. My$l muzyczna byta dla kompozytora od-
zwierciedleniem refleksji osobistej, podobnie jak strofy wiersza stanowia
odbicie przezy¢ wewnetrznych poety. Takie podejscie wyjasniatoby
szczegOlng ekspresje i nasycenie emocjonalne jego ballad. Co istotne,

5 Zob. M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej,
Warszawa 1986, s. 15.

6 F. Chopin, Szkice do metodygryfortepianowej, thum. Z. Skowron, Krakow 1995, s. 14.

7 Tamze.

8 R. Przybylski, Cien jaskoiki. Esej o myslach Chopina, Krakéw 2009, s. 190.
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interpretacja owych uczuc¢ i mysli zapisanych w dzwiekach wprowadza
nasz dyskurs w sfere recepcji, ktéra w xix wieku czesto wpisywata sie
w tendencje do semantycznego odczytania dzieta muzycznego9. Nie
dziwi wiec powszechne i nadal funkcjonujgce w zbiorowej $wiadomo-
§ci stuchaczy przypisywanie balladom Chopina tresci programowych
zaczerpnietych z analogicznych dziet Mickiewicza, stanowigcych dla
kompozytora istotny element romantycznego dziedzictwa. Praktyka
ta posiada zresztg dtugg tradycje badawcza, zapoczatkowang jeszcze
przez Roberta Schumanna, a kontynuowang m.in. przez takich badaczy
jak James Huneker, czy wspoétczesnie Antoni Tucholski. Wiekszo$¢
wypowiedzi muzykologdw na omawiany temat cechuje jednak dos¢
znaczna swoboda, wynikajaca z braku poparcia teorii szczeg6towa
analizg muzykologiczng. Ponadto btgd w postaci dobierania konkret-
nego utworu literackiego jako programu chopinowskich kompozycji
wynika z niewtasciwego rozumienia stosunku artysty do istoty muzyki.
Chopin opowiada dZzwiekami, a stworzona przez niego muzyka tworzy
narracje; nie skupia sie onajednak na konkretnych zdarzeniach, ale na
samej sobie. Nalezy zatem postawic¢ pytanie w jaki sposéb i za pomocg
jakich srodkdw muzycznych Chopin snuje swojg opowies¢, nie zas
domniemywaé o czym ta opowie$¢ jest. Badania nad narracyjnoscia
w kompozycjach Chopina majg juz swoja tradycje, zapoczgtkowang
m.in. przez prace Eera Tarastiego, ktory przenidst system analityczny
semiotyki strukturalnej na utwory reprezentujgce formy swobodnel0.
Nie streszczajac tu jego koncepcji ani nie zagtebiajgc sie w szczeg6towg
analize, warto wspomnie¢ o elemencie stanowigcym jeden z podsta-
wowych budulcéw narracji w muzyce. Dla Chopina bedzie to czynnik
ruchowy; ruch wstepujacy lub zstepujacy, rozgrywajacy sie w czasie
i wyznaczajacy kolejne fazy opowiesci. Zwigzany jest on z innymi
elementami dzieta muzycznego wzmacniajacymi jego emocjonalny
przekaz: dynamika, agogikg, odpowiednio dobrang harmonikg i fak-
turg. We wszystkich czterech balladach zauwazyé mozna rézne pod

9 O semantyzacji struktury dzwiekowej w xix wieku pisze Irena Poniatowska
w swoim studium W kregu recepcji i rezonansu. Szkice chopinowskie, Warszawa
2008. Poniatowska zwraca uwage na to, ze wiekszo$¢ programéw i tytutéw dziet
romantycznych byta produktem recepcji, wpisujac sie w tzw. narodowy model
interpretacji.

10 Eero Tarasti zinterpretowat z punktu widzenia teorii narratologii m.in. Ballade
g-moll Chopina. Zob. E. Tarasti, A narrativegrammar ofChopins G minor Ballade,
,Chopin Studies” 1995, t. 5., s. 38-63.
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wzgledem Kkierunku rozwoju sposoby prowadzenia narracji: od stop-
niowego budowania napiecia prowadzacego do poteznej kulminacji
w finale utworu (Ballada g-moll op. 23, Ballada f-moll op. 52), przez
nieustanng gre przeobrazajacych sie tematow (Ballada As-dur op. 47),
az po gwattowne zderzenia antytetycznych pod wzgledem ekspresji
czesci utworu z zaskakujgca kodg w pianissimo (Ballada F-dur op. 38).

Précz wspomnianej narracyjnosci kolejnym skojarzeniem gatun-
kowym towarzyszagcym balladom Chopina jest charakterystyczny
ton balladowy na ktéry sktadajg sie takie kategorie ekspresyjne jak
dramatycznos$é, tajemniczosc, nastrojowosc i refleksyjnosc, obecne we
wszystkich czterech dzietach kompozytora. Jak twierdzi Tomaszewski,
zdaje sie on ,streszczac i ucielesnia¢ idiom ballady poetyckiej, z jej
tajemniczoscig, surrealnoscig, niesamowitoscig i groza”1l. Muzyka
Chopina odmalowuje nastroje wtasciwe dla gatunku ballady poetyc-
kiej przede wszystkim za pomoca kategorii kontrastu, przenikajacego
wszystkie elementy dzieta muzycznego. Zaskakujgce zmiany nastrojow
osiggane sg przez wykorzystanie nietypowych zmian tonacji oraz
zestawianie odcinkéw zroznicowanych fakturalnie, agogicznie i dyna-
micznie. Przyktadem utworu, w ktérym kontrast stanowi podstawowy
wyznacznik formy i ekspresji catego dziela, jest druga Ballada F-dur
op. 38, zbudowana na zasadzie zderzenia dwoch odmiennych tematow
tworzacych zasadniczo inne Swiaty brzmieniowe i wyrazowe.

Ostatnig specyficzng wtasnoscig Chopinowskich ballad wigzg-
ca je z literackim pierwowzorem jest epickos¢, kategoria zespolona
z opowiescig o minionych wydarzeniach, czesto istotnych dziejowo,
naznaczonych aurg tajemniczosci na wzor ludowych basni i podan.
Epickos$¢ rozumiemy takze jako rozlegtos¢ opisu i swego rodzaju
swobodny rozmach w prowadzeniu narracji - wiasciwosci charakte-
rystycznych réwniez dla dziet Chopina. Nie bez powodu do stownika
muzykologicznego wszedt zwyczaj okreslania jego ballad mianem
poematéw fortepianowych. W ten sposob podkreslany jest nie tylko
rozmiar, ale réwniez znaczenie kompozycji, zapowiadajgcych swym
rozmiarem i samym sposobem konstruowania formy tak popularne
w drugiej potowie xix wieku poematy symfoniczne.

Gatunek ten ptynnie wprowadza nas w tworczosc rosyjskiego kom-
pozytora Aleksandra Skriabina, szeroko czerpigcego z Chopinowskiej
spuscizny. Siegniecie do gatunku poematu, poczatkowo fortepianowego

11 M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Krakéw 2005, s. 458.
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(az dziesie¢ opuséw), a nastepnie symfonicznego (trzy ostatnie dzieta),
zbiega sie z powstaniem przetomowej iii Symfonii c-moll o podtytule

Boski Poemat (1904). Skomponowane w 1903 roku poematy fortepia-
nowe Tragique op. 34 i Satanique op. 36 przygotowuja Skriabina do

tego wielkiego dzieta, zapoczatkowujac faze ,poematowosci” w jego

twdrczosci. Skad jednak pomyst wykorzystania wiasnie tego gatunku

i jego rosngca popularno$¢ w wyborach artystycznych rosyjskiego

kompozytora? Pojawienie sie poematu w tworczosci Skriabina zbiega
sie z rozwojem jego zainteresowan filozoficznych, m.in. pod wpty-
wem nasilonych kontaktéw ze srodowiskiem rosyjskich symbolistéw,
chetnie siegajacych do tzw. poematu proza. Wspdélng ptaszczyzne dla
Skriabina i symbolistow stanowity podobne rozterki i pytania stawiane

sztuce, jak chocby relacja przektadalnosci muzyki i literatury. Wedtug

symbolistéw polem, na ktérym odbywat sie dialog tych dwoch sztuk,
miata by¢ filozofia: ,Muzyka za$, ta zapisana w nutach, wyznacza
«tylko i az» drogowskazy (...) filozoficznej i mistycznej «podrézy»"12.
Jak twierdzi Grazyna Bobilewicz-Bry$ w swoim studium poswieconym

twoérczosci rosyjskich symbolistéw: ,,stojac wobec przektadalnosci

obu sztuk, symbolisci stosujg w swych interpretacjach «kwalifikatory»
zaczerpniete z innych dyscyplin: filozofii, religii oraz psychologii”13.
Filozofia, bedac najbardziej uniwersalng z wymienionych dziedzin,
pozwala interpretowac dzieto muzyczne i poetyckie za pomoca tych

samych narzedzi, niwelujac tradycyjne podziaty miedzy réznymi

gateziami sztuki i dgzac do ich syntezy, ktorej ostateczng realizacje

miato stanowic¢ wielkie synkretyczne dzieto - Misterium. Postulowana

koncepcja syntezy sztuk byta realizacjg zwigzkow literacko-muzycz-
nych na ptaszczyznie ideologicznej. Jednym z konkretnych dziatan

majgcych na celu wdrozenie opisanej idei w zycie byto opracowanie

przez Skriabina projektu fortepianu Swietlnego (clavier a lumiere).
Cho¢ préba rzeczywistej realizacji estetyczno-filozoficznej koncepcji

Skriabina nie powiodta sie, powstat jednak instrument inspirowany
pomystem kompozytoral4.

12 T. Baranowski, Profile Skriabina, Biatystok 2013, s. 122.

13 G. Bobitewicz-Brys, Aleksander Skriabin w mysli estetycznej i twérczosci symboli-
stow rosyjskich, ,Slavia Orientalis” 1993, nr 1, s. 32.

14 W Muzeum Aleksandra Skriabina w Moskwie znajdujg sie 12-lampowe organy
skonstruowane po $mierci kompozytora przez zaprzyjaznionego profesora Alek-
sandra Mozera.
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Wymienione czynniki wskazujg na dalece odmienne od Chopinow-
skiego podejscie Skriabina do zwigzkéw miedzy muzyka a literatura.
Dla niego byty one realizacjg gtebszej mysli filozoficznej, dla polskiego
kompozytora zas wynikaty z fascynacji literaturg i charakterystyczng
dla twérczosci romantycznej proba pogtebienia zawartych w muzyce
tresci za sprawg dodatkowego medium.

Istotne miejsce muzyki w dorobku symbolistow wynikato ze Swia-
domosci niedoskonatosci jezyka jako narzedzia ekspresji. Z punktu
widzenia poety muzyka wspomaga wiec tekst literacki poprzez uwy-
puklenie jego strony brzmieniowej oraz przekazywanie metafizycznej
zawartosci poezji. W tworczosci Skriabina, przede wszystkim kompo-
zytora i pianisty, mamy raczej do czynienia z odwrotng proporcja: tu
poezja dopetnia strone muzyczng dzieta. Stowo wigze sie z muzyka na
ptaszczyznie wewnetrznej, ukrytej. Tekst poetycki czy program, czesto
dotaczany do poematow expost (np. Poemat Ekstazy op. 54,1905-1907)
lub zastepowany po pewnym czasie nowym, nie ma bezposredniego
zwigzku z dzwiekiem, ale stuzy dopetnieniu wyrazowemu muzyki,
stanowi rodzaj komentarza do dzwiekow. Te teze zdaje sie potwierdzac
podejscie Skriabina do partii wokalnych swoich kompozycji, w ktérych
chor sprowadzanyjest do roli ttumu wykonujacego wokalizy i okrzyki
(Prometeusz. Poemat ognia op. 60, 1909-1910). Podobny przykiad
stanowi bardzo trudne do ,umuzycznienia” libretto (EActe préalable)
do nigdy nieukoriczonego opus vitae kompozytora - wielkiego Miste-
rium. Wydaje sig, ze Skriabin, ukierunkowujac wyobraznie stuchacza
za sprawg tytutdéw czy poetyckich komentarzy, stara sie poszerzy¢
granice muzyki w celu jej lepszego i petniejszego odczytania, jak
w Prometeuszu, dziele nawigzujgcym do mitologii greckiej. Warstwa
treSciowa zawarta w literackich komentarzach Skriabina skupia sie
wokot takich zagadnien, jak Nietzscheanska wola mocy, mistyczna
ekstaza, czy koncepcja Cztowieka-Boga, pozostaje wiec bezposrednio
ztgczona z filozoficznymi zainteresowaniami kompozytora.

Juz samo przywotanie kategorii gatunkowej poematu ma na celu
skierowanie uwagi stuchacza na dodatkowe medium, jakim jest po-
ezja, za pomocg ktorej kompozytor przekazuje swoje filozoficzne
refleksje. Wedtug modernistycznej koncepcji sztuki brzmienie byto
zewnetrznym przejawem tego, co wewnetrzne, a tekst stowny stanowit
jedynie komentarz do owego wewnetrznego przekazu. Nie sposéb
w tym miejscu nie dostrzec, ze w tworczosci symfonicznej Skriabina

75



76

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 28 (1/2016)

dokonuje sie stopniowa subiektywizacja jezyka muzycznego, prowa-
dzaca az do mistycznej koncepcji dzieta jako religijnego misterium.
Osobisty i refleksyjny charakter utworow rosyjskiego kompozytora,
zbiezny z przekazem estetyczno-ideowym tak popularnych w kregu
symbolistbw poematéw proza, utwierdza nas w przekonaniu o lite-
rackiej proweniencji poematu w jego dorobku artystycznym. Tomasz
Baranowski idzie w swoich rozwazaniach o krok dalej, przyjmujac teze,
ze ,Skriabin byt niejako twércg tego kierunku [symbolizmu - przyp.
A.S.t.] w dziejach literatury poczatku xx stulecia”15. Silne zwigzki
z symbolizmem kierujg nasze rozwazania w strone poetyckosci jako
cechy wiasciwej dlawszelkiej aktywnosci tworczej kompozytora - mu-
zycznej, literackiej czy filozoficznej.

Analiza samych tylko poematéw rosyjskiego kompozytora pozwala
zauwazy¢w ich warstwie muzycznej takie charakterystyczne wyznacz-
niki jak ekstatyczna melodyka, nagromadzenie chromatyki i Srodkéw
polifonicznych, state napiecie harmoniczne i tendencja do wznoszacego
kierunku ruchu harmonicznegol6zwigzana z prébg ucieczki od rzeczy-
wistosci w strone transcendencji. Nastroj utworu osiggany jest takze
przez odpowiednio dobrang instrumentacje w dzietach orkiestrowych
i umiejetne wykorzystywanie technicznych mozliwosci fortepianu
w utworach solowych, m.in. poprzez stosowanie skomplikowanej
i zindywidualizowanej pedalizacji. Wymienione $rodki ekspresji sg
nierozerwalnie zwigzane z barwg brzmienia, cho¢ Skriabin wprowa-
dzit do swoich poematdw réwniez rozwigzania z zakresu symboliki
muzycznej, takie jak stynny akord prometejski (c-d-e-fis-a-b) stano-
wigcy centrum brzmieniowe catego utworu (Prometeusz). Te czynniki
tworzg metaforyczne dopetnienie tekstu muzycznego, podobnie jak
poetyckos¢ wiersza czy literatury wzbogaca go o element wyobrazenio-
wy, symboliczny. Charakterystyczne dla dzieta Skriabinajest rowniez
tytutowanie motywéw przewodnich i tematéw, np. temat ,marzenia”,
~wzlotu”, ,woli” (Poemat Ekstazy), oraz stosowanie bogatego stownika
poetyckich okreslen wyrazowych czy wskazéwek wykonawczych.
W partyturach interesujgcych nas dziet, m.in. w iii Symfonii ,,Boski

15 T. Baranowski, dz. cyt., s. 149.

16 Szerzej na temat znaczenia wnoszacego kierunku ruchu harmonicznego u Skria-
bina i Chopina traktuje tekst rosyjskiego badacza H. XaHHaHOBa: Bocxogsliuee
HanpasneHve B rapMoHuu LLloneHa n CKpsbuHa 1 ero ceMaHTuKa, [w:] YyeHHble
3anucku, t. 7, cz. 1, MemopuanbHbiii Myseid A.H. CkpnabuHa, Mocksa 2012.
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Poemat”, kompozytor stosuje tak wyrafinowane okre$lenia wykonawcze,
jak ,z rozmarzeniem”, ,mistycznie”, ,tragicznie” czy ,bosko”. Opisane
bogactwo metafor i Srodkow stylistycznych po raz kolejny przywodzi na
mysl poemat proza, jeden z ulubionych gatunkéw artystow ,srebrnego
wieku”, takich jak Andriej Biety czy Wiaczestaw lwanow. Gatunek ten,
obejmujacy utwory refleksyjne lub osobiste, odznacza sie zwartg, cho¢
niepoddang rygorom mowy wierszowanej konstrukcjg oraz bogactwem
poetyckich okreslen wyrazowych. Skriabinowskie poematy wpisujg sie
takze w zatozenia estetyczne gatunku poematu lirycznego, przewaznie
afabularnego utworu, ktérego tematem sg osobiste doznania, refleksje
i wrazenia autora. Poematy takie réwniez odznaczaty sie swobodng
kompozycja i bogactwem srodkow stylistycznych.

Wymienione przestanki pozwalajg stwierdzi¢, ze poematy symfo-
niczne Skriabina nie reprezentujg tradycyjnie rozumianego gatunku
romantycznego zwigzanego z programowoscig, ale stanowig rodzaj
muzycznego wyznania, w ktorym za pomocg kategorii poetyckich
kompozytor wyraza osobiste refleksje, koncepcje filozoficzne czy idee.
Nalezy zwrocié uwage na odmienne od chopinowskiego rozumienie
literackosci dzieta muzycznego. O ile w balladach Chopina literacko$¢
egzemplifikuje sie poprzez zastosowanie zaczerpnietych z literatury
kategorii gatunkowych wraz z ich charakterystycznymi wyznacznikami,
o tyle u Skriabina procz gatunkowego nawigzania istnieje szereg innych
argumentéw potwierdzajgcych silne zwigzki muzyki z poezjg. Sg to
zwigzki dwustronne. Z jednej strony muzyka rosyjskiego kompozytora
stanowi dopetnienie tekstu poetyckiego, stajgc sie jego wyrazicielka.
Przyktadem takiej tendencji moze byc¢ libretto PActe préalable, stano-
wigce zapis pierwotnej wobec muzyki idei wielkiego, nigdy niezrealizo-
wanego misterium. W twdérczosci rosyjskiego kompozytora przewaza
jednak odwrotna praktyka: muzyka to sedno jego twdérczosci, za$
poetyckie okreslenia wykonawcze, programy pisane do gotowych juz
utworéw czy tytuty tematdw i dziet stanowig jej uzupetnienie i pogte-
bienie. Jednak bez wzgledu na to, w jaki spos6b wyznaczymy punkty
ciezkosci na mapie muzycznej i poetyckiej aktywnosci Skriabina, nalezy
zdac sobie sprawe z ich podporzgdkowaniawyzszej idei, amianowicie
duchowej przemianie jednostki i catej ludzkosci.

Mimo wymienionych réznic mozna zauwazy¢ takze pewne istotne
podobienstwo w podejsciu Chopinai Skriabina do zjawiska literackosci
w muzyce. Kompozytoréw tgczy przede wszystkim sceptycyzm wobec
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romantycznej programowosci, jej miejsce zajmuje za$ dgzenie do
wyjsécia poza muzyczne tworzywo i przezwyciezenia jego ograniczen
za sprawa literackich, a scislej - poetyckich konotacji.
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Abstract

Literary context of music composition. Chopin’s ballad
vs. Scriabin’s poem

The following article describes a phenomenon of the correspondence
of arts using the works of Frederic Chopin and Alexander Scriabin as
an example. The author is interested in the relations between music
and literature and Chopins ballads and Scriabins piano poems, the
genres, which are an effect of such relations. The analysis of those
works shows that both composers have a different understanding of
the essence of music and literature but there are also similarities. The
ballads and poems do not convey a literary programme or music il-
lustration but their sound matter is additionally complemented by
the genre category, title or commentary instead.

Keywords: Chopin, Scriabin, ballade, narrative poem, intertextuality



