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MOTYW ,,DLUGICH, NOCNYCH RODAKOW ROZMOW”
W TWORCZO0SCI WYSPIANSKIEGO, ZEROMSKIEGO
1 BERENTA

Dziady, Kordian, Nie-Boska, Wyzwolenie, Wesele, Roza |...]. Jest tradycja wielkiej li-
teratury polskiej moze dlatego, ze jestesmy spoteczenstwem na co dzien sktéconym,
zbiera¢ nas w salonie warszawskim, na placu Zamkowym, w katedrze wawelskiej,
w chatupie bronowickiej lub w dwéch obozach u okopow Trojey Swigtej, i tam zebra-
nym, powaznym i zastuchanym, mowi¢ stowa straszne i przejmujace najglebiej’.

Motyw nocnych dysput narodowych wprowadzony na karty literatury przez Adama
Mickiewicza, nast¢pnie podjety przez Stanistawa Wyspianskiego w Mtodej Polsce znalazt
swoich kontynuatoréw w osobach zaréwno Zeromskiego jak i Berenta, ktorego Ozimine
mozna $miato wpisa¢ w zakres§lony przez Hertza krag lektur. Poczawszy od Balu u Senatora
z Dziadow cz. 11, nieprzypadkowo miejscem bolesnych rozrachunkéw narodowych staje
si¢ sala balowa, bowiem zabawy, uroczysto$ci weselne gromadza przedstawicieli roznych
standw i grup spotecznych, stanowia wigc doskonata okazje do konfrontacji odmiennych
postaw i $wiatopogladow?. Bal przerywa codzienny bieg zycia, a jego uczestnicy zostaja
zawieszeni migdzy przeszio$cia a przysztoscia. Takie zatrzymanie czasu sprzyja reflek-
syjnym dysputom.

O interesujaca kontaminacj¢ dwodch tradycji: romantycznej utozsamianej z Dziadami
1 mtodopolskiej identyfikowanej z Weselem pokusili si¢ juz wspotczesni Wyspianskiemu

' P. Hertz: Ozimina, [w:] tenze: Domena polska. Warszawa 1961, s. 172.
Stanistaw Baranczak podkresla szczegolna predylekcje polskich tworcow do eksploatacji motywu balu: ,,Mo-
tyw uroczystego balu, przyjgcia ukazujacego w symbolicznym skrocie przekroj spoteczenstwa w danym mo-
mencie historii stanowi w literaturze polskiej co§ w rodzaju powracajacej bezustannie obsesji” (S. Baranczak:
Zemsta na stowie, [w:] tenze: Tablice z Macondo. Londyn 1990, s. 32).
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— Stefan Zeromski w R6zy i Wactaw Berent w Oziminie. W obu utworach uaktualnione
symbole narodowych arcydzietl oddaja atmosfere rewolucji 1905 roku, jak tez stuza wy-
razeniu opinii o spoteczenstwie tego okresu. Mozna wskaza¢ na pewne ideowe zbiezno$ci
obu utwordw takze z Wyzwoleniem.

Juz sam tytul dramatu Zeromskiego zdaje si¢ odsyta¢ zaréwno do Widzenia Ewy z Dzia-
dow cz. IlI, jak i do Wesela*. Ponury, skreslony w pierwszej scenie RoZy obraz zastyglego
w niewoli kraju —, kraju niewolnikow’” koresponduje z surowa ocena spoteczenstwa znana
z Wesela. Wienczaca Wyzwolenie Wyspianskiego zapowiedz przysztego oswobodzenia
zabrzmi z jeszcze wigksza moca w Rozy, w mysl stow Bozyszcza, dokona si¢ ona dzigki
,ludowi niepodleglemu”®. W dramacie Zeromskiego, podobnie jak w Weselu i Wyzwoleniu,
przeszkoda na drodze ku upragnionej wolnos$ci okazuje si¢ nie tyle sita wroga, co brak
odpowiednich przywodcow, niedojrzatos¢ poszczegdlnych stanow, nieodpowiedzialnosé
wiecznie zwalczajacych si¢ partii; wigc reasumujac — wewngtrzna niemoc narodu:

Moc tyranii lezy nie w dtoni bezsilnego wtadcy, lecz w niemocy jego niewolni-
kow’.

Poezja, okrzyknigta przez Konrada z Wyzwolenia tyranem, pejoratywne miano —,,wina
diabelskiego” znieksztatcajacego Swiat rzeczywisty zyska rowniez w Rozy, w ktorej zdaje
si¢ pei¢ identyczna funkcje, co w dramacie Wyspianskiego czara z trucizng Geniusza:

Pij, towarzyszu polskiej doli, vinum daemonum. Znajdziesz ulgg, pocieche, zapomnie-
nie. Po polsku — poezja zapijesz ,,sprawe”. Nic wigkszej nie sprawia rozkoszy nad
poezjg. Jeden z Ojcow Kosciota nazwat ja winem diabelskim [...]. Nie jest jasnym,
$wiadomym ktamstwem w mézgu zrodzonym, lecz chwianiem si¢ prawdy, upadaniem
jej statym i dobrowolnym zaslepieniem. My, Polacy, lubimy zy¢ cieniami ktamstwa
i prawdy. Jest to nasz system filozoficzny, nasza narodowa madros¢ stanu. Pij, towarzy-
szu polskiej doli, to tegie wino. In vino veritas!®.

Zestawienie glownych bohaterow Wyzwolenia i Rozy prowokuje kwestia samego Cza-
rowica, ktory na pytanie thumu dotyczace jego wedrowki odpowiada stowami Konrada
z Wyzwolenia:

Przychodzg do was z daleka’.

Niczym pogtos Konradowych monologéw pobrzmiewa rowniez skierowana do stuchaczy
deklaracja Czarowica:

Rozlicznym pokrewienstwom Rozy z Weselem po$wiecita uwage Maria Podraza-Kwiatkowska, dramat Zerom-
skiego interpretujac jako ,,przeciwstawna, dyskusyjna odpowiedz na Wesele”. Zob. taz: Dlaczego ,, Roza” nie
zacémita ,, Wesela”? O przyczynach powodzenia dzieta Wyspianskiego, [w:] taz: Wolnos¢ i transcendencja. Stu-
dia i eseje o Mlodej Polsce. Krakow 2001, s. 262.

O czytelnej aluzji tytutu dramatu Zeromskiego do Wesela pisata Maria Podraza-Kwiatkowska. Zob. taz, dz. cyt.,
s. 264-265.

S. Zeromski: Réza. Dramat niesceniczny. Oprac. S. Pigon. Warszawa 1966, s. 13.

Tamze, s. 21-22.

Tamze, s. 211.

Tamze, s. 55-56.

Tamze, s. 80.
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Przynosz¢ wam nie $piew, lecz wyzwolenie z kajdan waszych przesadow i sza-

lenstw!?.

Bohater Rozy podziela pragnienie Konrada ,,tego co jest wszgdzie™:

Nar6d nie moze si¢ przeistoczy¢ si¢ w obozowisko widziadet [...]. Ludzie mu-
sza uwielbia¢ zycie, rozwija¢ celowo sity, ksztaltowa¢ czyn, tworzy¢ bogactwa [...]
i wérod powodzenia uzywaé owocow pracy'!.

Czarowic, niczym hrabia Henryk, zostaje oprowadzony po ,,piekielnych kregach”
polskiej rzeczywisto$ci. Jeden z nich stanowi sala balowa, w ktorej — jak w Weselu — za
przyczyna przesuwajacych si¢ przez sceng ,,fantastycznych postaci i symboli”!? dokonuje
si¢ konfrontacja przeszto$ci z terazniejszoscia. Maski odsytaja zardéwno do Wyzwolenia,
gdyz prezentuja okre$lone postawy, opcje polityczne, jak 1 do Wesela, bo wydaja si¢
petni¢ rolg analogiczna do tej odgrywanej przez bronowickich ,,gosci zza §wiata”. Taka
analogi¢ nasuwa zwlaszcza posta¢ Zawiszy Czarnego. Dla Poety ten legendarny ,,rycerz
nieztomny” Jagietty jest uosobieniem tgsknot za czynem i moca, totez rozmowa z nim
budzi w tym mtodopolskim dekadencie gteboka refleksje prowadzaca do konkluzji:

Polska to jest wielka rzecz: podtos¢ odrzuci¢ precz, wypisa¢ §wigta sprawg na tarczy,
jako idee, godto™.

Natomiast w zdegenerowanych uczestnikach balu pojawienie si¢ ducha wielkiej, na-
rodowej przesztosci wywoluje jedynie $miech i drwiny'*:

Jestesmy ludzie niewojenni [...] darmo nas podjudzasz do ,,czynu” swym blaszanym
durszlakiem".

Ich ubdstwo duchowe, wyrazajace si¢ w pragnieniu ptytkiej rozrywki i niechgci do
podejmowania waznych dla narodu tematdw, zostaje ironicznie spuentowane przez
Czarowica:

Spiewaj panstwu piosneczke warszawski chochole...'®.

W finale zabawy, zachgcajac biesiadnikow do sformutowania tanecznego kota, niejako
aranzuje on ostatnia scen¢ Wesela, z grajkiem — skrojonym na miarg¢ stuchaczy — przera-
Zajacym wisielcem ubranym ,,w co tam mial”!'” — w roli gtéwne;.

Na marginesie recenzji Dumy o hetmanie Wilhelm Feldman sformutowat przekonanie
o powinowactwie Zeromskiego i Wyspianskiego'®. Duchowe, ideowe pokrewienstwo
obu tworcow, wyrazajace si¢ w ich predylekcji ku okreslonej, zwiazanej nierozerwalnie

10 Tamze, s. 78.

Tamze, s. 43.

2 Tamze, s. 93.

13 S. Wyspianski: Wesele. Oprac. J. Nowakowski. Wroctaw 1984, s. 126.

Wnhikliwg interpretacjg tej sceny zaprezentowala Maria Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 267-268.

15§, Zeromski, dz. cyt., s. 95.

16 Tamze,s. 113.

Tamze.

18 Istotnie — z jednej sa rodziny, jako dusze, Stanistaw Wyspianski i Stefan Zeromski [...]”. Zob. W. Feldman:
Duma o hetmanie. ,,Krytyka” 1908, t. II, s. 358.
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z egzystencja narodu tematyce, a wreszcie daznos¢ do ,,otwierania polskich ran, aby nie za-
bliznity si¢ btona podtosci” nie umkneto réwniez uwadze Stanistawa Brzozowskiego:

Tu istnieje duchowa wspotmiernosé [...]. Zycie samo calego spoteczenstwa polskiego
stato sie dla Zeromskiego, Wyspianskiego — zagadnieniem osobistego ich sumienia®.

Motyw balu, tak istotny dla wymowy Rozy, Oziminie Berenta nadat ramy kompozycyj-
ne”. Raut u barona Niemana przeistacza si¢ w niezwykta noc narodowych rozrachunkéw,
noc wskrzeszenia polskiej tradycji literackiej, kultury 1 historii, o ktérej nie bez emfazy,
Pawel Hertz pisat:

Tej nocy gadaja ze soba mary polskie, wspotczesne widma. Jest to noc Dziadow, noc
narodowa wsrod szczeku sreber, dzwoniacych szkiet, szelestu sukien, dzwigku muzyki.

Jest tu i mazur, i polonez, i chochot, i straszydto z Rozy — kukta Murzyna w rogu salonu,
podtrzymujaca tace z krysztalowa karafka?'.

Jak niegdy$ bronowicka chata, tak nieco po6zniej warszawski salon Niemandw staje
si¢ arena ,,grunwaldzkiego duchowego starcia”??. Podobnie jak w Weselu, wyraza si¢
ono konfrontacja roznorodnych postaw, charakteréw i1 swiatopogladow, bo jak zauwaza
Adam Grzymata-Siedlecki:

Na raut u baronostwa Niemanow ludzie przynosza swoja spowiedz o Polsce, jeden po
drugim sktada mniej lub wigcej jasna konfesje, inni stuchaja, dopytuja®.

Salon barona niczym podkrakowska chata skupia przedstawicieli roznych srodowisk:
magnaterii i kleru, gromadzi rozmaite typy ludzkie, by wymieni¢ tylko dekadenta Zarembg,
afirmujaca zycie wiejska dziewczyne Ning i1 dziataczke o$wiatowa Wandg. Prototypami
niektorych bohaterow Oziminy staly si¢ postacie Wesela*'. Podobnie jak bronowicki ksiadz,
ktorego najwicksza aspiracja jest ,,pelerynka”®, rowniez kaptan—uczestnik rautu zabiega
jedynie o materialne sprawy tego $wiata. Jego zastygnigcie w blazenskiej postawie odsyta
do symboliki Wesela?s, a jednocze$nie nasuwa jednoznaczna oceng tej postaci podkre$lona
jeszcze stowami rosyjskiego putkownika: ,,$miej si¢ czuczeto”?’. W dramacie na miano
,~commediante” zastuzyli konserwatysci ,,Czasu” — demagodzy falszujacy polska historig,
w Oziminie za$ epitet blazna przypadnie ksigdzu, ktéry z premedytacja rozpowszechnia

19 S. Brzozowski: Legenda Mlodej Polski, [w:] tenze: Eseje i studia o literaturze. Wybor, wstep i oprac. H. Mar-

kiewicz, t. II. Wroctaw 1990, s. 975-976.

Na analogi¢ pomigdzy Oziming a Weselem wskazywat m.in. Czestaw Mitosz: ,,Struktura powiesci, jak rowniez
zawarte w niej bezlitosne obrazy inercji przypominaja w pewien sposob Wesele Wyspianskiego. Podobnie jak
w tym ostatnim akcja trwa tylko jedna noc, a scena jest przyjgcie [...]. W Weselu Wyspianskiego, w miarg
jak posuwa sig noc, atmosfera staje si¢ coraz bardziej nasycona oczekiwaniem i tgsknota za nadzwyczajnym
wydarzeniem. W powiesci Berenta »wydarzenie« rzeczywiscie nastgpuje: w $rodku nocy przychodza nowiny
o powszechnej mobilizacji” (C. Mitosz: Historia literatury polskiej do roku 1939. Krakow 1993, s. 427—428).
2 P. Hertz, dz. cyt., s. 173

S. Wyspianski: Wesele, dz. cyt., s. 148.

A. Grzymata-Siedlecki: Na marginesach ,,Oziminy”. ,Museion” 1911, z. 6, s. 62.

2 Owo pokrewiefistwo migdzy bohaterami Oziminy a Wesela dostrzegla Janina Garbaczowska. Zob. taz: Dziedzi-
ctwo ,, Rzeczy listopadowych” po Wyspianskim w prozie W. Berenta. ,,Ruch Literacki” 1969, z. 4, s. 180.

S. Wyspianski: Wesele, dz. cyt., s. 19.

% Na owa analogi¢ zwracata uwage Janina Garbaczowska. Zob. taz, dz. cyt.

2 W. Berent: Ozimina. Oprac. M. Glowinski. Wroctaw 1974, s. 87.
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ktamliwe wersje wydarzen politycznych, by powstrzymacé lud od rewolucyjnych wysta-
pien. Notabene, podobnie jak w Weselu, Chrystusowy namiestnik prezentuje — by postuzy¢
si¢ eufemizmem — dos¢ watpliwa postawe moralna.
Inna posta¢ karnawalowego balu: artystka malarka Ola przywodzi na mys$l Rachelg
z Wesela i Marig z Warszawianki®®. Swoja poetyczno$cia, melancholia i egzaltacja przy-
pomina bronowicka karczmarke, lecz sama stanowi raczej jej karykaturg. Marzycielka
Rachela afirmuje §wiat zewngtrzny, odnajduje jego pigkno i ukryta w nim tajemnice poe-
zji. Natomiast Oli obce jest takie bogactwo doznan, gdyz otaczajacy ja pejzaz postrzega
jedynie przez pryzmat wilasnej, zwichnigtej, dekadenckiej psychiki, wigc wytacznie jako
projekcje wlasnego ego:
Gdy ujrzg chatupg omszata w smugach deszczu, oslizgla, brunatna, optotek przy niej
rozpadty, krzyz bez ramion ulewa ociekty, jaki$ szmat drogi btotnej wiodacy po pustko-
wiu pewno nigdzie — wowczas mysle, az do bolu w piersiach, ze to ja [...]. Gdy malujg
kwiaty... Powiadaja, ze moje kwiaty sa jakby deszczem zatulone, paki jakby zwiedte”.

Pozbawiona wyobrazni Racheli Ola swoje zycie rezyseruje na wzor heroin i bohaterow
czytanych przez siebie lektur. Na wies¢ o powotaniu ukochanego do wojska wciela si¢
w tragiczng posta¢ Marii z Warszawianki, przejmuje jej gesty, przeczucia i kasandryczne,
krwawe wizje*:

A oni tymczasem idg [...]. Wiem! Widze po prostu! [...] Wszedzie! [...] Na ulicach, gdy
sztam: katuze czerwone, geste [...]. Przyjdzie krew daleka bryzgnie na mury... Wszg-
dzie''.

Proroctwo to wiernie powtarza stowa Marii:

Tam si¢ krwia narodu ubroczy cale pole; krwia si¢ btonie zrosi®.

Ola podejmie rowniez dramatyczne pytanie Marii, pytanie o sens ofiary, towarzyszace
wszystkim zrywom niepodlegto§ciowym:
W $mietnik nadziei, wszczynan zaledwie, pamiatek moze jakich$ rozpadlo sig¢

w tej chwili zycie nad ta blada twarza, na ktdrej przeznaczenie wypisuje w tej chwili
czarny krzyz zatracenia. Za co? Jezus Maria, za co?... i po co?*

Kwestie obu bohaterek tak do siebie podobne maja jednak zasadniczo odmienna
wymowe. Maria — romantyczna kochanka wychowana w patriotycznej atmosferze pol-
skiego dworku — utraci swojq niezachwiang wiar¢ w sens ofiary, gdy uzmyslowi sobie,
ze dowodcy powstania dla zaspokojenia wlasnych ambicji szafujg zyciem podkomend-
nych. Jej rozpacz po bezsensownej §mierci narzeczonego bedzie szczera i autentyczna,

28 Zob. J. Garbaczowska, dz. cyt., s. 181-182.

2 W. Berent, dz. cyt., s. 14.

3 O skwapliwym drapowaniu si¢ Oli w szaty Marii z Warszawianki pisat juz Adam Grzymata-Siedlecki. Zob.
tenze: Na marginesach ,,Oziminy”, dz. cyt.

31 W. Berent, dz. cyt., s. 178.

32 S. Wyspianski: Warszawianka, [w:] tenze: Warszawianka, Lelewel, Noc listopadowa. Oprac. J. Nowakowski.
Wroctaw 1974, s. 54.

3 W. Berent, dz. cyt., s. 178.
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a ona sama zostanie przyréwnana przez krytyke do Rozy Wenedy. Natomiast niezdolna
do prawdziwej mitosci egocentryczka Ola, rozhisteryzowana, egzaltowana neurotyczka,
jest tylko marna epigonka romantycznych heroin. Przyjmuje poz¢ Marii — cierpigtnicy-
-kochanki 1 lubuje sig teatralnym pigknem tej roli.

W kreacji innych uczestnikéw rautu Berent nie odwotuje si¢ juz bezposrednio do
tworczosci Wyspianskiego, lecz i tak jego bohaterow taczy z postaciami Wesela i Wyzwo-
lenia duchowe oraz $wiatopogladowe pokrewienstwo. Posrod bawiacego si¢ w salonie
Niemanow towarzystwa nie zabraknie rowniez nowego chochota, ktoérego rolg peni
kukta Murzyna:

[...] stroz zastoju, jak sam czas niemy, uczu¢ i namigtnosci rozktadowych swiadek po-
nury, eunuch czarny z §lepiami jak przerazenie*.

Marazm bezruchu, zgnu$nienie tkwig u zrodet degeneracji uczestnikow rautu, podobnie
jak bronowickich gosci ,,jakies ich chycito spanie”. Murzyn — bozek zastoju — patron
dekadentow niesie $Smierc i zagtade — zatruwa niechecia do zycia i dziatania. Totez mozna
by go postrzegac jako kolejny, uwspdtcze$niony wariant Geniusza z Wyzwolenia. Symbo-
licznej wymowy nabiera fakt, ze z trzymanej przez niego karafki Woyda popija trucizng.
Nie dziwi wigc, ze dla znajacych smutna histori¢ samobojstwa mtodopolskiego poety kukta
przeistacza si¢ w uosobienie $mierci. Taka interpretacja zwiazana jest $cisle z filozofia
powiesci, w ktdrej terminy ,,$mieré” i ,,zast6j” uwazane sa niemal za synonimy.

W Weselu oskarzycielami skarlatej wspotczesnosci staja si¢ duchy przesztosci: Stan-
czyk, Zawisza Czarny, natomiast w Oziminie analogiczna funkcje pelnia: powstaniec
Komierowski* i profesor z Krakowa. Juz pierwsi recenzenci powiesci dostrzegli wysty-
lizowanie niezwykle dwuznacznej postaci dziada Komierowskiego, weterana-patrioty na
wzor weselnego chochota®”. Wspoltczesne pokolenie, ktore zapomniato o idei niepodlegto-
$ci, weterana polskich powstan postrzega jedynie jako upiora przesztosci, maszkare, we
wlasnej wyobrazni upodabniajac go do chocholej kukty. Podobnie jak stowa zamykajace
Wesele: ,Miate$, chamie, ztoty rog...”, takze sad Komierowskiego nad wspotczesnymi
zabarwiony jest gleboka ironia:

I kiwato sig to truchto na fotelu, natrzasato jakby nad ludzmi®®.

Dwuznaczna kreacja weterana-patrioty®’, ktory bynajmniej do roli wzorca osobowego
nie urasta, obrazuje ambiwalentny stosunek Berenta wobec polskiej tradycji, w ktorej
dostrzega miazmaty trucizny.

Tamze, s. 34.

3 S. Wyspianski: Wesele, dz. cyt., s. 258.

3% Na ambiwalentny charakter tej kreacji wskazywala Agata Zalewska. Zob. taz: Paradoksy rewolucji. Refleksja
Wactawa Berenta, [w:] Rewolucja lat 1905—1907. Literatura — Publicystyka — lkonografia. Pod red. K. Stepnika
i M. Gabrys. Lublin 2005.

37 Zob. A. Grzymata-Siedlecki: Ozimina. ,,Museion” 1911, z. 3, s. 61.

3 Tamze, s. 100.

Jak pisat Michat Glowinski o Komierowskim: ,Ma on by¢ zywym wcieleniem tradycji wolno$ciowych

[...], ale takze — dawnych klgsk™. Zob. tenze: Wstep, [w:] W. Berent, dz. cyt., s. LVIIL. Zob. tez S. Chwin:

O ,,Oziminie” W. Berenta. ,,Pamigetnik Literacki” 1984, z. 1, s. 122—131.
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Dramat Wyspianskiego i powie$¢ Berenta laczy identyczna ocena dekadentyzmu
reprezentowanego w podkrakowskiej chacie przez wykolejonego malarza, pijaka Nosa,
aw warszawskim salonie przez Zarembg i Woydg. To pokolenie mtodopolskich artystow
uznane zostanie za stracone. W obu dzietach konsekwencja stabosci jednostek bedzie
niemoc catego narodu. T¢ prawidlowo$¢ zauwaza dziad Komierowski:

Jakie jest w zyciu tych ludzi (dekadentow — M.S.) zto najgorsze? Duszy w kazdym
zaprzepaszczenie, bo za tym idzie zaglada tej wspolnej*.

Tesknota za dawna sita i potega narodu, ucielesniona w Weselu w postaciach Zawiszy
Czarnego 1 Stanczyka w powiesci Berenta zabrzmi w stowach profesora ubolewajacego
nad zniewie$ciato$cig obecnego pokolenia:

Wiek jeszcze nie minat, kiedy w takich oto salonach niewiasty zwracaly si¢ do mgz-
czyzn z pytaniem: iles waépan harmat zdoby1? Jakze inne wioda tu dzi§ gawedy!*!

W swoich rozmy$laniach galicyjski intelektualista podejmuje si¢ rozrachunku z ,,poe-
zja grobow”, w ktérym pobrzmiewa wyraznie echo przemyslen Konrada z Wyzwolenia
oskarzajacego romantyzm o zgubny wpltyw na terazniejszosc:

W sentymentalnej wrazliwosci wyobrazni egzaltowanych pokutuja wciaz jeszcze
wszystkie upiory i widma romantyzmu, a ponad tym sabatem checi nizszych — wciaz
jeszcze 6w ton najwyzszy owych czasow: potrzeba ofiary z najlepszych dla odkupienia
ducha w innych®.

Ideologi¢ mesjanizmu — ,,to stowo, »mesjanizm, ktore dla jednego narodu bedac
przemijajaca doktryna ksiazek, stato si¢ dla drugiego cmentarzem jego ofiar”* — obarcza
profesor odpowiedzialnoscia za

[...] dziesiatki tysigcy mogil polskich po wszystkich pobojowiskach wolnosci Francji,
Niemiec, Wioch i Wegier*.

Inspiracje tworczo$cia Wyspianskiego nie ograniczaja si¢ jedynie do charakterologicz-
nego i $wiatopogladowego pokrewienstwa postaci. Dotycza one réwniez sfery symboliki
powiesci, czego najlepszym przyktadem moze by¢ wspomniana wezeéniej kukta Murzyna.
Podobnie jak w Weselu, rowniez w Oziminie narodowy marazm oddany zostaje poprzez
metaforyke blednego kota, widoczna w opinii diwy operowe;:

Wy tu jestescie antypodami ludzi majacych jeszcze jakies rzetelne, z natury wias-

nej czerpane impulsy [...]. I tak to u was w koto idzie — oto klatwa smetu waszego —
w btedne koto®.

4 W. Berent, dz. cyt., s. 200.

Tamze, s. 23.

“ Tamze, s. 159.

Tamze, s. 156.

Tamze.

4 Zob. J. Garbaczowska, dz. cyt., s. 183—-184; M. Glowinski: Wstep, [w:] W. Berent, dz. cyt., s. LIV; J. Prokop:
,,Ozimina” a sprawa polska. ,,Pamigtnik Literacki” 1975, z. 1, s. 34.
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Literacki motyw balu silnie eksponuje opozycje nocy i §witu — godziny czaréw i mo-
mentu przebudzenia. Tymczasem zniewoleni gustami, zastygnigci w tafncu uczestnicy
wesela nie zdradzaja checi powrotu do §wiata wykraczajacego poza przestrzen bronowi-
ckiej chaty. Zabrakto wigc naturalnego, wyznaczonego przez §wit konca zabawy. Takie
zachwianie porzadku nie rokuje nadziei na przyszto$é¢, koncowe sceny dramatu nie daja
zadnych podstaw do wiary w szybkie przebudzenie si¢ narodu z odrgtwienia. Natomiast
w Oziminie:

Gdy wstaje $wit nad Warszawa, gdy razem z noca gina widma i mary, gdy konczy sig ten
straszny polonez, co z salonu Mickiewiczowskich Dziadow przez izbg weselng i nawe

katedralna, niemy, zastuchany dochodzi do naszych dni, pryska czar chochota, straszyd-
fa, czy kukly Murzyna, wieje wiatr od Wisty i pokazuja sie na scenie ludzie zywi*.

Trzy pierwsze cz¢Sci powiesci odwotywaty si¢ do symboliki i tradycji Wesela, natomiast
koncowa wymowe zawdzigcza Ozimina Nocy listopadowej, ktora zostata przywotana
w czgsci czwartej. Berent, podobnie jak Wyspianski, w prastarym micie eleuzyjskim
odnajduje wiarg w przyszte odrodzenie narodu. Istotg mitu stanowi idea wiecznego
powrotu, odnowy zycia. Odejsciu Kory towarzyszy pewnos¢ w jej ponowne przyjscie.
Ona sama pozostawia stowa nadziei:

Ziemia rodzi¢ bedzie,

kedy siew padnie zdrowy.
Ludzi zbudzg, rozeslg orgdzie
na zywot — zywot nowy!*

Duch tej obietnicy nowego zycia i upragnionego plonu przenika ostatnie sceny po-
wiesci:
Dziwnie zgodna wiarg w inne sity i cuda wypracowuja tu czasy same zarowno
w cichosciach skupien, jak i zywiotowym nurtowaniu wsrod thumow: wiarg w sity
i cuda duszy wspolnej, odnowie podlegtej, przez ofiarg, odzycie, odmtodzenie, prastarg

wiarg misteriow onych, przy ktorych odmtadzata si¢ przez wieki najdzielniejsza dusza
wspolna, jaka kiedykolwiek byta: tam, w Grecji — Eleuzis!*

Zarowno w Nocy listopadowej, jak i w Oziminie kluczem do zrozumienia optymistycz-
nego przestania staje si¢ metaforyka siewu. W wizji profesora godna nastgpczynia Kory
bedzie nieugigta kobieta czynu, eks-wigzniarka polityczna — Wanda:

Ujrzat ja w wyobrazni niezywa na tle muréw i wiezyc miasta —tam, gdzie Chrystus pod
krzyzem wystepuje z kosciota i gdzie zasiadl w spizu ten, co ziemig ruszyt. Widziat ja
tam pod kirem pytu miejskiego, a tym jasniejsza obliczem cichym, dzierzaca w dto-
niach martwych granatu jabtko i ktosdw pek: symbole dwojakiej ptodnosci ziemi*.

4% P. Hertz, dz. cyt., s. 173-174.

Odmienng interpretacj¢ finalowej sceny Oziminy prezentowat Stefan Chwin: ,.koncowe sceny Oziminy [...]
przynosity przede wszystkim fenomenologi¢ obecnosci mitu w $wiadomos$ci wspotczesnego inteligenta, feno-
menologi¢ psychologicznych narodzin mitu w $wiadomosci indywidualnej”. Zob. tenze, dz. cyt., s. 138.

S. Wyspianski: Noc listopadowa, dz. cyt., s. 340.

4 W. Berent, dz. cyt., s. 305.

0 Tamze, s. 311.
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Odchodzaca do podziemi Kora pozostawia zywym wiar¢ w nieSmiertelnos¢ niepod-
leglo$ciowej idei — ziarna rzuconego przez polskich powstancow:

Wieki i lata co przyjda zy¢ beda ziaren tych trescia®.

Totez ofiara skazanej na zestanie Wandy 1 jej towarzyszy takze nie bedzie daremna,
gdyz $wiadectwo jej pelnego poswigcen zycia stanie si¢ owym ziarnem ozimym, ktore
w przysztosci zaowocuje czynem kolejnych pokolen.

Procz ideowego powinowactwa powiesci Berenta z tworczo$cia Wyspianskiego, kry-
tyka literacka wielokrotnie zwracata uwage rowniez na podobienstwo kompozycji*. Tak
jak w Weselu, rowniez w Oziminie dialogi prowadza ze soba dwie osoby wybiegajace
z balowej sali*’. Postacie te, pozbawione wyczerpujacej charakterystyki, pojawiaja sig
tylko dla wypowiedzenia swojej kwestii, ktora jest zarazem gltosem w wielkiej, narodowej
dyskusji**. Juz pierwsi krytycy Oziminy w takim sposobie kreowania bohaterow dostrzegli
analogi¢ z Maskami z Wyzwolenia, a stowa dramatu: ,,Ledwo przepadia u wegara, juz
nowa wchodzi maszkara”* uznali za zasade porzadkujaca Swiat przedstawiony w trzech
pierwszych cze$ciach powiesci®®.

Rozwazania, po§wigcone zwiazkowi pisarstwa Berenta z tworczoscia Wyspianskiego
spointowa¢ moze celnie konstatacja Jana Swierzowicza:

Obaj Wyspianski i Berent byli patrzacym sumieniem naszej duszy wspolnej. Obaj jed-
nego obawiali si¢: skostnienia duszy narodowej, jezeli tym samym zywic si¢ bedzie
pozywieniem sprzed wieka (romantyzm); obaj budzili, krzepili wiar¢ w ta co nie zgi-
neta... Obaj walczyli przeciw omamom, przeciw zastojowi, skostnieniu, cofnigciu®.

Juz dla wspotczesnych Wyspianskiemu Wesele — przez wzglad na jego funkcjonowanie
w zbiorowej $wiadomosci — stato sie skarbnica wielorakich odniesien. Zaréwno Zerom-
ski, jak 1 Berent symbolik¢ mlodopolskiego dramatu wykorzystali dla prezentacji swojej
wizji rewolucji 1905 roku. W dwudziestoleciu migdzywojennym Witkacy — w Szewcach
1 Nowym Wyzwoleniu podjat probe polemiki z ideowa koncepcja Wyspianskiego. Natomiast
w czasach powojennych przetransponowane wersje chocholego tanca w metaforycznym

S. Wyspianski: Noc listopadowa, [w:] tenze: Warszawianka, Lelewel, Noc listopadowa. Oprac. J. Nowakowski,
Wroctaw 1974, s. 340.

2 A. Szczerbowski: ,, Ozimina” i ,, Wesele”. ,,My$l Narodowa” 1926, nr 17.

Zob. J. Paszek: Objetosé i pojemnosé tekstow Berenta i Zeromskiego, [w:] Studia o Berencie. Pod red. J. Paszka.
Katowice 1984, s. 101.

Watpliwosci niektorych krytykow poczatkow XX wieku budzit status ontyczny postaci Oziminy, by przywolaé
hipotezg Jana Dabrowskiego: ,,Moze nawet trzeba by poda¢ w watpliwos¢, czy postacie Oziminy istnieja jako
takie, czy sa one indywiduami, posiadaja byt wlasny; czy tez jak u Wyspianskiego w Wyzwoleniu — sa to tylko
maski — i Konrad — Berent z wlasnymi tylko rozmawia mys$lami”. J. Dabrowski: W. Berenta ,,Ozimina”. ,Kry-
tyka” 1911, t. XXX, z. 3, s. 179.

W Oziminie parg 0sob petni funkcje mediow psychicznych, przez ktére wypowiada sig autor. [...] Przypomina
to poniekad ostawione maski z Wyzwolenia, uosabiajace wahania i niepewnos$ci Konrada”. J.M. Muszkowski:
Sumienie ruchu. Warszawa 1914, s. 28.

S. Wyspianski: Wyzwolenie, dz. cyt., s. 74.

3% Zob. M. Glowinski: Wstep, [w:] W. Berent, dz. cyt., s. LIIL

J. Swierzowicz: W. Berent i S. Wyspiariski, [w:] tenze: S. Wyspianski. Trzemeszno 1933, s. 11.
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skrocie wyrazaty arcykrytyczna diagnoze 6wczesnej rzeczywistosci, by wspomnie¢ tylko
Miazge Andrzejewskiego i Tango Mrozka3®.
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