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Piotr Pirecki

ZABAWY LUDOWYCH WESOLKOW
W SWIETLE WYBRANYCH ZJAWISK
POLSKIEJ KOMEDII PLEBEJSKIEJ XVI 1 XVII WIEKU!

Plebejscy przesmiewcy z upodobaniem oddawali si¢ maskaradzie, zmianom kostiumu,
licznym grom i zabawom organizowanym wbrew oficjalnie aprobowanym wartosciom,
ku zadowoleniu i uciesze gawiedzi®>. W ludowych widowiskach na prawach uczestnika
brata udziat publiczno$¢, ktora w krytyce widzialnego $wiata, nieustannym kreowaniu
zabawy, widziata usprawiedliwienie dla wtasnej dychotomii — zachowan tylez nagannych
co pozytywnych. Oczekiwala, ze dokona si¢ cud nawrocenia, ze zebrak stanie si¢ moz-
nym, ten za$ przyjmie rolg plebejusza’. Takie mozliwosci przemiany stwarza tylko teatr
ludowy. Pozbawiony sztywnych schematow i rygorow, ktore ograniczaja sceng oficjalna,
odpowiada na zapotrzebowanie spoteczne poruszaniem spraw, ktorymi zyje ulica. Statym
atrybutem tekstow komediowych, niejednokrotnie majacych tez swoj zywot sceniczny,
byta mistyfikacja, ktora zacierata wszelkie granice pomigdzy $wiatem rzeczywistym
a fikcyjnym. W $wiecie plebejskim jednym z ornamentow towarzyszacych rytualnym
badzZ okazjonalnym $piewom, tancom, zaktadaniem innego niz dotychczas stroju, byto

Pojgcie ,,polska komedia plebejska” stato si¢ przedmiotem moich badawczych zainteresowan od chwili, gdy
podjatem wysitek przeanalizowania zawarto$ci merytorycznej komedii zebranych pracowicie przez Karola
Badeckiego (Polska komedia rybattowska. Lwow 1931), ktore nie spotkaty si¢ jednak z glgbszym zaintereso-
waniem ze strony historykow literatury. O kategorii komediowej pisatem w kilku rozprawach, m.in. w pracy
Wokot gatunki i terminu ,, komedia plebejska”. ,Literaturoznawstwo”, nr 1 (2007), oraz w ksiazce habilitacyjnej
Polska komedia plebejska XVI i XVII w. Zarys monograficzny. £.6dz 2008.

B. Geremek: Swiat ,, opery zebraczej”. Warszawa 1989, s. 131.

3 S. Grzeszczuk: Blazenskie zwierciadlo. Rzecz o humorystyce sowizdrzalskiej XVI i XVII wieku. Krakow 1970,
s. 123.
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ukostiumowanie postaci*. Maska stanowita zrodto zabawy, jej centralny punkt, znat ja
antyk i kultura ludowa $redniowiecza, wreszcie czasy renesansu i baroku. Wtedy stala si¢
podstawowym elementem obyczaju i religii, a gdy jeszcze byta kreacja wolno$ci, wowczas
nabierala cech prowokacyjnie parenetycznych, stajac si¢ kreacja wielu antywzorcow lu-
dycznych zachowan. Maska uczestniczyta w tworzeniu catkiem nowego $wiata, w ktérym
nastgpowalo zrownanie sfery codziennego zycia z okolicznosciami natury towarzyskiej:
biesiad, jarmarcznych widowisk oraz wydarzen okazjonalnych. Rybatci udanie transfor-
mowali pojecia przypisywane ludzkim predyspozycjom i zdolnosciom — jako pierwsi
utozsamiali ide¢ homo faber (cztowiek twoérczy) z kategoria homo ludens (czlowiek
bawiacy sig), ktora juz od $redniowiecza odnoszono do srodowisk plebejskich. Uznanie
sfery homo faber za wlasciwo$¢ przynalezna rybattom trzeba ujmowaé w szerszym
kontekscie zjawisk: nieustannej drwiny z blizszego i dalszego otoczenia, z postrzegania
rzeczywistosci w kategoriach dysonansu i dystansu oraz z kreowania odrgbnego 1 auto-
nomicznego $wiata bedacego jawna i ukryta krytyka doczesnosci.

W dobie staropolskiej termin ,,zabawa” miat cztery znaczenia’. Nie wszystkie in-
teresuja czytelnika w jednakowym stopniu, lecz dwa z nich posiadaja cechy wiazace,
bowiem ich egzemplifikacje odnalez¢ mozna w komediach plebejskich. Uderza przy
tym bogata synonimika i wieloznacznos$¢ samego terminu: ,,zatrudnienie”, ,,zajmowanie
si¢”, ,,zabawianie” oraz ,,rozrywka”, , krotochwila”, ,,zebranie towarzyskie”, ,,wieczor”,
,bal” — oczywiscie wywiedziony z sowizdrzalskiego ducha. Pierwsze ze znaczen odsy-
aja do kwestii zasadniczej — czym jest w sSrodowisku plebejskim zabawa, jakie posiada
funkcje i z jakich sktada sig elementdw. Staropolska praktyka przekonuje jednoznacznie,
ze zabawa byta statym atrybutem ludowego karnawatu.

Latwo zauwazy¢, jak dalece termin ,,zabawa” w znaczeniu plebejskiej rozrywki odnosit
si¢ do zadan stojacych przed 6wczesng sztuka mimetyczna. Minturno pisat, ze obowiaz-
kiem poety jest wzrusza¢, w rownym stopniu cieszy¢ tym, co przyjemne, dostarczaé
przyjemnosci®. Pisarze staropolscy za Horacym przyjmowali jako obowiazujace zasady
docere 1 delectare, ktdre w rownym stopniu co pisarzy szlacheckich poruszajq autoréow
plebejskich. Zna je publiczno$¢ widowisk ludowych oczekujaca §miechu i to $§miechu
wolnego, zwykle nie skrgpowanego celami utylitarnymi. Z antycznego i staropolskiego
rozumienia pojgcia ,,zabawy” przyjmowali zwlaszcza drugi z cztondw, czyli przyjemnosé.
Starali si¢ zachowac idealna harmoni¢ pomigdzy fabuta i wewnetrznym ksztattem utworu,
w sposOb umiejetny wpisywali si¢ w poetyke decorum 1 imitatio, nie zawsze przy tym
uswiadamiajac sobie inne z cech gatunkowych dramatu. Tekst literacki w pewnych sytu-
acjach dostarcza atrakcyjnej rozrywki jako element spektaklu Iub rytualnych zachowan,
wlaczony w ramy widowiska karnawatowego, niekiedy maskarady zwiazanej z karnawali-
zacja zycia, czyli czasem $cisle okreslonym — migdzy Nowym Rokiem a Wielkim Postem.
Michait Bachtin pisat wprost o masce zwiazanej z powszechnie akceptowana radoscia,
odrzuceniem ,,biernej tozsamosci”, metamorfoza i z naruszeniem naturalnych granic,

4 H. Dziechcinska: Literatura a zabawa. Warszawa 1981, s. 67.

S Tamze,s. 120.
¢ Tamze,s. 122.
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takze ludzkiego tabu, bowiem w masce uwidacznia si¢ najglebsza istota groteski’, ktorej
immanentng cechg jest zmiana lub odmiana stroju, w sensie dostownym i metaforycznym.
Przebieranie to staty atrybut zapustow. Przywdziewano szaty Zydéw, Cyganéw, dziadow,
nawet wladcow. Sprzyjata temu takze awangardowa, zywiolowa rezyseria, inscenizacja,
dalej ludycznos¢, ktora wtedy gleboko wnika w zycie spoteczne®.

MASKARADOWA BLAZENADA

Maskaradowa zabawa w ,,kogo$ innego” wytwarzata komunikatywne sposoby porozu-
mienia, postugujac si¢ mimetycznymi $srodkami przekazu. Percepcji ,,przebrania” stale to-
warzyszy przekonanie o tymczasowosci, o iluzyjnym §wiecie, jak w teatrze rozpadajacym
sie na czesci. Smiech karnawatowy jest uniwersalny, nastawiony na wszystko i wszystkich,
postrzegany w kategoriach ambiwalencji — neguje i aprobuje, grzebie i odradza. Swigta
bedace karnawatem sg wyrazem specyficznego jezyka jarmarczno-familiarnego, w kto-
rym jest miejsce na blisko$¢, serdecznos¢ i poufato$e’. Niekiedy bywa tak, ze ,,zabawy
zartowne” sygnalizuja wlaczenie we wspolna tajemnice, gdy oba rodzaje ludowego ko-
mizmu — sytuacyjny i stowny — uczestnicza na prawach kontrastu w radosnym kreowaniu
wydarzen wraz z osobami bioracymi w nich udzial'.

Tak jest w istocie. W Tragedii zebraczej nie ma rzeczy niemozliwych, maskarada
staje si¢ sposobem na zycie i odpowiedzia na niesprawiedliwo$¢ losu. Reakcja na zto
jest wigc skuteczna organizacja zdolna chroni¢ grupowe interesy — w tym przypadku
cechu ,,zebraczego”. Europejscy zebracy, jak pisat Bronistaw Geremek, stowarzyszaja si¢
w tzw. dziedzince cudow. Zaludniali je oszusci i ztodzieje, wtdczedzy 1 tragarze, czego
znakomita ilustracja jest wlasnie renesansowy utwor. W kazdym z opisoOw zebraczego
$wiata wida¢ daleko idaca specjalizacje. Obowiazuje podziat na ztodziei, zebrakow, ku-
glarzy, ktorych profesja jest szkota wszelkiej niegodziwosci: ,,bo sa zdolni do podpalen,
popehiania zdrad, szpiegowania, kradziezy, rabunku™!'. We wszystkich opisach profesji
zebraczej widoczne bylo szczegdlne potaczenie komicznych ryséw zbiorowosci jako
takiej z oszustwem i fikcyjna praca na niby. Srodowisko plebejskie wytwarza specyficz-
ne, sobie tylko przypisane narzedzia, techniki i sposoby dziatania, jakze odmienne od
wszystkiego, co dotychczas znane. Nie kazdy z zebrakow oszukuje mistyfikujac wtasne
kalectwo, niektorzy faktycznie sa utomni i to nieodwracalnie:

I on Zebrakiem by¢ moze
Ochromiatym niz my srozej (Tragedia zebracza, w. 729-730).

M. Bachtin: Tworczosé Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu. Tt A. 1 A. Gore-
niowie. Wstep S. Balbus. Warszawa 1975, s. 77.

8 Por. H. Dziechcinska: dz. cyt., s. 77.

° M. Bachtin: dz. cyt., s. 63.

10 H. Dziechcinska: dz. cyt., s. 85.

I B. Geremek: dz. cyt., s. 135-136, 34. Cytaty z utworu przytaczam w dalszej czesci artykulu wedhug edycji:
Tragedia zebracza nowouczyniona. Warszawa 1957.
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Ci za$, ktorzy udaja 1 blaznuja, zaktadaja umowne maski i przyjmuja role zwykle
niedostgpne pozostalym. W tym odwrdceniu ustalonego porzadku tkwi pierwiastek
ludowej niezwyktosci przemiany. Gdy Wojt zaczyna kazdemu przekazywac zadania,
wowczas nie ma watpliwosci co do karnawatowego pochodzenia widowiska rozgrywa-
nego w karczmie:

Badz ty swatem, Parzychoscie,
Inszych ludzi k temu sproscie.

Ty za$, Szczudto, badz starosta,
Niech mamy chwilg radosna (Tragedia zebracza, w. 73-76).

Kazda ,,chwila radosna” musi wypeti¢ si¢ natychmiast, a zatem w czasie ostatnich
akordow migsopustnych. Ta cheé nasycenia sig¢ zabawa dokonuje si¢ w trakcie zywioto-
wego uczestniczenia w wyimaginowanym weselu, ktérego zapowiedz tkwi w stowach
Wjta, niejako rezysera catego spektaklu:

Bo wszystkiemu wszgdy ja sam
Nie nastarczg, nie wydotam,
By$my dobrze dokonali
To, w co$my sig ninie wdali.
A 'ty, panie gospodarzu —
Niech si¢ nam gody udarzg! (Tragedia zebracza, w. 81-86).

Zebracy zashuguja na miano grupy profesjonalnie przygotowanej do wykonywania
swojego quasi-zawodu. Kuglarskimi sztuczkami potrafia okpi¢ postronnego obserwa-
tora i dzigki wrodzonemu sprytowi zdoby¢ $rodki na zycie. Kupiec nawet podejrzewat,
ze plebejusze byli w trwatej komitywie z diabtem, poniewaz z kalectwa czynia zawdd,
a wiele przypadtosci fizycznych to tylko zmyslenie. Oszukanie czujnego Kupca staje si¢
bardzo trudne, jesli w ogdle mozliwe:

Kupiec
Spojrz na tych zebrakow, prosze,
Co niecnie zbierajg grosze,
W jakie si¢ wdali wyktady!
Diabel im udzielit rady.
SnadZ by mnie chcieli utowié,
Na zebraning namowic,
Bym tak samo ludzi zwodzit,
Kradt, mordowat, ogniem szkodzit [...]

[...]

Ale¢ by ich nie poznali,

Plaszcze dziwnie potatali,

Obwiazujac reee, nogi,

Zwodza zebraniem lud mnogi (Tragedia zZebracza, w. 334-342, 344-346).

Kupiec dekonspiruje sprytnych zebrakow, a przypisujac im diabelskie moce, suge-
stywnie przerysowuje demoniczne sity, ktore sprawuja nad nimi pieczg.

Tragedia Zebracza udowadnia, ze dzieto wyrosto wprost z plebejskich regul, acz nie
zapisanych, z chwilowej potrzeby zycia maskarada. Jej fundamentem byt spoleczny
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autentyzm, odnoszacy si¢ takze wprost do wszystkich omawianych utworéw. Jednym
z wyrdznikow stawato si¢ czerpanie inspiracji z rzeczywisto$ci pozaliterackiej. Autentyzm
wprowadzat do literatury tematyke i problemy z zycia ludzi prostych: chtopdw, rybattow,
drobnych mieszczan, zebrakéw 1 wtoczggdw. Z zebrakami, czy szerzej: z wioczggami,
taczyta si¢ przynalezno$¢ do jednolitej intelektualnie, duchowo i towarzysko grupy, gdzie
roéznica migdzy tym, co rybattowskie, a tym, co nierybattowskie schodzita na dalszy
plan'?. Te same czynniki decyduja o wspolnym udziale i wspolnych do$wiadczeniach,
gdy w prologu otwiera si¢ nasycona ludowym autentyzmem przestrzen zabawy, wrecz
ludowego wygtupu dla zabicia czasu:

Wszystko zuchwate zebraki,

Zgromadzone jako szpaki.

Przezpiecznie tam poczynali,

Nikogo sig¢ nie wstydali.

Nabozenstwo porzucili,

Godowali, dobrze pili (Tragedia zebracza, w. 5-8).

W utworze zabawa mieni si¢ wieloma odcieniami i przybiera rozne formy. Zebracy
doskonale wpisuja si¢ w rytm zycia spolecznego, tyle ze wylacznie wlasnego. Wzorem
szlachty w okresie karnawatu korzystaja z uciech, jakie stwarza czas migsopustu. Tym
plebejskim zabawom stara si¢ przeciwstawi¢ Kupiec, ktorego zebracy wprowadzaja
w stan niepewnosci i zaskoczenia, ponizajac jego godno$¢. Satyrowe czy bachiczne Swigta
w dobie antyku obieraty za przedmiot kpin jedna z osob, ktérej kosztem dokazywano.
Podobnie w czasie karnawatu. Zebracy uczestnicza w zabawie kosztem osamotnionego
Kupca — na nim skupiaja si¢ niewybredne drwiny i zarty, on takze poznaje bezposredni
smak watpliwej ,,gosciny’

Parzychost
Wez mu jakich stoczkow nalej,
Niech dzi$ jeszcze jedzie dalej.

Mozesz mu tez kwasu przydac,
Nie bedzie z odejsciem zwlekaé (Tragedia zebracza, w. 107-110).

Gdy plebejusze dokazuja kosztem Kupca, w niewielkiej od nich odlegtosci odbywa sig
ludowy obrzed weselnych oczepin. Czas maskaradowej metamorfozy najbardziej sprzyja
wszelkim mistyfikacjom i znieksztatlceniom ustalonego porzadku. W niewyszukany sposob
raduja si¢ przedstawiciele nizin spotecznych, dla ktérych to jedna z niewielu radosnych
chwil, dlatego tak bardzo eksponowana:

Parzychost
Czas poczynac, panie mtody,
Skacza nogi na te gody.
Panny z kwiecia wiefice wija,
Mlodzi skacza, starzy pija.
Na ci¢ wigce taniec przychodzi,
Tac¢ sig tobie panna godzi (Tragedia zebracza, w. 111-116).

12

S. Grzeszczuk: dz. cyt., s. 97.
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Czas zabawy nie ma formalnych granic — brak wyraznego poczatku i chwili konca,
a samemu obrzedowi wesela towarzyszy $piew podkreslajacy wszelka wesotos$¢, najwaz-
niejsza 1 najczesciej spotykana forme ekspresji obyczajowe;:
Hej, gadku, graj, ma mila, haj,
Aty, szynkarzu, piwa daj (Tragedia zebracza, w. 721-222).

To zapowiedz wydarzen, ktore nastapia nieco pozniej, gdy btazenada stanie si¢ zwia-
stunem ludowego panowania nad $wiatem. Plebejusze sa $wietnymi aktorami, z wielka
pomystowoscia uczestnicza w dekomponowaniu rzeczywisto$ci, ktorej sa integralng czastka
1 ktora zmieniaja wedlug swoich regut, gdzie nawet mito$¢ odarta jest ze znamion uczci-
wosci 1 staje si¢ rzadka w naszej literaturze sceniczng kreacja pozadania cielesnego:

Tamten jak btazen kugluje,

Ow za$ si¢ z baba mituje,

A razniej niz zdrowi skacza,

Cisnawszy torbg zebracza (Tragedia zebracza, w. 134-137).

Zabawy w przebranie i w chwilowa zamiang tozsamo$ci byly wyrazem jednosci ple-
bejskiego towarzystwa, pehnity funkcje groteskowe i deskrypcyjne — dzigki nim udawato
si¢ odnalez¢ prawdziwa fascynacj¢ ludu $wiatem paradoksu, deformacji i konceptycznego
o$mieszania, ktorego znamieniem jest parodia. Zwlaszcza w nowej catkiem sytuacji, gdy
ukostiumowanie szto w parze z maskaradowq zamiang rél i gdy §wiat wywrdcony zostal
juz wezesniej do géry nogami, w zgodzie z intencja plebejuszy. Szottys wbrew logice
1 wlasnym umiejetno$ciom zostaje wypromowany na zarzadce szkoty, mimo ze nie ma
ku temu zadnych kwalifikacji:

Pan
P6dz ze mna Matul, bedziesz szkotq rzadzit;
Ale patrz na to pilno, zeby$ w czym nie zbtadzit.
Widzg, ze$ ty madry chiop, tacno w to ugodzisz;
Tusze, ze i facing predziuchno dogonisz (Szoftys z klecha, w. 132—135)%.

Szoltys z klechq to jedna z najbardziej dowcipnych komedii staropolskich. Udowadnia
starg prawdg, ze pozywka maskaradowego komizmu jest §wiat ,,na niby”. W konwencji
,»ha niby” miesci si¢ pomyst Pana, aby tgpaka uczyni¢ dyrektorem szkoty (skadinad
$wietny, nieposiadajacy swego odpowiednika w polskiej i w europejskiej dramaturgii),
,»ha niby” tez prosba Matuta, aby Klecha nauczyl go ,tatarskiego jezyka” oraz Klesze
oczekiwanie rewanzu ze strony chiopa. Jednoczes$nie zaskakuje ,,0§wiecony” realizm
zabawy w ukrycie tozsamosci:

Klecha
Jedno tez ty mnie naucz rzemiesta swojego.
Chciatbym si¢ w mtocbe wprawic i w insze roboty,
Ktore wige gospodarzom zadaja klopoty;
Pokaz mi, co w nim umiesz (Szoftys z klechq, w. 175-178).

13 Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty z komedii przytaczam wg edycji: Polska komedia rybattowska. Oprac.

K. Badecki. Lwow 1931
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Smiech, jak wiadomo, ma zwiazek z rytuatem, ze §wigtem. Znakomita w swej pro-
stocie jest rada doktora, zeby skutecznie nauczy¢ Szottysa taciny. Sam zamiar nauki jest
kapitalnym pomystem, bowiem odbijaja si¢ w nim wszelkie chwyty plebejskie, ktore
positkuja si¢ specyfika sytuacji spotecznych w Polsce. Parodia umiej¢tnie wyszydza
skromne wyksztalcenie 0s6b odpowiedzialnych za stan rodzimej edukacji. Krytyka
widzialnego $wiata jest nad wyraz subtelna i delikatna, ogranicza si¢ do zarysowania
absurdalnosci tak pojetej instytucji szkoty, do ktorej przysposabia sig, aby ja obja¢ we
wiadanie nieuk Szottys:

Szoltys
Proszg, naucz mig¢ dobrze po acinie mowic¢
[...]
Doktor
Chceszli, bracie, tacing co najpredzej pojac,
Strzezysz si¢ z ta recepta, by$ si¢ miat w czym potknaé (Szoftys z klechq, w. 222,
230-231).

Kwintesencja maskaradowej rozrywki jest plebejska recepta w parodystycznym
wykrzywieniu o$mieszajaca mozliwos$ci intelektualne Matuta, bedaca karykatura rad
dawanych ludziom w rozmaitych kalendarzach:

Recepta
Wezmiesz sobie poranu smalcu dgbowego,
Funt jeden albo cztery, z ogrodu lesznego;
Tymze¢ boki niech maza i grzbiet dobrze zetra,
Az go spienia, myjac, bardzo dobrze westra.

[...]
Pojmiesz tacing rychto, obiecuj¢ tobie (Szoftys z klechq, w. 232-235, 242).

Plebejscy autorzy pelnymi gar$ciami czerpia pomysty z karnawatowego motywu
przebieranki, z réznym zreszta skutkiem. Mozna nawet przyja¢ dos¢ oczywista teze,
ze jesli dla poetow barokowych toposy ognia, lodu i $niegu'* sa najbardziej znaczace
i rozpowszechnione, tak w przypadku pisarzy plebejskich te¢ funkcj¢ spelnia zmiana
szat jednych na drugie, zarowno dostowna, jak i metaforyczna, zaklgta w niespodziance
1 w niespodziewanym zdegradowaniu ustalonego porzadku spotecznego. Im giebiej
komediowy $§wiat plebejuszy zapuszcza si¢ w barok, tym czgéciej zaskakuje 1 coraz
odwazniej porusza sprawy skrzgtnie omijane przez oficjalng literaturg. Jak chociazby
komiczna parodia Zydow, ktorym znudzit sie handel i ,liffa” (Wyprawa Zydowska na
wojne, w. 11-12) 1 dla zdobycia nowych wrazen postanawiajg poznac ,,insze rzemiosta”
(Wyprawa zydowska..., w. 13). To zaledwie poczatek zaskakujacych zwrotow sytuacji.
Zaskoczenie wywotuje tak radykalna przemiana, wyraz karnawatowego ,,buntu” przeciw
ogo6lowi niezydowskiego pochodzenia:

Aby nas ludzie tak nie hanbili,
Chrzescijanie wigcej nie szydzili.

14

A. Vincenz: Wstep, [w:] Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji barokowej. Wroctaw 1989, s. LXIX.
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Bo nas wszyscy waza sobie lekce,
Lada czasem zaczek po tbu tekce (Wyprawa zydowska..., w. 17-20).

Aby zdoby¢ przychylno$¢, nalezy odrzuci¢ kupiecka profesjg, a w jej miejsce natozy¢
zupetnie nowa i obca Zydom maske, ktéra zapewni im szacunek sasiadow, a nawet kréla.
To zotnierka, zrazu rownie prosta i nieskomplikowana co poprzednia, lecz zdecydowanie
lepsza, bo gwarantujaca powszechna stawe:

Udajmy sig na sprawy zohierskie,

Ktorebychmy na wojng wyprawili,

Abysmy si¢ krolowi przystuzyli,

Nie biorac pienigdzy za swa szkodg,

Aby miat kazdy stuszna nagrode.

I stawy zatym dobrej poprawiem,

Gdy wigzniow z rak tatarskich wyprawiem.

Wybierzmyz miedzy soba hetmana,

Ktoregobysmy mieli za pana (Wyprawa zydowska..., w. 37-45).

Wybor hetmana nawigzuje do maskaradowej tradycji obierania btazenskich przy-
wodcow, ktorym nadawano rozne tytuty i godnosci. Kto wie, czy czasami plebejusze nie
podazali szlakiem przetartym przez szlacheckich przesmiewcow i ironistow skupionych
wokot Rzeczpospolitej Babinskiej'®. Rzecz bardzo prawdopodobna i tym bardziej godna
podkreslenia, ze tam wtasnie zainicjowano nadawanie pseudobohaterskich tytutow, paro-
diujac rozbudowang pompatycznos¢ dworskiego i krolewskiego ceremoniatu. Plebejska
rzeczywistos$¢ ,,na wspak” z nadawaniem wojskowych stopni i stanowisk jest w istocie
zartobliwa kontynuacja zabaw podjetych przez szlachte:

Rotmistrze, putkowniki naznaczy,

Wedlug wolej swej, tak jako raczy;

Ktorzyby byli do tego podobni,

W wojennych sprawach byli sposobni (Wyprawa zydowska..., w. 49-52).

Zart plebejski nabiera wyrazisto$ci. Taka racjonalnie nie do wytlumaczenia meta-
morfoza wiaze si¢ z postawa plebejskiego dystansowania si¢ wobec rzeczywistosci,
wykpiwania tego, co jest, jednocze$nie wskazywania, ze w §wiecie nie obowiazuja
zadne reguly, ze wszystko 1 wszyscy podlegaja przemianie. Radosny usmiech wywotuje
nieporadnos$¢, z jaka Morduchaj, Boruchaj czy pospodlstwo zydowskiego pochodzenia
zamierzaja zrealizowac projekt, a w konsekwencji osiagnac¢ cel powszechnej wérod nich
przebieranki:

Szmol
Wszystkich nas motojcow jest przebranych
Os$m set cztowieka, zbrojno ubranych.
Inszych tych nie rachujem podlejszych,
Jeno tych, co do boju celniejszych (Wyprawa zydowska..., w. 91-94).

15 Por. J. Tazbir: Rzeczpospolita Babirska w legendzie literackiej. ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, z. 3; P. Bu-
chwald-Pelcowa: Francuskie i niemieckie echa staropolskiego Babina, [w:] Literatura staropolska i jej zwiqzki
europejskie. Oprac. J. Pelc. Wroctaw 1973, s. 47-51.
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Wszystkie wydarzenia inicjowane sprzeciwem Zydoéw odbywaja sie w atmosferze
skandalu i sa umowne. W ostatecznosci Zydzi rezygnuja z karnawatowej mistyfikacji,
odrzucaja zohierski chleb i powracaja do miast, do kupiectwa i do handlu, gdy mija czas
powszechnego §wigtowania:

Zydowie do Krakowa wrocili,
Slacheckie rynsztunki potracili (Wyprawa zydowska..., w. 289-290).

Wiele sugestii zwiagzanych z zabawga plebejusze zawdzigczaja bogatej tradycji litera-
ckiej 1 kulturowej. Pozornie nie wida¢ wigkszych zbiezno$ci — anonimowi autorzy sztuk
uciekali od dystynkcji stworzonych przez innych tworcoéw. Jednak europejski obieg litera-
tury zebraczej w XVI i XVII wieku byl na tyle powszechny, ze podstawowe dzieta sa im
znane 1 wykorzystywane jako zrodta inspiracji i polemik. Zatem jesli w Petroniuszowym
Satyrykonie, czy w dziele Apulejusza Zioty osiol znalazty si¢ opisy zebraczych zawodow
i popetnianych przez wedrowcow — Enkolpiona, Ascylta i Lucjusza — licznych oszustw'®,
to ludowi przesmiewcy przyjmuja klasyczne wzorce jako znaki ogdlnej postawy ludowego
bohatera, ale w istocie poszukuja wlasnych rozwiazan. Wyraznie o tym mowit Student
z Komedyi o Miesopuscie, ktory uczenie dowodzit, ze migsopust wywodzi si¢ w prostej
linii z rzymskich saturnaliow.

Maskaradowemu szalenstwu zawsze sprzyjaja okoliczno$ci zewngtrzne, gdy rytm zycia
cechowi ,,zebraczej braci” wyznacza czas odpustow, pielgrzymek, w koncu migsopustu.
A wszystko w atmosferze dobrej zabawy okraszonej zartami i $miechem. Zupelnie jak
w Peregrynacji dziadowskiej — jesli rybatci udaja si¢ do Gniezna, to na odpust, jesli do
Kalwarii, to zeby sprobowac ,,Kalwaryjej nowej” (w. 214). I nie w celu duchowego prze-
zycia misterium Mgki Panskiej, ale dla ,,krotofilnej” uciechy w §wiecie uzaleznionym od
maskaradowych pdz i min:

Kto sig robi¢ nie uczyt, z mtodu wodzit dziady,
Teraz diabta narobi, baby takim rady (Peregrynacja dziadowska, w. 43—44).

Wedrowka tez bywa zabawa. Ludowi bohaterowie zmierzaja od wsi do wsi, od miasta
do miasta dla lepszego zycia — lecz nie tylko. Gdy w koncu odnajduja swoje miejsce,
wowczas zmieniaja trwale topografi¢ miasta w osi wertykalnej —ubodzy zajmuja sutereny
i wyzsze pietra'’. Zebracy zasiedlaja ,,cate podwoérce” i kwartaty ulic, ktére sa poza ofi-
cjalna siecia miasta, zatem §lepe uliczki i zautki'®. Taki spoteczny ,,izolacjonizm” sprzyja
niekontrolowanej atmosferze zabawy, o czym mowi z satysfakcja Chetpa (Peregrynacja
dziadowska, w. 41). Brak kontroli i mylne poczucie wolno$ci pozbawionej rygoréw i na-
kazow kreuje sztuke ,,dziadowania”, w ich mniemaniu pragmatyczny sposob na zebranie
sporej sumy pieni¢dzy. A jesli przy tym popetniaja przestepstwo, to takim ,,drobiazgiem”
plebejusz nie zaprzata sobie glowy:

o B. Geremek: dz. cyt., s. 14.

Tamze, s. 135.

18 Wigcej o wedrowcee plebejskiego $rodowiska pisze w rozprawie: Rybalt w drodze. ,Napis”, ser. 11 (2005),
s.21-27.
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Puszke wsiawszy szpitalna, wlozy¢ ja na szyje,

I ja sam takem czynit, ba i z tego zyje.

Prositem gdzie na koscidl, abo na organy,

Powiadajac, ze bedzie grzeczny, malowany (Peregrynacja dziadowska, w. 69-72).

,Malowany kosciot” to jak Cieklinskiego ,,miasto malowane Lwowem”. Plebejuszom
tatwo wystroi¢ si¢ w kupieckie szaty, skoro do ,,wszetecznego procederu” uzywaja ze-
braczego kostura, sukmany, takze btazenskiej czapki. Przede wszystkim jednak trzeba
dobrze ktama¢, bo tylko wtedy zatryumfuje plebejski proceder oszukiwania naiwnych.
Aby to osiagnaé, nalezy pokonaé wlasny strach, gtéwnie przez mtodych:

Gdy si¢ przed mosciewemi przytrafi by¢ pany,
Trzeba, zeby nie drzato namniej pod kolany.

A zwlaszcza wam, pielgrzymowie mlodzi,
Trzeba dobrze tgac, kto pielgrzymska chodzi (Peregrynacja dziadowska, w. 183—186).

Brak jakichkolwiek autorytetow stanowit dowdd sity i niezaleznosci plebejuszy, miarg
ich satysfakeji i poczucia wolnoéci. Zeby zadanie rozpoczete ,,tgarska” sztuka odpowied-
nio zakonczy¢, trzeba pozna¢ powszechnie praktykowane ,,na konkurs” zasady §piewu
liturgicznego:

Nie wadzi tez kantyczki jakiekolwiek miewac,

Gdy sig gdzie konkurs trafi, piosneczke zaspiewac (Peregrynacja dziadowska,
w. 189-190).

W $wiecie plebejskich, relatywnych wartosci, nieposiadajacych zadnego statego
oparcia, optaca si¢ zmysla¢, opowiadac¢ niestworzone historie, bo na koncu i tak czeka
niespodziewana nagroda:

Bo kedykolwiek przydziesz, powiesz co o Rzymie,
Bedziesz miat piwa z geba i w lecie, i zimie (Peregrynacja dziadowska, w. 210-211).

Stusznie kojarzona z poprzednim utworem Peregrynacja Mackowa w parodiowaniu
rzeczywistosci zmierza zdecydowanie dalej i odwazniej porusza si¢ na granicy $miatego
obrazoburstwa. Tym razem ,,dziadowska wedrowka” stawia przed soba catkiem nowe
zadania — aby za pomoca zartu i zgrywy nieswiadomego podstgpu postawi¢ w sytuacji
zaskoczenia dzigki ciaglemu zonglowaniu ,,geba”, zdejmowaniu i zaktadaniu coraz to
innych masek:

A wtym rzekt do mnie guchy (bo mig starszym miedzy soba uczynili): Panie, cos tu
szelesci po tej chrzeslinie niedaleko nas, a stychatem, ze tu na tej pusczej sa zbojcy.
Potym rzekt $lepy: Panie mdj, i mnie si¢ cosi mignglo przed oczyma. Ali¢ nagi pocznie
mowic¢: A niestociez, by nas jedno nie odarto. W tym chromy krzyknat: Uciekajmy
— 1 tak, porwawszy si¢ wszyscy, uciekli ode mnie, a ja sam, napolty umarly, zostat od
wielkiego strachu (Peregrynacja Mackowa, w. 1051-1055).

Beztroska, z jaka plebejusz o$miesza autorytet Pisma Swietego, moze zaskakiwa¢. Sama
opowie$¢ parodiuje patetyczny styl, zwlaszcza nowszej jego czesci. Karykaturowanie
osiagneto w tym miejscu kulminacje: quasi-bajkowa historia o $lepym i kulawym stano-
wi doskonaty pretekst do naigrywania si¢ z nowotestamentowej poetyki, do nadania jej
heroikomicznej formy poprzez zderzenie btahej tematyki ze stylem pozornie wysokim.
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Btazenskie parodiowanie Pisma Swietego stalo si¢ jednym z wyznacznikow plebej-
skiego karnawatu. Zanika wszelka cenzura, zardwno mysli, jak i obyczajow; mruzeniu
oka do odbiorcy towarzyszy antynomiczny rozziew migdzy dostojenstwem i powaga,
miedzy groteska i prowokacja.

Zdeprecjonowaniu ulega tez lekarska profesja. Czynnos$ci tzw. doktora sa wyolbrzy-
mione i o$mieszone, skazane na publiczny osad i karykaturalne wynaturzenie. To kara za
zbyt wielka, przynajmniej oficjalnie, powage zawodu i jego sankcjonowana zwyczajem
rytualnos¢: lekarskie dziatania bardziej przypominaja niezrozumiate i tajemnicze czynnosci
znachorskie niz diagnozy zgodne z wiedza medyczna. Tym bardziej, ze pozostawia po
sobie niesmak i wrazenie ohydy powigkszone stowami eksplodujacymi brzydota:

T ucynit o mnie pilne staranie, miat nie mate pudetko masci owej, co nia ptaki towia na
rogalu, 1 mial tez kgs wielkonocnej radosci w skorupce, tym mi¢ nasmarowat w ryn-
sztoku, 1 tak mi si¢ byo odzygnego, aze w bzuchu mao zostao (Peregrynacja Mackowa,
w. 1087-1094).

Komedia plebejska jest tylko jednym z gatunkow, w ktorym pod ptaszczem parodii,
zartu 1 krotochwili kryje si¢ prawda o ludowym zyciu. Znamienny pod tym wzgledem
prozatorski wstep do Biesiad rozkosznych Baltyzera z Kaliskiego Powiatu przynosi
charakterystyczne dla tej literatury adynata 1 impossibilia, dlugie sprzecznosci i szereg
absurdow, co czyni utwor bliskim Peregrynacji Mackowe;j.

Kpina nie omija takze zwyczajow §wiatecznych, ktore tylko pozornie nie maja wiele
wspolnego ze $wiatem maskaradowych przebieranek. Oczywiscie, plebejski §wiat na
opak wykorzystuje wigkszo§¢ z wymienionych wczesniej atrybutow karnawatu, nie-
ktérym nadaje jednak swoiste, niepowtarzalne pigtno i rodzime pigkno. Tak dzieje si¢
w Komedii o Wawrzku do szkoly i ze szkoly, w ktorej mtodziez zakowska naigrywa si¢
z tradycji $wigtowania wszelkich nadarzajacych si¢ okazji, a w iScie kpiarski sposob
szydzi z obchodow dnia ,,§wigtego Gawta”:

Zastychnalem, Ze w szkole jest obyczaj taki,

Tkory zawsze byl, jest i bedzie migdzy zaki.

1Ze na $wigty Gawel kury przynaszaja,

Tkorych na pojedynek pospotu spuszczaja,

I tkorego kur ze wszech bgdzie namgzniejszy,

Ten tez, ktory go przyniost, bedzie nazacniejszy" (Komedia o Wawrzku..., w. 33-38).

Na ,,$wigty Gawel”, czyli 16 pazdziernika, corocznie organizowano walki kogutow,
lecz plebejusze w sobie tylko znany sposob znieksztatcaja przyjety tradycja obyczaj,
bowiem koguty zastepuja starannie zaaranzowanymi pojedynkami kur, a jak przekonuje
wypowiedz Wyrwy, takze gesi, ktora w walce z kogutem wecale nie stoi na straconej po-
zycji. Wiasciciel zwycigskiego ptaka moze liczy¢ na szczego6lny rodzaj ,,najzacniejszej”

19 Przy okazji: weze$niej wypowiedziano wiele stow na temat jarmarcznego handlu, bedacego poklosiem $wigta.

To az nazbyt czgsty topos w dawnej literaturze — pamigtamy o lwowskich handlarzach w ,, Potréjnym ™ z Plauta
Cieklinskiego, pamigtamy tez o podobnych sprawach opisanych przez innych: Mikotaja Reja, Walentego Roz-
dzienskiego czy Macieja Wirzbigte w poemacie dydaktycznym Gospodarstwo (1596). Na stronie 67 utworu
miesci si¢ uwaga o Jasle jako miejscu dobrych zakupow, a przeciez to rowniez teren plebejskich penetracji (por.
M. Wirzbigta: Gospodarstwo dla mtodych a nowotnych gospodarzow. Oprac. J. Sokolski. Wroctaw 1989).
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stawy. Zwyczaj ten swoimi korzeniami si¢ga jeszcze czasow przedchrzescijanskich, a jak
wiadomo kultura ludowa czerpie pelnymi garsciami z rytuatdéw pierwotnych, objetych
kulturowym 1 spotecznym tabu. Co prawda miesci si¢ wylacznie w przestrzeni zabawy
paradoksami, wyolbrzymiajacymi przymioty ptaka kupionego przez Wyrwe:
Wyrwa

Nie moglem koguta dosta¢ potgznego,

Alem gasiora nabyt na wybor dobrego.

Wierzze mi, twoja mitos¢, ze to rzecz tak duza,

Ze sam na pojedynku kazdej gesi zduza.

Osigdzie jako orzel. A wigcby kurowi

Nie miat zdotac¢? (Komedia o Wawrzku..., w. 43—48)

Plebejski zartobliwy koncept oparty na groteskowej zamianie ptakdéw, doskonale taczy
si¢ z Bachtinowskim terminem ,,realizm groteskowy”, a moze nawet z czyms wigcej*.
Lepszym byloby stwierdzenie dotyczace magicznej groteski, gdyz sa spelnione dwie
podstawowe funkcje — niemal basniowe odwrdcenie rol (kogut zastapiony gasiorem
dzielnym i pot¢znym ,,jako orzel”), groteskowa za$ jest absurdalnosc¢ catej sytuacji. Aby
spotegowac 6w wymiar groteskowej magii, pojawiaja si¢ watpliwosci co do ptci ggsi lub
gasiora — dylemat i$cie rybattowski:

Gesli owo czy gasior? Wszakescie widzieli,

Gasior, chyba zebyscie rozumu nie mieli.

A wzdy w imig¢ ten bakuta swym rozumem wmowit,

Ze nie gasior, ale ge$, 1 tak mig odprawit (Komedia o Wawrzku..., w. 149-152).

Wiasnie w konwencji drwiny z autorytetow i $wiat, gtéwnie religijnych, zrodzita
si¢ m.in. maskaradowa zabawa w Komedii rybaltowskiej nowej. Trochg tu inne niz we
wezesniejszych komediach spojrzenie na zycie i zabawe: niby owoce te same, ale wzbo-
gacone talentem autora, ktory porusza si¢ w $wiecie ludowego $miechu z chirurgiczna
precyzja i delikatnoscia. Smiech stanowi najprostszy i jednoczesnie najskuteczniejszy
orez w zmaganiach ze §wiatem — oczyszcza i odradza, symbolizuje brak towarzyskiej
ogtady i dobrego wychowania. Zreszta po co dobre wychowanie, skoro celem rybattow
jest prowokacja?

Na obraz przedstawionej rzeczywisto$ci sktada si¢ ambiwalentny $miech, wyraz
wzglednych wartoSci ludzkiej kultury oraz antytetycznos¢, stojaca na strazy dualistycznego
porzadku §wiata. Zamystem pijanych zolierzy jest wrgcz batwochwalcze i niewybredne
strojenie zartow z religii katolickiej, a nawet z chrzescijanskich zasad wiary. Konfederat
moéwi o przemianie wody w wino, niczym Chrystus, gdy w Kanie Galilejskiej dokonuje
przed apostotami cudu objawienia. Obrazoburcza dla wigkszosci, lecz nie dla rybattow,
trawestacja Pisma Swigtego i Jezusowych cudow, przypomina facinska i sredniowieczna
literatur¢ $miechu, a mianowicie Uczte Cypriana, karnawatowa parodi¢ Nowego Testa-
mentu:

2 M. Bachtin: dz. cyt., s. 164.
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Dajze piwa po wodzie, rozkoszny szynkarzu.
Kto wiedziat o jej mocy, zeby taka byta,
Coby sig za krotki czas w piwo odmienila,

[...]

A tamten za$ towarzysz, w gospodzie lubelskiej,

Piwo z wody czynil, by w Kanie Galilejskiej (Komedia rybattowska nowa, w. 213-214,
221-222).

Plebejska kultura $miechu dopuszcza istnienie tak ktopotliwych parodii, dobrze odbie-
ranych przez pospdlstwo w czasie karnawatu. Dzigki niej powstaje wrazenie obcowania
ze $wiatem wykolejonym, antytetycznym — pijacka zabawa w karczmie wywotuje sko-
jarzenia, na ktére nikt inny poza ludowym $rodowiskiem nie miatby odwagi si¢ zdoby¢.
Przedmiot Zartéw wydaje si¢ catkiem niestosowny, mimo to rybalci Swietnie bawia si¢
tzw. powszechnikami — warto$ciami dobrze rozumianymi przez ogoét, gdy na pograniczu
bluznierstwa tacza realne sytuacje z symbolika Ewangelii. Groteskowy realizm catej sytu-
acji polega na zestawieniu dwoch poje¢ — wina i wody. Podobnie byto w sredniowiecznej
Anglii: na czas karnawatu przygotowywano bluzniercze feasts of fools (co$ z ducha , swigta
ghupcdéw”), ktorych kulminacje stanowily parodie mszy $wietych?'.

Jednak parodia niekiedy obraca si¢ przeciw jej tworcy. Rybalci sami dochodza do
wniosku, ze plebejska deformacja powszechnie uznawanej §wigtosci jest niestosowna,
przekracza granice dobrego smaku i obraza uczucia religijne. Zatem rychto z niej re-
zygnuja. W rzeczywisto$ci pijackie zabawy sa niczym wigcej niz btadzeniem w §wiecie
pozornych zashug i wartosci, o czym z przekonaniem méwi Magister:

Co mi za cudotworca, ize sig go bano,

By ich woda nie morzyt, piwa da¢ kazano;

A do tego, sam je pit Pan Chrystus za$ z wody

Wino, ludziom ubogim odmieniat na gody (Komedia rybattowska nowa, w. 223-226).

Chrystus to sprzymierzeniec plebejskich zabaw, a nie ich przeciwnik. Przeciez on
rowniez wywodzi si¢ z ubogiego $rodowiska. Fakty te potwierdzaja stuszno$¢ tezy
o pierwotnym, naturalnym wspdtistnieniu komicznych i powaznych aspektow kultury,
ktore to plebejusze utrwalaja w swoich komediach.

Podobnie obserwacje odnosza si¢ do popularnej sceny religijnej, jednego ze zrodet
plebejskich inspiracji. Dialogus de resurectione Domini nostri Jezu Christi (XVI w.)
przekonuje o prawdziwosci tego twierdzenia — w stowach Pitata skierowanych do Judasza
tkwig zalazki przysztych konceptdw rybaltowskich, a ich fenomen opiera si¢ na pokazaniu
wycinka §wiata w karykaturalnym wykrzywieniu z wymieszaniem konwencji — ewange-
licznej powagi z odpustowym $miechem oraz satyrycznego zartu z groteska:

Pilat
Jam mnimat, bys po cielgta
Do wsi chodzit na te $wigta,
1 za pana kupit cielg

21

21 A. Skubaczewska-Pniewska: Teoria karnawalizacji literatury Michala Bachtina, [w:] Teoria karnawalizacji.
Konteksty i interpretacje. Red. A. Stoff. Torun 2000, s. 15.
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Na wielkanocna niedziele,
A to, co nosisz w tym miechu,
Czy to rzeznikiem do cechu??

Karnawaltowa zabawa jest czasem szczegdlnego rodzaju — uroczystym ,,stawaniem
si¢”, odrodzeniem przez wino i taniec, symbole narodzin. Najczg$ciej to przenoszenie
wzniostych obrzedow w plan materialny i cielesny, jak w Miesopuscie abo tragicoco-
maedii. Sztuka sposrod wszystkich utwordéw najlepiej i najpetniej realizuje karnawatowa
ucieche i rados¢. Juz w prologu pojawia si¢ wstepna zapowiedz, ze czas migsopustu jest
okresem wyjatkowego rozluznienia obyczajow i liberalizmu o posmaku zgota libertyn-
skim (,,bacchus mi dzi§ gospody zapisowa¢ kazal”), ktéremu sprzyja parodystyczna
aura naigrywania si¢ z grzecznosciowych formut literatury wysokiej; stojaca w rozkroku
pomigdzy nisko$cig bachicznego tematu a wysokim stylem:

Shuzba moja waszmosciom, taskawi panowie,

Chcg pomoc dobrej mysli, ba i pi¢ za zdrowie.

Barzom sig¢ sfatygowal, nie chce mi si¢ dalej,

Kto wesot, wypij do mnie, a cho¢ z jedna nalej (Migsopust..., w. 17-20).

Quasi-panegiryczny ton pierwszego wersu stoi w wyraznej opozycji do tematu. Skad-

inad stusznie, skoro przedmiotem publicznej drwiny sa zabawy 1 zwyczaje migsopustne.
Kostyra zdobywa si¢ na rzecz niezwykla — przeprowadza przeglad grup plebejskich
goszczacych pod dachem karczmy. Sens takiego dziatania sprowadza si¢ do roztadowania
narostych w czasie bachanaliéw emocji i napie¢ oraz do modelowania umownych r6l,
tylko mozliwych w zabawie — gdy jedni sa ,,panami”, drudzy kreuja role stug:

Hej! Hej! Gospodyni

Dawaj! Dawaj! Co glowg wesota czyni.

Kaz sam dac stot, bo wnetze beda tu i drudzy,

Bacchusowi dworzanie, beda 1 ich studzy (Miesopust..., w. 57-60).

Kiedy autentyzm plebejski osiaga swoja kulminacje¢, wowczas realizm paradoksalnie
wspotgra z absurdem i groteska, stajac si¢ sktadnikiem metody artystycznej, elemen-
tem poetyki oraz wyrazem ideologii. Jak w Szkolnej mizeryi, gdy Kantor z pogarda
1 kping wypowiada si¢ na temat lekarskich umiejgtnosci Klechy: ,,niemasz doktora /
nad ciebie uczenszego, jakom styszal wczora” (Miesopust..., w. 19-20), odnoszac si¢
do fatszywych praktyk, bowiem chorym domorosty lekarz aplikuje ,leda chwasty”
(Miesopust..., w. 18). Odkrywanie lekarskich oszustw nieuczciwych znachoréw miesci
si¢ w ludowym opisie §wiata, w humorystycznym tworzeniu i burzeniu jednoczes$nie,
w parodystycznej degradacji. Najlepsza ilustracja sa stowa samego Klechy, oburzonego
insynuacjami Kantora:

Coz ty gadasz o chwastach, czyli to zartujesz?

Czyli tez tak ze mnie drwisz, jako pokazujesz?

Prawdac to, Ze ja leczg i biedne niewiasty,

Lecz przecig nie takimi, jak rozumiesz, chwasty (Szkolna mizerja, w. 21-24).

22 Dialogus de resurectione Domini nostri Jezu Christi, [w:] Dramaty staropolskie. Oprac. J. Lewanski. T. 2. War-
szawa 1956, s. 362.
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Mimo ze komedia gltgboko wnika w materi¢ konfliktow spotecznych, to jednak w kon-
cowej czesci odwotuje si¢ do istoty literatury i zadan stojacych przed komedia: gatunek
ten rzeczywistosci nie nazywa wprost, wytacznie ja zabawnie pseudonimuje i postuguje
si¢ fikcja. Udanym zartem zdobywa poklask 1 wspina si¢ wysoko ponad przecigtnosc,
oczekujac zrozumienia dla plebejskiej wersji $wiata na opak:

Opak SWIAT WYWROCONY opisowaé bede.
Tam sig czego dobrego wkrotce doczytacie,
To, czego$my doznali, tatwie domacacie (Szkolna mizerja, w. 788-790).

Kwintesencja plebejskich prowokacji estetycznych sa wszelkiego rodzaju niespodzian-
ki, zwroty sytuacji, zabawne wydarzenia, w ktorych nast¢puje niemal natychmiastowa
metamorfoza, rownie szybka co nieoczekiwana. Zupehie jak w Uciechach lepszych i po-
zyteczniejszych a nizeli z Bacchusem i z Wenerq —niespodzianka kryje si¢ w tytule: anonim
sugeruje jakoby zabawy ludowe nie musza korzysta¢ z antycznych wzorcoéw, wrecz im
si¢ przeciwstawiaja. A wigc sa swojskie: niejednokrotnie kojarza si¢ z wystepkami, cho¢
niepotgpianymi przez ogot plebejskiej braci. Wykroczenia przeciw obowiazujacemu prawu
stanowia o liberalnej ,.etykiecie”, ktora dopuszcza mozliwo$¢ naduzywania alkoholu, co
w efekcie prowadzi do bojki, jedynej metody rozwiazywania konfliktow. Maskaradowy
»taniec” ma niewiele wspolnego z huczna, acz przyjazna zabawa, wiele za$ z karnawa-
towymi ,,zwidami wyobrazni” rozsnuwajacymi niestworzone fantasmagorie:

Ze w taniec poszly cepy z garnkami drewniane,

1 Ze marzec ogolit brodg lazurowa,

Ze wot z kopyta strzelit, a koza rzeznika

Uprosita, by na nia nie ostrzyt kozika (Uciechy lepsze..., w. 25-28).

W $wiecie rozproszonym i w petni zmistyfikowanym, gdzie dzien miesza si¢ z noca,
noc z dniem, ludzie z bohaterami przypowiesci, a zabawa staje si¢ rytuatem codziennego
zycia, nie ma ucieczki od przewrotnego $wiata, pelnego niespodzianek i dysharmonii:

Jacys drabi przywlekli i tu przede drzwiami

Porzucili waszeci. Boze! Co to styszg!

A ja z strachu do tego czasu ledwie dyszg.

Obaczysz wasze¢ jutro, szaty pokalane,

Wierzg, ze byly dwakro¢ w prewecie nurzane (Uciechy lepsze..., w. 113—117).

Opisywana rzeczywisto$¢ poraza i $§mieszy. W $wiecie bez granic mozliwe sa odstgpstwa
od przyjetych zwyczajow — nalezy ,,szale¢, drugich potracaé, pana z panem zwadzi¢ / Skta-
maé, ukras¢” wytacznie dla wiasnej korzysci. Zebracze towarzystwo pastwi si¢ nad karyka-
turalnie o$mieszanym szlachcicem, ktory nicopatrznie powierza swoj los pijaka plebejskiemu
studze i tym samym skazuje si¢ na niewybredne zarty ze strony wydrwigrosza.

GRA W KOSCI 1 W KARTY, W SZACHY, WARCABY ... NA SLOWA

Niekiedy zdarza si¢ i tak, ze aprobata dla cielesnych warto$ci wzmaga apetyt na prze-
zywanie rozkoszy, swoistych afrodyzjakow zabawy, ze wtedy wtasnie wzrasta che¢ do
radosnego uzywania, bo ,,igra¢ si¢ chce” (Uciechy lepsze..., w. 530). Atmosfera zabawy
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potegowana jest takze zaiste hazardowa sytuacja: grami na pieniadze w ko$ci i w karty.
Budza one wielkie emocje, skoro gracze nie potrafia okietzna¢ temperamentow, aby
drugiemu nie wyrzadzi¢ przykrosci:

Pieniadz na stot, ciska kosci,

Nie zatuje we grze groszy.

Bardzo ochotnie gra w karty

Rozeznajac, ile warty,

Ile ktora w grze tej bierze (Uciechy lepsze..., w. 143—147)

Tenze rodzaj szulerskiej zabawy miat dosy¢ duga tradycje w catej dwczesnej sztuce,
a o popularnosci gry w kosci 1 w karty $wiadcza malarskie ryciny, zwlaszcza niderlandzkie,
bedace materialna ilustracja wiasnie plebejskich zabaw. Stynna rycina Murilla Chfopcy grajacy
w kosci (1650) pokazuje, jak wygladaty hazardowe zabawy $rodowisk plebejskich: artysta
z mistrzostwem odmalowat game zmiennych mtodzienczych uczu¢ — od zachwytu i fascynacji
gra do rozpaczy i zniechgcenia z powodu porazki®. Od entuzjazmu do poczucia klgski.

Skrajne stany emocjonalne buduja wiez migdzy ewentualnymi uczestnikami gry takze
w Wyprawie plebanskiej (1590), przemyslnie ukryte w przestrodze Plebana skierowanej
do Albertusa:

Kozerg si¢ nie paraj, ani zadnym zbytkiem,

[.]

Z zolnierzmi nie towarzysz, a zwlaszcza z hajduki (Wyprawa plebanska, w. 505, 506).

Kozera to nic innego jak szulerska gra w karty, ktdra nie powinna odciagac Albertusa od
wypelniania obowiazkow takich, jak gromadzenie niezbednych do wyprawy akcesoriow.
Przy okazji instrumentarium gry posiada wiele atrybutdéw, niekoniecznie materialnych,
réwniez o charakterze abstrakcyjnym. Tym razem stowo, kojarzone bliskoznacznie, sprzyja
zabawnym, nawet groteskowym niespodziankom:

Wendetarz
Popiersiena i pochew nie potrzebujecie?
Pleban
Co mu po samych pochwach?; c6z? czy szalejecie?
Z mieczem si¢ razem kupia.
Wendetarz
Nie méwig o poszwy,
Ale o rzemien zadni, co go zowa pochwy (Wyprawa plebanska, w. 158-162).

Gra oparta na fonetycznej blisko$ci wyrazow doskonale miesci si¢ w ramach plebe;j-
skiej groteski, gdzie stowo jest przede wszystkim czynnikiem morfologicznej zabawy
w kontrast, nieporozumienie i niezrozumienie; nie odnosi si¢ wprost do oznaczanych
zjawisk, lecz wylacznie je pseudonimuje.

W tej samej poetyce mieszcza si¢ dalsze komedie, powstate na przecigciu kultury
renesansu 1 baroku, ktére laczy jedno — zabawa jako sposob na zycie, jako jedna

3 Wigcej na temat malarstwa w Niderlandach XVII wieku w ksiazce K. Estreichera: Historia sztuki w zarysie.
Warszawa 1988, s. 466—470.
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z najskuteczniejszych metod konfrontacji ze Swiatem. Towarzyskie gry nie sa li tylko
wypehieniem wolnych chwil, bo przeciez plebejusze maja ich w nadmiarze, ale staja
si¢ elementem egalitarnej rywalizacji, poprzez ktora trudno zdoby¢ wyzsza pozycje
w Srodowisku. ,,Odwrocenie warto$ci” doskonale wpisuje si¢ w ludowy paradygmat,
gdy fascynacja tancem stanowi osnowe dla zabaw bardziej wyszukanych, sktaniajacych
do aprobatywnej prezentacji umiejetnosci ozdobionych ludycznym $miechem:

Gregorias
Bys jedno prawit zackom, a do tego bacnie
Pogtaskuj po kabatkach chrze$cianek w karcmie.

[...]
Potrafis, vel na skrzypcach zarzna¢ dla swobody,
Wigc zarznag; niech cum Jaga Staniek kes poskace, [....]

[...]
Pojdziesli z chtopstwem w turma, albo w ctery listy (Potkanie lannasa z Gregioriasem,
w. 122-123, 127-128, 130)

Zabawa w ,,turma, abo w ctery listy” byta popularna wsrdd dwczesnego chlopstwa gra
w karty, ktora dla zabicia czasu organizowano w karczmie*. Wtedy zanikaty wszelkie
bariery — $miech uwalniat od dogmatyzmu i napuszonosci, zbytniej naboznosci i mistyki.
Gloryfikowat sytuacje odwrotne, gdy nadmierny patos (a moze tylko pozorny?) stawat
si¢ przedmiotem kpin i parodii®®. Dyskusja o poprawno$ci uzywanej przez Gregoriasa
taciny (latine contra grammaticam) przeradza si¢ w bakalarska zabawe pelng wyszukanej,
frantowskiej wesolo$ci. Nawet gdy sa to tylko zalecenia wypowiadane przez Gregoriasa,
ze czas migsopustu szybko si¢ konczy i zapowiada okres popielcowy:

Gregorias
Pod Murzyny na winie, venientes zacy
Pocgli quator vocis dumg Zarnowskiego.
Tunc ego uno dicit: Spiewaj co innego,
[...]
Bowiem tez juz migsopust tempus est finire.
lam nunc est popielcum, post tempum salonum (Potkanie lannasa..., w. 263-265,
267-268).

Zabawne sformulowanie dotyczace karczmy: zamiast rzeczownikiem plebejski autor
postuzyt si¢ zgrabna peryfraza ,,pod Murzyny na winie”, udowadniajac, ze frantowskie
srodowisko potrafi wykaza¢ si¢ niezwyktym darem inwencji stowotwoérczej i wymysla
zwroty, ktore wchodza do powszechnego obiegu i po latach zastuguja na miano uzusu
jezykowego. Darem, ktory w istocie nigdy nie zanika, wrecz przeciwnie — ciagle wystepuje
w nowych konotacjach i konfrontacjach. Szczegdlnie gdy przedmiotem plebejskich uciech
jest zrodtostow tacinskiego wyrazu aquavita, ktory posiada wedtug ludowych trefnisiow
dos$¢ niezwykla etymologie. Ujawnia si¢ nieskonczony arsenat inteligentnych pomystow
sprowadzajacych si¢ do kpin z nadgtych i patetycznych wyktadow akademickich:

2 ]1.S. Bystron: Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII. Warszawa 1960, t. 2, s. 137.
M. Bachtin: dz. cyt., s. 145.
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Co jeno znaczy¢ moze stowo, aquavita.

Nie wspominajac przezwisk, ktore ma tak wiele,

Ze ich zaden nie zgadnie, na to kaze §miele.

A naprzdd, jesli jedno, czy dwie, czy trzy stowa

Trzeba wiedzie¢, bo rézna barzo bedzie mowa.

Jesli jedno, GORZALKA naszy nazywaja (Miesopust..., w. 327-332).

Towarzyszaca stale frantowskim ,,$tukom” muzyka zawsze staje si¢ zwiastunem za-
bawy, stanowiac swoisty rodzaj zaproszenia dla uczestnikow. Taniec i $piew sprzyjaja
odrzuceniu wszelkich hierarchii, mobilizuja do radosnego poczucia spotecznej wigzi,
ktorej wyrdznikiem jest egalitaryzm. Zwtaszcza wérdd mtodziezy studenckiej — migso-
pust stwarza dobra okazje do tanca, a gdy jeszcze jest nim popularny drabant, potaczenie
poloneza z mazurem, wowczas zabawie towarzysza ludowe przy$piewki, decydujace o jej
eklektycznym wyrafinowaniu — stanowia potaczenie muzyki, §piewu, ruchu i mimikry:

Pater
Bo tu przedtym studentow trzydziesci mieszkato,
Chtop w chiop, z ktorych si¢ jeden nie bat i trzydziestu.
Plasatl dobrze drabant, i teraz nie masz kwestu,
Zaczym sig¢ tez rozeszli, niemasz ich dwunastu (Miesopust..., w. 320-327).

Egalitaryzm obecny jest rowniez w trakcie gier w ,,szachy, w karty, w warcaby” i co
nie jest bez znaczenia ,.et ad omnem forum” (Miesopust..., w. 363). Zatem nie tylko in-
scenizacje teatralne odbywaja si¢ na wolnym powietrzu, ale takze pospolite gry i zabawy,
ktérym przypisywano raczej miejsce w karczmie niz na szerokim rynku. To tylko dowodzi,
ze zwyczaj uczestniczenia w rozrywkach umystowych byt wéréd mieszczan i ludu dos¢
powszechny. Zreszta srodowisko plebejskie juz od zarania dziejow jest zawsze tam, gdzie
toczy si¢ zycie publiczne. W Paryzu miejsca te nazywane byly ,,wielkimi dziedzincami
cudoéw”, sktadaty si¢ one si¢ z placu bardzo znacznej wielkoSci i ,,z ogromnego zautka,
$mierdzacego, blotnistego, o nieregularnych ksztattach, pozbawionego bruku”?¢. Mozna
domniemywac, ze nie inaczej wygladaty polskie miasta.

Pewnym wzorem dla plebejskich zabaw stowem sa okreslenia stosowane przez Marcina
Bielskiego w moralitecie Komedyja Justyna i Konstancyjej (1557), aczkolwiek zbiezno$é
jest dyskusyjna, a nawet nieco przypadkowa. Miernos$¢ bardzo plastycznie, z obrazowoscia,
ktorej nie powstydziliby si¢ plebejscy wydrwigrosze, przedstawia skutki pijackiego rytu-
atu. Kolokwialnie brzmi wypowiedz Mierno$ci skierowana do Bachusa — drastycznosé¢
opisu miesza si¢ z deformowaniem samej rzeczywisto$ci w sposob, ktérym nieco pozniej
postuza sig plebejscy autorzy:

[...] p6dZ ode mnie, smrodzie, [...] lez [...] by wieprz w bartogu (Komedyja Justyna...,
w. 704, 706)*".

W innej sytuacji Praca formuluje zr¢czne przystowie, ktére zywo przypomina pdzniej

stosowana przez rybattow metodg parodystycznego opisu §wiata:

Im kto bardziej tuczy ciato,

% B. Geremek: dz. cyt., s. 133.
2 M. Bielski: Komedyja Justyna i Konstancyjej. Oprac. J. Starnawski. Krakow 2001, s. 43.
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Tym bedzie bardziej $mierdziato (Komedyja Justyna..., w. 209-210).

Jeszcze w innym ujeciu Praca deklaruje przekonanie o stabosci ludzkiego ciata i ducha,
bliskie ludowej krytyce zdolnosci cztowieka:

Bos peten wszech nieczystosci,
Psoty, biedy, ptaczu, ztosci (Komedyja Justyna..., w. 221-222).

Temu przekonaniu sprzyja takze atrybut teatralny, jakim jest rezyseria, inscenizacja,
dalej ludyczno$é, ktora wtedy szczegdlnie gleboko wnika w zycie spoteczne. Dziechcinska
nazywa to ,,parateatrem” w formie widowisk publicznych, ol$niewajacych przepychem
i kostiumami, ale tez skromnoscia w wystawieniu sztuk?. Swieta ludowe wytwarzaja
specyficzny jezyk jarmarczno-familiarny, w ktdrym jest miejsce na blisko$¢, serdecznosé
i poufato$¢®. Niekiedy jest tak, ze ,,zabawy zartowne” sa wyrazem wtajemniczenia, gdy
komizm sytuacyjny i stowny budowano na zasadzie kontrastu i znajomosci 0sob bioracych
udziat w wesotym wydarzeniu®’. Wiedza o srodowisku ma niezbywalny walor w sytuacji
dekompozycji dowcipu i rozszyfrowania poukrywanych w nim znaczen. Wowczas tylko
krag 0s6b wtajemniczonych, nalezacych do tej samej sfery srodowiskowej i towarzyskie;j,
potrafi w znakomitym stopniu zrozumie¢ prezentowane tresci.

PLEBEJSKA VANITAS?!

Jakze to inna vanitas, jak bardzo rdzniaca si¢ od obecnej w literaturze sarmackiej i szla-
checkiej. I dobrze, gdyz wzbogaca zakres uklasycznionej juz nazwy i nadaje jej catkiem
nowy sens. W swiecie komedii plebejskich ,,marno$¢” jest wypadkowa tymczasowos$ci
1 rozpadu, przemijania wszystkiego i wszystkich w sytuacji nie ostatecznej, lecz wyjatko-
wej — karnawatu, jarmarku 1 odpustu. Jest w istocie ucieczka od §wiata i, paradoksalnie,
jego pozadaniem w aspekcie materialnym, nigdy duchowym. Ucieczka prowadzi donikad,
staje si¢ zrodtem fascynacji i poszukiwan, wiodacych w strong zabaw, ktore nie przyno-
sza zadnych rozwiazan ani tez egzystencjalnej ulgi. Zaledwie zwienczaja procesy, ktore
srodowisku plebejskiemu jawia si¢ jako manifestacje wolnosci, wyrazane najlepiej przez

2 H. Dziechcinska: dz. cyt., s. 77.

2 M. Bachtin: dz. cyt., s. 63.

3 H. Dziechcinska: dz. cyt., s. 85.

Rzecz zastanawiajaca i wreez niebywala — facinska formuta vanitas, tak dobrze poznana w polskiej literaturze
szlacheckiej, wiasciwie nigdy nie odnosita si¢ do ludowego kregu XVII-wiecznej sztuki. Tak jakby ,,marno$¢”
dotyczyta wylacznie szlachty, za$ przemijanie nigdy nie byto celem samym w sobie. Na temat idei przemi-
jania, marnosci pisano wiele, nigdy jednak pod katem plebejskiego zycia. Sposrod najwazniejszych rozpraw
warto przytoczy¢ kilka, moim zdaniem fundamentalnych: J. Biatostocki: ,, Vanitas”. Z dziejow obrazowania
idei ,,marnosci” i ,,przemijania” w poezji i sztuce, [w:] Teoria i tworczos¢. O tradycji i inwencji w teorii sztuki
i ikonografii. Poznan 1961; J. Domanski: Uwagi o Sredniowiecznej i renesansowej ,,pogardzie Swiata” i ,, nedzy
cztowieka” (Lotariusz — Poggio Bracciolini — Erazm z Rotterdamu). ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”,
t. 36 (1991), s. 5-52; D. Kunstler-Langner: Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku. Torun
1993 (tu szczegodtowa literatura przedmiotu); J. Pele: Barok — epoka przeciwienstw. Warszawa 1993, rozdz. 111;
M. Wichowa: Idea pogardy Swiata i nedzy cztowieka w literaturze polskiego baroku, [w:] Literatura polskiego
baroku w kregu idei. Red. A. Nowicka-Jezowa [i in.]. Lublin 1995, s. 237-254; z prac najnowszych: K. Mrow-
cewicz: Trivium poetow polskich epoki baroku: klasycyzm — manieryzm — barok. Warszawa 2005, s. 228-234.
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rozne funkcje zabawy. Stad w komediach odbijaja si¢ wlasciwosci menippejskie, stajace
si¢ glownym przekaznikiem karnawatowego odczucia $wiata. Niekiedy razacy ,,realizm
spelunkowy” utworow nie wyklucza aury symbolicznej badz groteskowej, osnutej wokot
wizji $wiata w okowach karnawalu 1 przemijania, ktorych esencja jest gra konwencjami,
ironia, waloryzacja marginesu oraz zorientowanie na kontekst ludyczny?*?. Typowymi
motywami dla satyry menippejskiej sa figury szalenstwa w potaczeniu z marzycielstwem.
Towarzysza temu sny, wizje i skandale, liczne przejawy ekscentrycznosci w zachowaniu.
To zbliza nurt menippejski do plebejuszy, gdyz dodatkowo zywi si¢ jezykiem drwiny,
sarkazmu i ludycznej wesoto$ci®.

Zycie w swej istocie tajemnicze i nieznane, krotkie i znikome, pokazane na tle
hucznych obrzedow weselnych ludu, w Dziewostebie dworskim nabiera nowego sensu.
Nastepuje wykrzywienie i wyolbrzymienie rytuatow wzigtych z zycia — gdy tancom,
$piewom i muzyce nieustannie towarzysza refleksje o przemijaniu wyrazane na ludyczny
sposob — poprzez bijatyke. Gdy mysl staje si¢ znikoma, a stowa przestaja znaczyc¢ tyle,
co dawniej, wowczas przechodza one w $piew, otwierajac nowe wrota. Marszatek wraz
ze Spiewakiem ,»wnida za zastong, Spiewajac”, co stanowi ostatni z wyrazistych akordow
migsopustnych wydarzen: ,,z ktorymby tych migsopust mogt zazy¢ wesela” (Dziewostqb
dworski, w. 90).

W tym samym niemal czasie powstaja stynne Roksolanki, to jest ruskie panny pidra
Szymona Zimorowica, gdzie znaczaca rola przypada weselnemu Hymenowi, przybiera-
jacemu imi¢ Dziewostgba — organizatora weselnego obrzedu i starosty. Zreszta w obu
utworach jest niemal ten sam zwyczaj ludowego ,,dziewoslabienia”, a wigc wysytania
swata, zwanego ,,marszatkiem”, jako weselnego wodzireja.

Ale nie tylko i nie zawsze. W komedii plebejskiej 6w weselny swat wyznacza kazdemu
swoje miejsce: Skoczek bez jakiegokolwiek wyrzutu wypomina Pochlebey, ze ,,przez
caly rok totrzeje”, z kolei niewidoczni chtopcy wszczynaja taki harmider, ze w koncu
spotkanie konczy si¢ znowu pospolita bijatyka, ktéra z wolna przeistacza si¢ w zaloty. Ta
btazenada bez celu i sensu ma niejako drugie dno, warstwg dotychczas skrzgtnie pomi-
jana, kojarzong z wizja dalekiej, jeszcze, $mierci: ,,djabli $§mierci na ratunek wyskocza,
$mier¢ z kosa”. Parodystyczna konwencja rychtego konca bardziej $mieszy niz przeraza,
ale takze ostrzega przed jego bliskos$cia i nieuchronnym wyrokiem. Hulanki nie pozostaja
bez echa, podobnie jak wesele — to w kulturze ludowej zwiastun zycia, stojacy w jednej
W parze ze $miercia; zasymilowany z nig do tego stopnia, ze groteskowy §wiat na opak
jest rezultatem dziwnych zmagan i odwiecznych zapasow migdzy nimi. Bowiem granica
miedzy sacrum i profanum ulega zatarciu: wprawdzie srodowisko plebejskie wspiera si¢
w codziennym trudzie i docenia zdolno$ci poszczegdlnych osob, ktore swoim talentem
pieczetuja indywidualne umiejetnoscei (,,bo basem, i tenorem, 1 altem $piewacie”), ale zaraz
za tym podaza zgota zaskakujaca refleksja o koscielnej celebrze jako wesotym §wigcie
zakonczonym wraz z kompanami pobytem w gospodzie:

Szedlem za$ na Kazimierz, wszedlem do kosciota,

32 A. Skubaczewska-Pniewska: dz. cyt., s. 55.
3 B. Geremek: dz. cyt., s. 137.
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Obaczylem rybattow trzech, niezadnych zgota.
Przywitatem si¢ z nimi, gradat z nimi $piewam,

[...]

Potym, gdy po mszej bylo, szedtem do gospody,

Zaraz dali gorzatki dostatkiem, jak wody (Rybalt stary wedrowny, w. 123-125,
128-129).

Oto tradycja ludowa w pelnym wymiarze udowadniajaca stara prawdg, ze rybatci
traktowali rzeczywisto$¢ z przymruzeniem oka i z dystansem, ze mieli petng $wiadomos¢
zycia w stanie wewngtrznej hibernacji — stad poczucie tymczasowosci i rozpadu, na ktore
doskonalq odtrutkq jest zabawa. Na znikomo$¢ $wiata reagowali wrecz z alergiczna nie-
checia do jakiegokolwiek obowiazku i pracy, bedacej zrodtem nierzadko egzystencjalnych
konfliktow. Plebejska negacje pracy 1 wysitku obrazuja obowiazki nauczyciela wywo-
hujace u Janasa stan frustracji. Swoja szans¢ postrzega on w zmianie zawodu — marzy
o porzuceniu dotychczasowego zajgcia na rzecz prostego rzemiosta:

Zeé mi przyjdzie odbiezeé te tu szkolne progi,

A uda¢ si¢ w rzemiosto. [...]

l[)a]ia mi si¢ pozna¢ ta nieszczgsna szkota

Pamigtasz on dotoman lazurowy stary,

Kabat, giermak makowy, i kapelusz szary,

Nuz et duo caligas, z nich zamszowe jedne,

Drugie czarne ptocienne i trzewiki biedne:

Tom to wszystko nieborak, ach, moj mity Boze,

Przeda¢ musial dla glodu — szkota nie wspomoze (Collogvium Ianasa Knutla,
w. 18-19, 28-34).

Janas probuje uciec przed bieda, stawiajac siebie w sytuacji rozdarcia, niepewnoSci
i niepokoju. Wilasciwie nie ma dylematu, ale takze wielkich checi, aby zdecydowanie
porzuci¢ nietaskawy los 1 sprobowac go odmieni¢. Postawa Janasa obrazuje stan srodo-
wiska chetnie narzekajacego na niesprawiedliwy podziat dobr, ale poza utyskiwaniem
niewiele czyni, aby poprawi¢ wlasne potozenie. Ze szlacheckiej apoteozy pracy nic nie
pozostaje — znow rybalci rozmijaja si¢ catkowicie z zaleceniami pracy godnej i waznej,
ktorej tak wiele miejsca poswigcili Mikotaj Rej, Jan Kochanowski, Lukasz Gornicki czy
staropolski autor poradnikow z zakresu myslistwa, Jan Ostrorog. Oto prawdziwy wymiar
plebejskiej vanitas, oczywiscie w skrzywieniu i na opak.

Ostroroga z ludowymi pisarzami taczy praktycyzm zadan stawianych literaturze, wy-
wiedziony ze szkoty pisarskiej Erazma z Rotterdamu®*. Okazuje sig, Ze rybalci catkiem
dobrze przyswoili sobie mysl tworcza wielkiego rotterdamczyka. W traktacie Ciceronianus
wielki humanista wykazuje wyzszo$¢ praktycznych zadan literatury nad pigknem wysto-
wienia i kunsztownoscia stylu, gdyz celem sztuki jest ,,dorazne, szybkie oddziatywanie,
zamierzony praktycyzm i skuteczno$¢ perswazji”>. To niewatpliwie jeden z dwoch

3 M. Wichowa: Pisarstwo Jana Ostroroga (1565-1622). 1.6dz 1998, s. 185-187.
35 Erazm z Rotterdamu: Ciceronianus, sive de optimo genere dicendi. Przet. M. Cytowska, [w:] Zrédla wiedzy teo-
retycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans — Barok. Oprac. M. Cytowska i T. Michatowska.
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punktow stycznych z mysla Erazmianska. Drugi poziom zalezno$ci dotyczy dbatosci
o pozytek czytelnika. Dla Erazma pozyteczno$¢ rowna si¢ pragmatyzmowi i takiemu
sposobowi pisania, aby czytelnika trwale uwie$¢ za posrednictwem stylu’.
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