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METAMORFOZY ROZY.
KRZYSZTOFA KAMILA BACZYNSKIEGO
PRZYPOWIESC O HISTORII

Roza Swiata

A'to jest r6za Swiata, w ktorej dnie spoczywam,
ktorej platki przejrzyste jak stronice czasu

On obraca powoli. Jak listki atlasu

zwierzat ciepte jezyki na ciele i grzywa

wiatru powiewa lekko. W mroku wielkie zwierze
przeciaga sig, by preznos¢ swa do mnie przyblizyc,
i ptak wysoko $piewa, aby niebo znizy¢

1 aby sig¢ tym blizsze staly chmury ziemi,

spadly z nieba morz krople w mleczne ciata dolin
i tak obtoki chtonac leza migdzy niemi,

ze krok, a poczu¢ mozna Boga wielka dton.

Byt taki czas. On wtedy wsrod wlosow $wietlistych
na niebie si¢ ukazal ciemno$ciom ogromnym

i z mroku dobyt tony, a z tondw najczystsze

imi¢ cztowiecze rzezbit. Wtedy nieprzytomny,

na podobienstwo jego, cho¢ z ciemnosci rdzenia,
stanat cztowiek niesmiaty na progu stworzenia.

I nim mu si¢ mgtawice w oczach, jak w jeziorze
zlote krople, ustaty — Bog mu réz¢ podat.

I zamknelo si¢ niebo jak zmarszczona woda,

1 zacisnat krag rozy lotem — ciszy orzet.

Wigc c6z? Spalone ptatki zda si¢ wiatr obraca,
noca skrzypia bolesnie. Tyle grzechu byto
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w tym ciele, ze wraz z soba i $wiatto$¢ spalito,
1 karty przezroczyste w spopielaty obraz
bozych natchnien zamienia. Ta r6za podobna
ciemnos$ci wielkim zaglom, ktore wieja ghucho
nad wydmami milczenia i Zzrodet posucha.

Gdzie jest ten dzban, ten kielich r6zy, co nawija
ptatki obrazow czystych, ktore jedne z drugich
plyna i jedne w drugie wnikaja powoli,

1 jak poszept okretow snuja mity dtugie

o rzewnym zachwyceniu? O, jak wzrok nas boli,
otwarty, bialy taki jak zrenice trupie,

w ktorym lady spalone dnem do gory ptyna

jak ryby martwe. A na nich umarli

z nozem przestrachu w oczach i z nicia na gardle
czerwona. I tych dzieci ciata, co jak listki

nie zapomniane nigdy, swym puchem motylim
na wargach naszych przylgte i w oczy nam wrosle,
ktore t0dz nieprawosci przekreslita wiostem.

I kobiet najpigkniejszych rozrzucone ciata,

1 piersi stratowane, i wtosy o zmierzchu

jak ptaki ztote leca wysoko, po wierzchu

Swiata, jakby je dusze unosity w gorze

od strzaskanej mitosci, co zyla w marmurze
pigkna. O zty, zty synu! Tylko popiot sypie,
gdzie dotkniesz, $ciany kruche, ktore w proch przemienia
kazdy oddech bolesny i pozera ziemia.

A my w mitodciach naszych zyciesmy czekali
takie grozne jak oddech huczacy lodowcow,

a my$my mieli twarze nawiedzonych chtopcow,
ktorzy ojczyzng swa i w Smierci pokochali.

A my$my mieli dziwne sprawy, niepojgte
ktére nam ciata zmigly i oczy spality

i tak nam te karty w ciemnosci przesnity
1juz nie ukazaly serca rozy $wigtej,

I znowu poda Bog kwiat, co jak niebo szumi,

1 wyschnag wreszcie zbrodnie w nieudolnych dtoniach,
czas si¢ przewali huczac na rozprezonych koniach,

a naszych dziwnych spraw wiek zaden nie zrozumie.

Na nieobeschte, czarne od krwi naszej ziemie
zejdzie niebaczne na nic, nowe mrowcze plemig.

20 VI43 !

1

K.K. Baczynski: Roza swiata. W: tenze: Wybor poezji. Wroctaw 1989, s. 126—-127. Przywotywane w artykule
inne wiersze Baczynskiego podaj¢ wedhug tego wydania.
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Manfred Lurker swoj esej o Jezyku kwiatow opatrzyt mottem:

Wyrastajac z ciemnej ziemi 1 otwierajac si¢ catkowicie na $wiatto nieba, kwiat wznosi
sie w wymiar kosmiczny i sam staje si¢ obrazem wszech§wiata’.

To najkrétszy komentarz do metaforycznego tytulu wiersza Roza swiata Krzysztofa Ka-
mila Baczynskiego. Owa metafora ewokuje kosmos w doskonatej harmonii, podobny do
rozy; stan wlasciwy dla poczatku §wiata albo mozliwy do osiagnigcia po jego skoncze-
niu — w raju. Motyw rozy pojawia si¢ w kulturze w obu aspektach. Wiersz Baczynskiego
otwiera zdanie: ,,Oto jest r6za Swiata, w ktorej wnetrzu spoczywam”, za§ wyobrazenie
istoty ludzkiej we wngtrzu kwiatu istniato w mitologiach wielu narodéw indoeuropej-
skich. Kwiat symbolizowal wszechswiat i Absolut, a istota, ktora si¢ z niego wytonita,
byta demiurgiem lub pierwszym cztowiekiem. W Azji tym kwiatem jest lotos, w kregu
kultury $rédziemnomorskiej — rdza.

W pismach alchemicznych czerwono-biata r6za byta , kwiatem dziela i kamieniem
medrcow”’; uchodzita tez za miejsce narodzin ,,syna filozofow”, ktory wyobrazat cztowieka
doskonalego, harmonijnie taczacego w sobie sprzecznos$ci §wiata. Kolory kwiatu symbo-
lizowaty szlachetne metale i ciala niebieskie: czerwien (ztoto i stonce), za$ biel (srebro
i ksiezyc). W wizji meczennicy $w. Perpetui roze rosna w rajskim ogrodzie®. Mistyczna
Roza, ktorej centrum tworzy $wietlista wizja Boga, a platkami sa ciala zbawionych, po-
jawia si¢ takze w Boskiej komedii Dantego®.

Y

M. Lurker: Jezyk kwiatow. W: tenze: Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach. Przet. R. Wojnarowski.

Krakow 1994, s. 225.

3 Tamze, s. 227-240. Poréwnaj takze hasto ,roza” w: D. Forstner: Swiat symboliki chrzescijaniskiej. Przekt.
i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski. Warszawa 1990, s. 191-193, oraz W. Kopalinski: Stownik
symboli. Warszawa 1990, s. 361-364.

4 Dante Alighieri: Boska komedia. Przet. E. Porgbowicz. Warszawa 1990, s. 474 (Piesri trzydziesta, w. 100-126):

Swiatlos¢ to zatem, czyniaca widoczna

Twarz Stworzyciela poprzez stworzen wzrokiem

Ktore w nim jednym wiedza, ze odpoczna.

A rozciaga si¢ kolistym otokiem

Tyle, ze cale jego rozpowicie

Bytoby stoncu pasem zbyt szerokiem.

Catle z promieni, przeglada si¢ w szczycie

Owego Pierworuchowego kota,

Co bierze oden i wladzg i zycie [...]

Tak ponad $wiatem wokot sig pigtrzyto

W tysiac tysigey stopni kazda strona

To, co zostaje z nas poza mogita.

A gdy najnizsze stopnie tyle chtona

Wielkiego $wiatta, pomysl, jak go wiele

Chtonie ta R6za z cata swa korona!

Tle wigc lisci wszerz 1 wzdluz sig $ciele,

Tyle mi widno bylo w swej postaci,

W liczbie i jasni to rajskie wesele.

[]

W osrodek ztocistego kwiatu,

Co sig rozrasta, pigkszy i $le wonie.

W czes¢ stonca, ktore wiosng daje $wiatu,

L]
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UTWORY GENEZYJSKIE BACZYNSKIEGO 1 ICH RECEPCJA

Roza swiata nalezy do grupy utwordow genezyjskich Baczynskiego. Parafrazuje w nich
poeta znane opowiesci kosmogoniczne, nade wszystko za$ biblijna wersj¢ stworzenia
cztowieka i $wiata. Wiersz ten stanowi jakby ukoronowanie tematu rozpoczetego Elegiq
o0 genezie zmarca 1941 roku, kontynuowanego w Przypowiesci datowanej na 14 XI 1941
roku. Wydaje si¢ wrecz dopowiedzeniem i rozwinigciem tego ostatniego utworu. Do tego
kregu tematycznego mozna przypisac takze Teologie z pazdziernika 1941 roku, cho¢
glownym tematem wiersza nie jest kosmogonia czy antropogonia, a osoba Stworcy 1Jego
relacje z czlowiekiem w dziejach.

Wspdlnotg utwordow tego kregu potwierdzaja zawarte w nich analogiczne obrazy
1 sformutowania: ,,Oto senny widnokrag wyszepcze zwierzeta wielkie jak orkan” (Elegia
o genezie), ,,To ty ciskate$ z dtoni jak orkan / kule ogniste na kragty strop” (7Teologia),
,»W mroku wielkie zwierzg / przeciaga sig, by pr¢znos¢ swa do mnie przyblizy¢” (Roza
Swiata), ,,dzwonia obtoki ptasie, ogromne cienie skrzydel” (Elegia o genezie), ,,A $piew
najcichszego z ptakow zamienia si¢ w migkki oblok / i wtedy powstaja chmury do zie-
mi i gwiazd podobne” (Przypowiesé), ,,i ptak wysoko §piewa, aby niebo znizy¢ / i aby
si¢ blizsze staty chmury ziemi” (Roza swiata), ,,te okresy dudniace jak konie” (Elegia
o0 genezie), ,,czas si¢ przewali huczac na rozprezonych koniach” (Roza swiata). Podobne
sa rOwniez puenty utworow: ,,az si¢ wykrzesat z kuzni pod niebo od huku biate / z chmur
1 ziemi ulany — cztowiek ciemny i maty” (Przypowies¢), ,,Na nie obeschte, czarne od krwi
naszej ziemie / zejdzie nie baczne na nic, nowe mroéwcze plemi¢” (Roza swiata).

We wszystkich wersjach genesis Baczynskiego zwraca uwagg przenikanie si¢ obrazow
idealnego (idyllicznego) poczatku $wiata z wizjami zniszczenia, zagtady, konca. Przy czym
obraz kosmicznej katastrofy rozrasta si¢ w kolejnych realizacjach tematu: od konczacego
Elegie o genezie czterowersu:

Teraz tylko nocami dzwoni

W pomniejszonym spojrzeniu kosmos
pod nieba spalonym krzyzem

w ktorym gwiazdy nie rosng

przez o$miowersowy fragment zamykajacy Przypowiesé¢, zakonczony sformutowaniem:
,»1 do dzi$ btadzi wsrdd grozy cztowiek ciemny jak ziemia”, az po rozbudowana, liczaca
dwadziescia jeden wersow, apokaliptyczna strofe czwarta Rozy swiata.

Obecnos¢ tematu stworzenia $wiata w tworczosci Baczynskiego mozna thumaczy¢ zywym
oddziatywaniem na poetg¢ mistycznych dziet Stowackiego, w ktérych mit genezyjski byt
jednym z fundamentalnych, jak i pokrewienstwem ze sztuka modernizmu. Dla Stowackiego,
jak i dla poetow Mtodej Polski charakterystyczne byto przenikanie si¢ stworzenia swiata
z opisami Dies irae — koncowej zagtady, w czym mozna dostrzec echa hinduskiej idei palin-
genezy. Wedle tego wierzenia, nieustannie odbywa sig stwarzanie i niszczenie kosmosu®.

> Por. A. Kowalczykowa: Wstep. W: J. Stowacki: Krqg pism mistycznych. Wroctaw 1982, s. XXXII, LXI-LXIV,
LXVI-LXIX; M. Podraza-Kwiatkowska, Symbol genezyjski. W: taz: Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej
Polski. Wyd. 2. Krakow 1994, s. 164; S. Stabro: Chwila bez imienia. O poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego,
Chotomow 1992, s. 214-215, 237.
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W genezyjskich utworach Baczynskiego obrazy tworzenia §wiata i jego zagtady wy-
stepuja w szczegolnym zwiazku, wlasciwie kazdy element bytu niesie w sobie od zarania
pierwiastki destrukcji. Wyrazeniom, ktore tworza obraz harmonii natury w otwierajace;j
Roze swiata strofie: ,,przejrzystym ptatkom”, ,.cieptym jezykom zwierzat”, ,.grzywie
wiatru powiewajacej lekko”, ,,kroplom morz spadtym w mleczne ciata dolin”, odpowia-
daja obrazy zniszczenia analogicznych elementow w strofie trzeciej i czwartej: ,,spalone
ptatki”, ,,ciemnosci wielkie zagle, ktore wieja ghucho / nad wydmami milczenia i zrodet
posucha”, ,,lady spalone dnem do gory ptyna jak ryby martwe”.

Ta dwubiegunowo$¢ wyobrazni Baczynskiego od poczatku przykuwata uwage bada-
czy. Obraz $wiata zawarty w jego utworach wyraza dramatyczny rozziew mi¢dzy Rajem
a Apokalipsa, a sam poeta rozdarty jest miedzy pragnieniem ucieczki od ogarni¢tego wojna
$wiata w kraing wyobrazni, snu, sztuki a obowiazkiem wzigcia udziatu w zbrojnej walce
przeciw okupantowi. Kazimierz Wyka tak komentuje ten rys sztuki Baczynskiego:

[...] kontrast migdzy §wiatem wyobrazen i ukochan najblizszym Baczynskiemu a nie-
bem historii i planeta grozy stanie si¢ rychto glownym dramatem jego moralnosci twor-
czej®.

Ale badacz ten wpisuje Roze swiata w krag utworéw ewokujacych wytacznie §wiat wy-
obrazni, pomija fakt, ze w wierszu idylla rychto, bo w trzeciej strofie, ustgpuje obrazom
apokaliptycznym o wyjatkowej mocy.

W dotychczasowych opracowaniach utwor ten byl interpretowany czastkowo’,
w konteksécie obrazow, motywow i symboli charakterystycznych dla catej tworczosci
Baczynskiego. Metodg badania stow-kluczy 1 miejsc wspdlnych w tworczosci poety za-
proponowat juz Wyka, a po nim rozwijali ja niemal wszyscy interpretatorzy tworczosci
poety. Roza swiata rozpatrywana byta w kontek$cie Norwidowskiej opozycji wielkosci
i matosci cztowieka (Jerzy Swigch), reinterpretacii dziejow $wiata w duchu Stowackiego
(Stanistaw Stabro), historii jako ksiegi i ,,bryty i $wiata” (Zenon Oz6g)®.

Analizujaca semantyke ,,r6zy” w wierszach Baczynskiego, Aleksandra Okopien-
-Stawinska zauwazyta, ze fenomeny §wiata — obtoki, deszcz i noc — objawiaja si¢ poecie
wlasnie w postaci kosmicznego kwiatu. I dodaje, Ze rdza nabiera w wierszach Baczyn-
skiego znaczenia przestrzennej formy tych zjawisk, przy czym wyobraznig poety przejg-
tego ,,widowiskowoscia niebieskich zdarzen” zaprzata nie tyle ,,zastygla doskonatosc tej
formy, ale jej zdolno$¢ do przemiennosci, rozwijania si¢ i rozpraszania™. W RozZy swiata

¢ K. Wyka: Baczynski i Rozewicz. Krakow 1994, s. 33.

7 Wyjatkiem jest interpretacja Maltgorzaty Spdlnik zatytutowana RézZa swiata, zamieszczona w tomie Nad wier-
szami Baczynskiego. Interpretacje, szkice, rozprawy. Pod red. G. Ustasza. Rzeszow 1998, s. 115-123. Autorka
koncentruje swa uwagg na obrazie rozy — symbolu absolutu — uspdjniajacym przestanie, jak pisze: ,,co najmniej
dziwnego wiersza”. Rozwaza takze zawarta w nim motywike biblijna. Poemat Baczynskiego jest w tym odczy-
taniu ,,jedna z wielu opowiesci przedstawiajacych odejscie cztowieka od Stworey” (dz. cyt., s. 116, 122).

T. Swiech: Piesi niepodlegla. Model poezji konspiracyjnej 1939—45. Warszawa 1982, s. 136-137; tenze: Wstep.
W: K.K. Baczynski: Wybor poezji. Wroctaw 1989, s. LXIX, LXXIV-LXXV; S. Stabro: Chwila bez imienia,
dz. cyt., 8. 219-220; Z. Oz6g: Romantycy czasu wojny. Liryka Krzysztofa Kamila Baczynskiego oraz poetéw
., Sztuki i Narodu” wobec tradycji romantycznej. Rzeszow 2002, s. 75-102 (rozdz. Wobec historii. Parabole
dziejow).

A. Okopien-Stawinska: Semantyka wypowiedzi poetyckiej. Wroctaw 1985, s. 146.

9
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najblizsze tej interpretacji sa obrazy ze strofy trzeciej (,,Ta r6za podobna / ciemnosci
wielkim zaglom, ktore wieja ghucho”) i strofy sidédme;j: ,,I znowu poda Bog kwiat, co jak
niebo szumi”.

Jan Blonski interpretuje kosmogoni¢ Baczynskiego i wyrazona w Rozy swiata filozofig
dziejow jako wyraz przekonania poety o braku postepu i cyklicznych nawrotach epok
»kamiennych”!, Natomiast Stanistaw Stabro przeciwnie — dostrzega w tworczosci Baczyn-
skiego, wywiedziona z pism mistycznych Stowackiego, optymistyczna ide¢ stopniowego
rozwoju bytu od materii ku duchowi. W mistycznej historiozofii autora Krola-Ducha decydu-
jacym przemianom form towarzysza w sposob nieuchronny kosmiczne katastrofy i krwawe
ludzkie hekatomby''. Echo tych pogladow mozna dostrzec w historiozofii i eschatologii
Baczynskiego, gdzie jednolita ideq przenikajaca dzieje $wiata i czlowieka jest odwieczne
sprzezenie tworczej mocy i pigkna z potwornosciami destrukcji, zagtady i rozpadu.

W Elegii o genezie sama natura dyktuje prymitywnemu cztowiekowi epoki ,.krze-
miennych toporkdw” wzorce gwaltu i niszczenia: ,,ptonace czupryny cyklondw ponosza
gwiazdy i pies$ni”, ,,w senny widnokrag wkraczaja zwierz¢ta wielkie jak orkan”, ziemig
zalewaja stoty, grad i wystepujace z brzegow ,rzeki zielonozlocistych gadéw”, ,,wulkany
dymia i gasng”. W Przypowiesci nieopanowany rozwoj $wiata kulminuje wizja zaémienia
stofica 1 ogarniajacego $wiat pozaru, w ktérego ogniu wytopit Bog swoich pomocnikow
w panowaniu nad stworzeniem — ludzi z ,,chmur i ziemi ulanych”.

WIZJE WOINY

Mit genezyjski w tworczo$ci Baczynskiego ma szczeg6lng funkcjg. Stuzy przede
wszystkim wyjasnieniu zagadki §wiata. Cechq kazdego mitu jest bowiem:

[...] sprowadzenie istoty przedmiotow do ich genezy: objasni¢ struktur¢ przedmiotu
znaczy opowiedzie¢ o tym, jak on powstal; opisac otaczajacy $wiat to tyle, co opowie-
dzie¢ historie jego pratworzenia'?,

Ale otaczajacy poetg $wiat ma, z wyrokoéw losu i historii, szczeg6lna postac. Znajduje si¢
bowiem w stanie najokrutniejszej i najwigkszej w dziejach ludzkoséci wojny totalnej. To
dla opisania fenomenu Baczynskiego ukut Jerzy Kwiatkowski termin ,,poeta Apokalipsy
spetnionej”.

Obrazy wojennej zagtady zawarte w czwartej strofie RozZy Swiata maja swoje zrodto
w kulturowych (apokaliptycznych i katastroficznych) wizjach, ale sa takze niemal doku-
mentalnym opisem autentycznych okupacyjnych obrazow, cho¢by z nieodleglej tragedii
warszawskiego getta (wiersz pochodzi z czerwca 1943 roku):

0O, jak wzrok nas boli,
otwarty, bialy taki jak zZrenice trupie,

10 J. Blonski: Pamieci Aniola. W: tenze: Romans z tekstem. Krakow 1981, s. 36.

" Temat ten rozwija Alina Kowalczykowa we wstepie do Kregu pism mistycznych Stowackiego (dz. cyt.,
s. LXVIin.).

E. Mieletinski: Poetyka mitu. Przet. J. Dancygier. Warszawa 1981, s. 214.
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w ktorym lady spalone dnem do gory ptyna

jak ryby martwe. A na nich umarli

z nozem przestrachu w oczach i nicia na gardle

czerwona. | tych dzieci ciata, co jak listki

nie zapomniane nigdy, swym puchem motylim

na wargach naszych przylgte i w oczy nam wrosle,

[...]

I kobiet najpigkniejszych rozrzucone ciata,

1 piersi stratowane, 1 wlosy o zmierzchu

jak ptaki ztote leca wysoko, po wierzch

$wiata

[..].

Obrazy ,,puchu”, , listk6w”, wltosoéw ulatujacych w przestwor, sypiacych si¢ popiotow,

rozpadajacych $cian przypominajq wiersz innego poety, ktory utrwalit plonace getto:
Campo di Fiori Milosza, np. ten fragment:

I wzlatywaly pary
Wysoko w pogodne niebo

Czasem wiatr z domow plonacych
Przynosit czarne latawce,

Lapali ptatki w powietrzu

Jadacy na karuzeli®.

Baczynski, do§wiadczajac zagtady ludzi i §wiata, poszukujac jej przyczyn oraz zrodta,
sila rzeczy powraca do poczatku bytu. I na wzor Stowackiego wpisuje los swego kraju
1 swego pokolenia w uniwersalny scenariusz dziejow: od powstania i zagtady po odrodze-
nie. Kreuje parabolg, w ktorej pierwotny, biblijny mit splata si¢ z historia wspotczesna.
Dlatego po obrazie niewinnych pomordowanych (dzieci i kobiet) pojawia si¢ w piatej
1 szostej strofie pokoleniowy portret mscicieli

[o] twarzach nawiedzonych chtopcow,
ktorzy ojczyzng swa i w $Smierci pokochali.

SYMBOLE ROZY 1 KSIEGI SWIATA

W wierszu zwracaja uwage metamorfozy tych samych motywow. Szczegdlne znaczenie
ma tytutowa ,,r6za”, ktorej przejrzyste ptatki juz w pierwszym zdaniu wiersza sa poréwnane
do stronic ,,czasu, ktore On obraca powoli”. R6za symbolizuje §wiat, jej pigkne 1 czyste
ptatki odzwierciedlaja tetniacy zyciem, spokojny okres u zarania dziejow, gdy pierwsi
ludzie przebywali w rajskim ogrodzie. Rozkwitty kwiat o charakterystycznym kulistym
ksztatcie wyraza sugestywnie pierwotna doskonato$¢ raju. W Sredniowiecznej sztuce
czgsto przedstawiano Adama i Ewe w okragtym ogrodzie Boga. W wierszu Baczynskiego
pierwsza istota spoczywa we wnetrzu kwiatu. Manfred Lurker pisze, ze stworzenie czlo-
wieka, jako tego, ktory wienczy dzieto Boga i jednoczy w sobie caly wszech§wiat, a sam

13 Cz. Mitosz: Campo di Fiori. W: tenze: Wiersze. Krakow 1987, t. 1, s. 114.
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jest mikrokosmosem, mogto si¢ odby¢ tylko w sakralnym $rodku: ,,Pierwsze otoczenie
cztowieka bylo zamknigte, okragte i swigte”'*. Spoczywanie we wngtrzu kwiatu przywodzi
na mys$l obraz noworodka, bezpiecznie schowanego w tonie matki. Dlatego poeta, tworzac
obraz harmonii pierwotnego $wiata, przywotuje metafore zenskiej ,,r6zy”.

W pierwszej strofie wiersza odwotuje si¢ Baczynski do wizji pierwotnej kosmogo-
nicznej hierogamii — polaczenia pierwiastka megskiego i zenskiego, ktore zapoczatkowato
istnienie. Jak w pradawnych mitach, niebo zespala si¢ z ziemia: ,,spadly z nieba morz
krople w mleczne ciata dolin”. Ten obraz poprzedzaja, a zarazem przygotowuja pulsujace
zyciodajna erotyka zwierzeta:

[...] zwierzat ciepte jezyki na ciele i grzywa
wiatru powiewa lekko. W mroku wielkie zwierzg,
przeciaga sig, by preznos$¢ swa do mnie przyblizy¢
i ptak wysoko $piewa, aby niebo znizy¢

1 aby si¢ tym blizsze staly chmury ziemi.

Istota zrodzona z kwiatu (symbolizujacego pierwiastek duchowy) zespala si¢ ze
zwierzgtami uosabiajacymi materi¢ — cielesno$¢ i zmystowe namigtnosci. W pierwszej
strofie wiersza dzwigczy dalekie echo orfizmu, wedle ktorego zaczynem bytu jest Eros.
Obecnos$¢ w pierwotnym $wiecie zwierzat, roslin, zywiotdw i zjawisk przyrody oznacza,
ze przed grzechem pierworodnym caty stworzony przez Boga Kosmos byl rajem'*. Nato-
miast skonkretyzowany obraz ,,wielkiego zwierzgcia” wychodzacego z mroku kieruje ku
archetypowe;j glebie religijnych wierzen, gdy zwierzgta uciele$niaty r6zne boskie moce,
a bogowie objawiali si¢ Smiertelnikom w ich postaci'®.

Nieruchomemu kwiatowi r6zy przeciwstawiony jest Ten, ktory odwraca ,,stronice
czasu”. Bog zostal pokazany jako przegladajacy ksiege. Ksigge umieszczona w raju
utozsamia si¢ z Drzewem Zycia, a liscie i litery oznaczaja wyroki Boze i losy ludzkie.
»W twojej ksigdze wszyscy sa zapisani i policzeni jeszcze nim zy¢ zaczeli, 1 wszystkie ich
dni przyszte” — glosi Psalm 138 (w. 16). Ale ksigga w reku Stworzyciela przywotuje takze,
wywodzace si¢ ze $redniowiecznej teologii, wyobrazenie Liber Mundi — Ksiegi Swiata
zawierajacej wszystkie prawa Natury. Bog mial si¢ nig postugiwac¢ w dziele stworzenia.
Ksiega otwarta i przegladana oznacza przemiany w swiecie'”.

Roza symbolizuje w chrzescijanstwie Matke Boza (w Litanii Loretanskiej nazywana
jest ona ,,R6za duchowna”, co jest spolszczeniem lacinskiej formuty Rosa mystica).
Takze w ikonografii Boza Rodzicielka przedstawiana jest w otoczeniu 16z (najczesciej
bialych, a kolor ten oznacza dziewiczo$¢ Maryi). Wyeksponowanie przez poetg symbolu
rézy (nie wystgpuje w pozostalych wierszach genezyjskich) podkresla znaczenie i wage
w stworzeniu warto$ci zwiazanych z kobieco$cia'®. Jest to wyrazne przesunigcie znaczen

M. Lurker: Kofo jako obraz swiata. W: tenze: Przestanie symboli..., dz. cyt., s. 159.

Tamze.

M. Lurker: Stownik obrazow i symboli biblijnych. Przet. K. Romaniuk. Poznan 1989, s. 280.

17 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli, dz. cyt., s. 176-179.

Warto tu przypomnie¢ jedna z najbardziej znanych europejskich bajek: Calineczke H.Ch. Andersena. Opowia-
da ona o dziewczynce zrodzonej w kielichu kwiatu i jej losach. Calineczka — dziecig elfow — spotyka na swej
drodze stworzenia reprezentujace wszystkie zywioty, a jej historia rozgrywa si¢ w ciagu czterech por roku.
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w stosunku do Starotestamentowej Ksiegi Rodzaju, w ktorej Ewa przywiodta Adama do
grzechu. Kobieta —matka, Zona, kochanka —uosabia w utworach Baczynskiego pozytywne
warto$ci, w §wiecie ogarnigtym wojennym szalenstwem niesie pigkno, dobro, mito$¢,
czyste cierpienie, nadziejg. W wierszu Modlitwa do Bogurodzicy poeta nazywa Matke
Boza ,,pogoda stonecznego kosciota”, ktora ma nagia¢ bron, ,,gdy zaczniemy walczy¢
mitoscig”.

Obraz raju jako ,,r6zy $wiata” uwypukla te wlasnie, przypisane przez Baczynskiego
kobiecie, aspekty boskosci, podczas gdy np. w obrazie Boga z buntowniczej Teologii
poeta eksponuje Jego destrukcyjna potege. Bog jest w tym wierszu biblijnym uosobieniem
gniewu, wielkim ,,niszczycielem”, barbarzynskim wojownikiem postugujacym si¢ orgzem
katastrof natury. Jednak w finale przemienia si¢ paradoksalnie w zyciodajna ,.kroplg wody
na stole” i ,.tetnigce jadro komoérek”. Bowiem odczuwanie przez Baczynskiego Boga
i Bozej Mocy uwiktane jest we wlasciwe doznaniom mistycznym antynomie. Metafora
»10Zy Swiata” obrazuje, bedacy czg$cia przezycia numinotycznego, element fascinans
(doznanie pigkna, szczesliwosci, jasnos$ci), zas Bog Teologii uosabia mistyczne tremendum
(groze, Igk, przerazenie).

Motyw rozy pojawia si¢ zreszta ze szczegolnym natezeniem w literaturze okresu wojny
1tuz po jej zakonczeniu. Wystarczy przypomnie¢ tytut wojennego tomiku Kazimierza Wie-
rzynskiego Roza wiatrow, liryk Ranny rozq Wactawa Bojarskiego, dramat Aby podnies¢
roze... Andrzeja Trzebinskiego, wiersz Roza z tomu Niepokoj Tadeusza Rozewicza czy
posta¢ Rozy z opowiesci Maly Ksiqze Saint-Exupéry’ego. We wszystkich tych utworach
r6za symbolizowata ocalajaca 1 niosaca nadziej¢ odrodzenia kobieco$¢, mitos¢ i1 zycie.
W wierszu Rozewicza kwiat zakwita, zycie odnawia sig, cho¢ ,,pami¢é¢ zywych umarta
1 wiara”, co jest analogicznym obrazem do przedostatniej strofy wiersza Baczynskiego,
w ktorej Bog znowu ,,poda kwiat”,

czas si¢ przewali huczac na rozprezonych koniach,
a naszych dziwnych spraw wiek zaden nie zrozumie.

Liryk Rézewicza rzuca $§wiatto na jeszcze jedno kulturowe znaczenie rozy. Byta
ona bowiem takze atrybutem meczennikéw i1 ukrzyzowanego Chrystusa, symbolem
meczenstwa:

[...] posrod cierni przesladowania wyrasta roza mgczenstwa, ciernie oplataja skron cier-
piacego Zbawiciela, posrod cierni zepsucia jasnieje wolna od cierni dziewiczo$¢".

Roézewicz nawiazuje do tego motywu juz w pierwszym dystychu wiersza: ,,R6za to
kwiat / albo imi¢ umarlej dziewczyny”. I kontynuuje skojarzenia kwiatu i mgczenstwa
czystej kobiety:

Opowies¢ o dojrzewaniu wpisana zostata w kosmiczny porzadek. Kresem wedrowki dziewczynki jest rajska
kraina kwiatow i stonca, do ktorej dociera ona na skrzydtach ocalonego przez siebie od $mierci ptaka. W Rozy
Swiata ple¢ istoty spoczywajacej we wngtrzu kwiatu nie zostaje wyraznie okreslona; poeta stosuje w pierwszej
strofie wiersza czasownik w formie pierwszej osoby liczby pojedynczej czasu terazniejszego: ,,spoczywam”.

19 D. Forstner: Swiat symboliki chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 192.
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Czerwona réza krzyczy
ztotowlosa odeszta w milczeniu

Krew uciekta z bladego ptatka
ksztalt opuscit suknie dziewczyny?®.

W wierszu Baczynskiego do symbolicznych znaczen rozy jako atrybutu chrze$cijan-
skich meczennikow nawiazuja obrazy zabitych dzieci i ,,najpigkniejszych kobiet”, ktore
porownuje poeta do ,.strzaskanej mitosci, co zyta w marmurze / pigkna”. To ostatnie
metaforyczne wyrazenie nasuwa na mysl antyczny mit o Pigmalionie, ktory zakochat
si¢ w swym dziele — posagu pigknej kobiety. Wzruszeni mito$cia bogowie ozywili za-
kleta w marmur Galateg. W Rozy swiata 6w kreacyjny, nadludzki dowod mitosci zostaje
»strzaskany”, dramatycznie i nagle zniszczony. Wojna zabija ukochanych i niszczy to,
co ich upamigtnia — sztuke?!. Poeta w tym fragmencie utworu przedstawia dziatanie sit
destrukcji, przeciwstawione kreatywnej mocy ,,Boga wielkiej dtoni”, ktorej dzieta ukazane
sa w pierwszych dwoch strofach Rozy swiata.

BOG - PIERWSZY ARTYSTA

Stowo ,,dtonie” w wierszach Baczynskiego ma warto$¢ pozytywna, w przeciwien-
stwie do slowa ,,rece”. Przeciwstawienie rak i dloni wspoltworzy semantyczng opozycje
stwarzania i niszczenia??. Dlonie Boga powotuja do istnienia (poza Teologiq, gdzie
Bog ciska ,,z dloni jak orkan / kule ogniste w okragly strop”), natomiast ludzkie rece sa
»hieudolne”. Roza, ktora Bog podat cztowiekowi, spalita si¢ pod wplywem jego dotyku.
W przedostatniej strofie wiersza ,,wyschna wreszcie zbrodnie w nieudolnych dtoniach”
(ludzi). Dopetnieniem kreatywnego obrazu dloni Boga jest czynno$¢ rzezbienia. W drugiej
strofie wiersza Bog ,,z tondw najczystsze / imig czlowiecze rzezbit”. Baczynski zaczerpnat
ten obraz z poezji Norwida®, cho¢ pierwowzor motywu wywodzi si¢ z Ksiegi Genesis:
»Jahwe Bog ulepit cztowieka z prochu ziemi i tchnat w jego nozdrza tchnienie zycia”
(Rdz 2, 7). I whasnie Bozej, stworczej pracy w strofie czwartej przeciwstawia poeta obraz
zniszczenia ksztaltu poczetego z mitoscei.

W zapisanej w wierszu Baczynskiego kosmogonii zwraca uwagg potaczenie biblijnego
genesis z ewangelicznym: ,,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga i Bogiem byto
Stowo. Wszystko przez Nie si¢ stato, a bez Niego nic si¢ nie stato. W Nim byto zycie”
(J 1, 1-3). W Rozy swiata Stworca

z mroku dobyt tony, a z tondw najczystsze
imig cztowiecze rzezbil.

2 Cyt. za wyd.: T. Rozewicz: Wiersze zebrane. Wroctaw 1971, s. 8.

Dramatyczne i skazane na niepowodzenie proby ocalenia z wojny chocby dziet sztuki ukazuje Andrzej Kusnie-

wicz w powiesci Lekcja martwego jezyka. U obu pisarzy dzieta sztuki dzielg w kataklizmach historii los swych

tworcow.

2 J Swiech: Wstep, dz. cyt., s. L-LI.

3 Tamze, s. LXXI-LXXIV, oraz Z. Oz0g: Romantycy czasu wojny..., dz. cyt., s. 90-95 (rozdz. Wobec historii.
Parabole dziejow, podrozdz. ,, Bryta historii”’).
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I dopiero po wyrzezbieniu imienia (stowa)

nieprzytomny, na podobienstwo jego [...]
stanat cztowiek niesmiaty u progu stworzenia.

Stowo u Baczynskiego zostato umuzycznione. Bog bowiem nie tyle wymowit stowo,
ale ,,z mroku dobyt tony”. W wielu religiach mozna napotka¢ wierzenie w niebiansko-
-boskie pochodzenie muzyki. Pitagorejczycy stworzyli pojecie ,,harmonii sfer” — kos-
micznych dzwigkdéw wytwarzanych przez tarcie niewidzialnych powtok. Takze w historii
mistyki spotyka si¢ wiele przyktadow dzwigkowych spotkan z bostwem. Btogostawiony
Henryk Suzo, stuchajac niebianskiej muzyki, zapominat o swym ziemskim cierpieniu.
Muzyka wyraza bowiem to, co jest ,,wieczne, nieskonczone, idealne”. Jej harmonia
oddaje w symboliczny sposob tad, porzadek i pigkno $§wiata. Simone Weil, §wiadoma
antynomii dobra i zta w sztuce, uznawata, ze sztuka pierwszorzedna jest ze swej natury
religijna. Za szczeg6lny przyklad takiego pigkna uwazata Sredniowieczng muzyke re-
ligijna; pisata:

Melodia gregorianska jest Swiadectwem w tym samym stopniu, co $mier¢ megczen-
nika®.

Forma strof otwierajacych wiersz Baczynskiego wspottworzy obraz harmonii,
w jakiej trwato dzieto Boze po stworzeniu. Wiersz pisany jest bowiem rymowanym
trzynastozgloskowcem, z podkreslong wyrazistym przedziatem sktadniowym $redniow-
ka po szostej sylabie i ma bogata instrumentacje gtoskowa. Zwraca uwage zwlaszcza
nasycenie dwoch pierwszych strof spotgtoskami pototwartymi (m, n, 1, 1, 1,) , migkkimi
(8, ¢, 1, w’) 1 bezdzwigeznymi (p, t, k), ktore wspottworza nastroj fagodnosci i spokoju.
Liczne inwersje, anafory i powtdrzenia potgguja melicznos¢ tekstu. Podobne funkcje
spelnia muzyczna frazeologia (,,ptak wysoko szumi”, ,,ciszy orzet”, ,,z mrokéw dobyt
tony, a z tonéw najczystsze imi¢ cztowiecze rzezbit”, ,,i jak poszept okretow snuja mity
dlugie o rzewnym zachwyceniu”, ,,kwiat, co jak niebo szumi”). Tym idyllicznym obra-
zom przeciwstawia poeta atonalne, chaotyczne odgtosy ludzkich dziejow i niszczacych
mocy natury: ,,spalone ptatki zda si¢ wiatr obraca, / noca skrzypia bolesnie”, ciemnosci
wielkie zagle ,,wieja glucho”, ,,oddech huczacy lodowcow”, ,,czas si¢ przewali huczac
na rozprg¢zonych koniach”.

Stworca jawi si¢ u Baczynskiego jako pierwszy artysta — poeta, muzyk, rzezbiarz,
kreator ksztattéw materialnych (bryly) i duchowych (stowa, dzwigki). Rodowdd tego
motywu sigga epoki romantyzmu, ale to poeci epoki modernizmu tak mocno zwiazali
obrazy genesis z refleksja autotematyczng. Uwypuklali zwlaszcza analogie stworczej
mocy Boga i kreacyjnych zdolnosci artysty?. Poeta, czyniac Boga artysta, uwznio$la
i sakralizuje sztuke.

24

M. Lurker: Obraz, stowo i dzwiek odsylajq poza siebie. W: tenze: Przestanie symboli..., dz. cyt., s. 106-110.

S. Weil: Swiadomos¢ nadprzyrodzona. Przet. A. Oledzka-Frybesowa. Wybor i oprac. J. Nowak. Warszawa 1986,
s. 140.

2 Por. M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika..., dz. cyt., s. 154-166 (Symbol genezyjski), s. 257-273
(Symbolika kreacji artystyczney).
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Bog w RozZy swiata ukazuje sig ,,wsrod wlosow $wietlistych na niebie” ,,ciemno$ciom
ogromnym” i z mroku ,,dobywa tony”. Przyjmuje zatem postac, w jakiej objawit si¢ czto-
wiekowi pierwotnemu: zyciodajnych promieni stonica ktadacego kres nocy. Bog, stwarzajac
cztowieka, budzi go: ,nieprzytomny [...] stanat [...] na progu stworzenia”, ,,nim mu si¢
mglawice w oczach, jak w jeziorze ztote krople, ustaly”. Obdarzenie Boga $wietlistymi
wlosami nie tylko czyni Go podobnym do stonca, ktore jak ,,Duch bozy unosi si¢ ponad
wodami” (Rdz, 1, 2). W symbolice kulturowej wlosy sa promieniami i korzeniami, przez
ktore schodzi stworcza energia. Sa znakiem indywidualnej tozsamosci i sity, wolno$ci
1 niezaleznosci. Boga Stworcg przedstawia si¢ w ikonografii zawsze z dlugimi, ggstymi
wlosami i1 broda?’.

EGZYSTENCJALNE WYBORY 1 PRZEMIANY POETYKI

Druga strofa otwiera si¢ stowami: ,, Byt taki czas. On wtedy [...]”. W wierszu zwracaja
uwagg zmiany perspektywy czasowej. Kosmiczna hierogamia z pierwszej strofy dzieje si¢
w jakim$ wieczystym ,.teraz”’, co podkresla uzycie czasu terazniejszego: ,,spoczywam”,
»obraca”, ,powiewa”, ,przeciagasi¢”, ,,Spiewa”, ,,leza”. Przystowek ,,wtedy” otwiera per-
spektywe przesztosci, cho¢ —jak pisze Jerzy Swiech —w poezji Baczynskiego to wyrazenie
sugeruje, ze zjawisko ,,rejestrowane jest przez podmiot widzacy »w duchu« od jakiegos
dynamicznego momentu kolejnego stawania sig, bez poczatku i konca”. Badacz wiacza
stowo ,,wtedy” do pojawiajacej si¢ czg¢sto w utworach poety grupy stoéw okazjonalnych
(,ja”, ,,tu”), ktore oznaczaja w istocie niemozno$¢ usytuowania opisywanego zjawiska
w jakiejkolwiek przestrzeni i czasie, gdyz nalezy ono do porzadku transcendentnego.

W kolejnych fragmentach Rozy swiata pojawia si¢ czas przeszty (strofa druga, piata
1 szOsta), czas terazniejszy (pierwsza, trzecia i czwarta), a takze czas przyszty (w strofie
siodmej i 6smej). Wydaje sig, ze poeta chce w ten sposob nie tylko ukazaé zjawiska z ich
strony ,,metafizycznej”, pozaczasowej, ale prezentuje kosmiczna perspektywe dziejow
$wiata, jako skonczonej i dokonanej catoéci. Owa cato$¢ symbolizuje kwiat rozy i sple-
ciony z nig obraz ksiggi. Oba motywy znacza w istocie to samo i dlatego przenikaja si¢
metaforycznie. Przy czym odniesienia r6zy wynikaja z podobienstwa ksztattu jej kwiatu
do kuli ziemskiej; wyraza stato$¢, niezmienny ksztatt, odwieczne istnienie, pigkno bytu.
Natomiast ksigga zawiera w sobie histori¢ przemian ludzi i §wiata — dzieje. W ksiggach
utrwala si¢ to, co na ziemi podlega zmianom, przemija, na przyktad dramatyczny cykl
wojen, powstanie, rozwoj i upadek panstw, narodow, cywilizacji oraz katastrofy natury.
Oba motywy splataja si¢ w symbolu Ksiggi Natury. Wywodzi si¢ on ze $redniowiecznej
filozofii; w nauce $w. Tomasza caty $wiat materialny przepaja boska moc, a kazdy jego
element (takze przyroda) zawiera przestanie, ktore nalezy odczytac i zinterpretowac.

*7 Na rycinie Williama Blake’a do Ksiggi Urizena Stworca przedstawiony jest z pochylona glowa, a jego dtu-
gie whosy okalaja pusta i naga ziemig. O znaczeniu wlosow w sztuce religijnej pisze J. Slosarska w ksiazce
Mistyczne i archetypiczne obrazy kosmosu (Warszawa 1994, s. 82). Por. takze J. Frazer: Zlota gatqz. Przet.
H. Rzeczkowski. Warszawa 1962, s. 213-215.

% J. Swigch: Wstep, dz. cyt., s. LI
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Motyw ksiggi powraca w strofie trzeciej. Ale po dotyku cztowieka jest ona zniszczona:
»Spalone ptatki wiatr obraca”, , karty przezroczyste w spopielaty obraz / bozych natchnien
zmienia”. W strofie szostej poeta upodabnia ciata mtodych i przedwczesnie postarzatych
chlopcow do zniszczonych stronic:

A my$my mieli dziwne sprawy, niepojete,
ktore nam ciata zmigly i oczy spality

1 tak si¢ nam te karty w ciemnosSci przes$nity
1 juz nie ukazaty serca rozy $wigte;.

Historia pisze swe okrutne dzieta na ciatach ludzi, ktore daja si¢ jak papier miaé
1 palic.

Obok przemienno$ci form czasowych w wierszu zwracaja uwagg zmiany punktu
widzenia. Liryczne ,,ja” pierwszej strofy ustepuje w drugiej i trzeciej strofie sytuacji
narracyjnej, w ktorej $wiat obserwowany jest przez jakiego$ quasi-epickiego barda. Ten
fragment wiersza przypomina legend¢ o zamierzchtych, mitycznych czasach (chocby
uzycie tradycyjnej epickiej formuty poczatku ,,Byt taki czas”). Autor zmienia forme gra-
matyczna z pierwszej osoby liczby pojedynczej na forme trzecioosobowa: ,,On [...] si¢
ukazat ciemno$ciom ogromnym?”, ,,stanal cztowiek niesmiaty na progu stworzenia”.

W strofie czwartej zndw nast¢puje wyrazista zmiana podmiotu wiersza, ktory zaczyna
méwi¢ w imieniu zbiorowosci, postugujac sig pierwsza osoba liczby mnogiej — ,,my”
(,,wzrok nas boli”, ,,nasze wargi, oczy” itd.). Jedyny wytom stanowi apostrofa w dzie-
wigtnastym wersie tej strofy: ,,O zly, zty synu!”, ktéra stanowi jak gdyby zapowiedz
Elegii o chlopcu polskim. Stowa te wypowiada Bog, kiedy patrzy na dzieto zniszczenia,
dokonane przez Jego dzieci.

Przyjecie punktu widzenia zbiorowosci w strofach zamykajacych wiersz podkresla
wpisanie si¢ podmiotu lirycznego do pokolenia ,,chtopcéw o nawiedzonych twarzach, /
ktorzy ojczyzng swa i w $mierci pokochali”. Owa przemiana punktow widzenia w utworze
odpowiada niejako metamorfozie postawy i pogladéw poety, ktora znalazta wyraz takze
w poetyce jego utwordw. Kazimierz Wyka wyr6znia nastgpujace etapy tego procesu: po-
stawg eskapistyczna, ktorej odpowiada zdobna w mitologiczne sztafaze estetyka utwordw
pierwszych dwoch lat okupacji, ,,porazenie okupacyjne” z przetomu lat 1941/1942 i jego
odbicie w cyklu poematow-mitow i poematow-legend metaforycznie opisujacych sytuacje
poety w obliczu narodowego dramatu. Wreszcie dramatyczna i p6zna (wiosna, lato 1943,
a wigc okres powstania Rozy swiata) decyzj¢ czynnego zaangazowania si¢ w zbrojna walke,
czego symbolicznym wyrazem jest, wedle krytyka, napisany wowczas wiersz Wybor.

Wszystko wskazuje na to, ze w RozZy swiata owe przemiany postawy Baczynskiego
znalazty oryginalny wyraz, wiersz nosi bowiem §lady minionych poetyk, dostrzegalne
nawet w wersyfikacyjnym ksztalcie wiersza. Symbolicznej przemianie podmiotu liryczne-
go —od egotycznego ,,ja”, przez proby przyjecia zdystansowanej postawy epickiej (,,oni”),
po pokoleniowe ,,my” — towarzyszy w strofach piatej, szostej, siddmej stylizacja utworu
na formy liryczne, ktore stuza wyrazeniu przezy¢ patriotycznych i religijnych wspolnoty,
takie jak pieén i litania. Czterowersowe zwrotki (poprzednie strofy byty réznowersowe)
pisane sa regularnym trzynastozgtoskowcem ze $rednidéwka po siddmej sylabie i rymami
okalajacymi abba, zawierajq anafory i paralelizmy sktadniowo-intonacyjne.
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WIERSZE RILKEGO O ROZACH

Wiersz Baczynskiego wykazuje niezwykle podobienstwo do dwoch utworéw Reinera
Marii Rilkego o pokrewnych motywach. Waza z rézami 1 Wnetrze rézZy pochodza z tomu
Nowe poezje (1907), ktdry otwiera dojrzaty okres tworczosci niemieckiego poety. Baczynski
je na pewno znal. Przyjaznit si¢ od 1940 roku z poeta i thumaczem Rilkego Jerzym Kami-
lem Weintraubem, sam takze przetozyt dwa wiersze tego poety i sa to translacje uznane za
,kongenialne””. Roza byta niemieckiemu poecie na tyle bliska, ze apostrofe do niej kazat
wyry¢ na swoim nagrobku®. ,,Waza z r6zami” przemienia si¢ u Baczynskiego w ,,dzban”,
ktory jest tez ,kielichem rézy”. Utwor Rilkego otwiera wizja gwattu, frenezji, nienawisci
ukazana w obrazach: walczacych ze soba z niezwykla zajadtoscia chtopcow (u Baczynskie-
g0 pojawiaja si¢ ,,nawiedzeni chtopcy”), targanego konwulsjami zwierzgcia, nadekspresji
»ragediantow” na scenie, wreszcie oszalatego pedu sptoszonych koni (w Rozy swiata ,,czas
si¢ przewali huczac na rozprezonych koniach™). Tym obrazom dionizyjskiego pierwiastka
bytu przeciwstawiona jest w wierszu Rilkego ,,apollinska” waza z r6zami:

[...] po brzeg wypeliona
ostatecznos$cia bytu, nachylenia,
oddania, niemoznosci dania, trwania tu,
€O naszym jest: ostateczno$cig w nas.

Uderzajace jest pokrewienstwo wyobrazni obu poetéw, widoczne na przyktad w takich
obrazach:

[...] ptatki kwiatow dotykaja ptatkow?
[...] pak si¢ otworzyt jak powieka,
a pod nim lezy cate mnostwo powiek
zamknigtych, jakby po dziesigckro¢ §piace
zmuszone byty zgasi¢ wzrok wnetrza.

(Rilke, Waza z rézami),

aw Rozy swiata Baczynskiego:

[...] kielich rézy, co nawija
ptatki obrazow czystych, ktore jedne z drugich
plyna i jedne w drugie wnikaja powoli,
zwlaszcza za$ niemal identyczno$¢ tego fragmentu wiersza Rilkego:
[...] Z wolna przesaczaja
7 tysiaca niebios kazda kroplg mroku,

w ktorego tunie poplatany bukiet
naczyn pytkowych wzburza sig i wzbija

¥ Przektady Rilkego na jezyk polski datuja si¢ od poczatku dwudziestolecia, a pierwszym ich thumaczem byt
Witold Hulewicz. Uwagi na temat wptywow Rilkego na Baczynskiego zawarte sa m.in. we Wstepie Jerzego
Swigcha do Wyboru poezji Baczynskiego (dz. cyt., s. XXIV, XLIV). Omawia je tez Katarzyna Kuczynska-Kos-
chany w ksiazce Rilke poetow polskich (rozdziat pt. Recepcyjny tandem: Baczynski-Weintraub, Wroctaw 2004,
zwlaszcza s. 112-124). Autorka nie wspomina o omawianej przeze mnie paraleli.

3 Napis brzmi: ,,R6z0, och, czysta sprzecznoscei, rozkoszy: / by¢ snem niczyim pod tak wielu / powiekami” (cyt.
za: RM. Rilke: Poezje. Przet. i opatrzyt post. M. Jastrun. Krakow 1987, s. 4). Cytowane przeze mnie wiersze
Rilkego o rézach pochodza z tego wyboru: Waza z rézami —s. 120-123, Wnetrze rézy —s. 154-155.
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z wersami strofy pierwszej RozZy swiata: ,,spadly z nieba mérz krople w mleczne ciata
dolin” oraz Przypowiesci:

[...] powoli sig sacza zwierzat dojrzale krople
wstepujac z wod w powietrza — drgajace srebrem — stopnie.

Mieczystaw Jastrun, interpretujac bardzo wnikliwie wiersz Rilkego Waza z rézami,
podkresla niezwykty dar tego poety, a mianowicie umiejetnos¢ dostrzezenia i opisania
zjawisk przyrody w pelni autonomii, nie tylko tak, jak widzi je cztowiek, ale wniknig-
cia w ich istotg, w to, czym sa ,,same dla siebie”. R6za Rilkego to Natura, przed ktéra
cztowiek chyli czota, przeczuwajac jej nie-ludzkie korzenie. Cho¢ puenta utworu nie-
mieckiego poety sugeruje, podobnie jak wiersz Baczynskiego, kosmiczno$¢ rozy, ktora
zawiera w sobie:

[...] $wiat

z zewnatrz, wiatr, deszcze i cierpliwos¢ wiosny,
wing, niepokoj, los zamaskowany

1 ciemnos¢ ziemi wieczornej az po

zmiennos¢ obtokow, ucieczke i przylot

az po niepewny wplyw dalekich gwiazd —
zamieni¢ wszystko w dlon pelng wnetrza?

Ten ostatni wers przypomina takze zdanie zamykajace pierwsza strofe Rozy swiata,
gdy ,.krok, a poczu¢ mozna Boga wielka dton”.

Pokrewna idea kieruje obu poetami, gdy chaotyczng rzeczywisto$¢ chca zamknad
w konstrukcj¢ idealna, a zarazem niepoznawalng dla cztowieka. Drobny element rzeczy-
wisto$ci, nietrwaly kwiat urasta w wierszach Rilkego i Baczynskiego do roli kosmicznej,
obrazowej zasady. Boze pismo tkwi w ptatkach, barwach, zapachu, zawitych wzorach
tygrysiego futra, stojach drzew, oblokach. Wiersz Baczynskiego jest bardziej drama-
tyczny nizli wiersz Rilkego, bo inne byto miejsce, czas i do§wiadczenia, ktére mtody
poeta chcial wpisa¢ w formulg porzadku, takiego jednakze, ktory nie przynosi tatwego
usprawiedliwienia czy pocieszenia, a kojace do§wiadczenie pelni, zawierajacej w sobie
zardwno szczgscie 1 pigkno, jak i zal, cierpienie, grzech i wing.

GNOSTYCKIE KORZENIE Z1A

W Rozy swiata Bég podaje stworzonemu przez siebie cztowiekowi kwiat i odchodzi
w zaswiaty (,,zamkneto si¢ niebo jak zmarszczona woda, / i zacisnat krag r6zy lotem — ciszy
orzel”). Zatem odpowiedzialno$¢ za obecne w §wiecie zto, wedle Baczynskiego, spada
na cztowieka. Poeta stwierdza ze smutkiem:

[...] Tyle grzechu byto

w tym ciele, ze wraz z soba i $wiattos¢ spalito,
i karty przezroczyste w spopielaty obraz
bozych natchnien zamienia [...].

Bog rzezbit cztowieka na swoje podobienstwo, ale byt on ,,z ciemno$ci rdzenia” — ze
skazonej ztem materii. W wierszu Baczynskiego odzywaja motywy gnostyckie i kabali-
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styczne. Stworzenie cztowieka nie dokonuje si¢ w nim bowiem raz jeden, jak to zapisano
w Biblii, a trzykrotnie. Na poczatku ogladamy istote o niecokreslonej ptci spoczywajaca
we wnetrzu kosmicznego kwiatu. W gnozie 1 Kabale pierwsza istota byl androgyniczny,
»swietlisty” 1 idealny pierwowzor czlowieka — Adam Kadmon, ktérego upadek spowo-
dowat zniszczenie jednosci wielkiej Praduszy.

Potem Demiurg stworzyt cztowieka z ciemnosci (materii), istote ,,ziemska”, obciazona
rozlicznymi grzechami: ,,Gdy zstepuja dusze, Sciagaja wraz z soba obojetnos¢ Saturna, za-
palczywo$¢ Marsa, lubiezno$¢ Wenus, zadze¢ zysku Merkurego, pozadanie mocy Jupitera;
rzeczy te czynig w duszach zamet, ktory czyni je niezdolnymi do uzywania wlasnej mocy
i whasciwych dla nich zdolno$ci™'. W gnostyckich mitach kosmogonicznych pojawia sig
pokrewny do obrazu z wiersza Baczynskiego motyw pozbawienia Adama przytomnos$ci
1 obudzenia go. To wlasnie 6w ,,nieprzytomny” (nie w petni §wiadomy swych czynow,
otumaniony, niedojrzaty, niedoskonaty) cztowiek jest sprawca historii i zniszczenia,
niegodnym przestania, ktore niesie w wierszu wreczony przez Boga kwiat. R6za symbo-
lizuje przykazania, jakie Stworca pozostawit cztowiekowi i jest depozytem pierwotnej
doskonato$ci i harmonii — celu ludzkich dazen. Wreczenie rézy oznacza w chrzescijanstwie
mistyczna uni¢ i wigz migedzy Bogiem i cztowiekiem.

Ale w ujeciu Baczynskiego 6w drugi w kolejnosci stworzenia, ,,ziemski” czlowiek
zdolny jest jedynie do tworzenia zta, cho¢ pamigta i teskni za znana jego Praojcu — Ada-
mowi — rajska harmonia:

Gdzie jest ten dzban, ten kielich rézy, co nawija
ptatki obrazéw czystych, ktore jedne z drugich
ptyna i jedne w drugie wnikaja powoli,

1 jak poszept okretow snujq mity dtugie

o rzewnym zachwyceniu? [...]".

W wierszu nie ogladamy dziel, ktore cztowiek stworzyl, a jedynie to, co zniszczyt: po-
mordowane kobiety i dzieci, spalone domostwa i ziemig, zamieniona w jatlowa pustyni¢.

ROZANIEC

Motyw r6zy i aluzje do szlachetnego i duchowego wymiaru kobiecosci uosobionego
w postaci Maryi, kieruja ku ,,Jezusowej modlitwie kosciota” — rozancowi®. Baczynski
czesto stylizowat swe wiersze na formy zaczerpnigte z Biblii oraz liturgii i obrzgdowosci
katolickiej. Nie mogl takze pomina¢ tej najpopularniejszej modlitwy, cho¢ motyw ro6zanca
poza Rozq swiata rzadko pojawia si¢ w jego wierszach. Jedynie w Wizerunku pomordowani
podobni sa do rézanca ,,gdzie glowy sa paciorkami modlitw, / a krzyzem — krzyze nad
grobem”. Geneza modlitwy rézancowej si¢ga péznego Sredniowiecza i zwyczaju zdobie-

31

H. Jonas: Religia gnozy. Przet. M. Klimowicz. Krakow 1994, s. 173. Zob. takze opisy antropogonii w roznych
odtamach gnostycyzmu — K. Rudolph: Gnoza. Przet. G. Sowinski. Krakow 1995.

32 R. Scherschel: Rézaniec — modlitwa Jezusowa Zachodu. Przet. E. Miziotek. Poznan 1988, s. 93—135. Sugesti¢
zbadania utworu Baczynskiego w §wietle symboliki rozanca zawdzigczam inspirujacym uwagom prof. Andrzeja
Sulikowskiego.
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nia posagu Maryi wiencem z r6z, symbolizujacych dziewiczo$¢ i rajski rodowdd Bozej
Matki. Rézaniec taczy w sobie dwa fundamentalne aspekty chrzescijanskiej religijnosci:
kult Maryjny i rozwazanie historii Zbawienia. Jest on sposobem modlenia si¢ Ewangeliq,
ktérego celem ma by¢ stata pamig¢ wiernych o Bogu i pielggnowanie religijnego uczucia,
a takze oddziatywanie na poprawe codziennego zycia w duchu odwzorowywania obrazu
Chrystusa. W Rozy Swiata watki rozancowe sa natozone na motywy kosmogoniczne.
Poeta interpretuje dzieje §wiata z perspektywy Ewangelii. Ale w przeciwienstwie do in-
nych utwordw (np. Modlitwa do Bogurodzicy, Psalmy, Z szopkq) motywy ewangeliczne
1 liturgiczne nie sa wyrazone wprost, a niejako ukryte. Na przyktad charakterystyczny
tre§ciowo-emocjonalny podziat utworu odpowiada trzem czgs$ciom modlitwy rozancowe;j:
radosnej, bolesnej i chwalebne;.

I jak w czgsci radosnej rozwaza si¢ tajemnice narodzenia Chrystusa i pierwsze, Szczes-
liwe lata Jego ziemskiej misji, tak w pierwszych strofach wiersza Baczynski przedstawia
rajski okres istnienia $wiata i cztowieka. W czg$ci bolesnej modlacy przybliza si¢ do
tajemnicy Mgki 1 Ukrzyzowania Zbawiciela. Taki charakter ma srodkowy, apokaliptyczny
fragment Rozy swiata, w ktorym poeta stwarza obraz odwiecznej ludzkiej gehenny. Kaz-
da epoka, kazde pokolenie, kazdy nardd przechodzi w swych dziejach okres cierpienia
1 meczenstwa. Poeta, w zgodzie z przestaniem Ewangelii uniwersalizuje romantyczny
topos Polski — ,,Winkelrieda narodéw”. Ludzkos¢ na przestrzeni dziejow cierpi i umiera,
jak cierpiat i umierat Bog. W tworczo$ci Baczynskiego los Boga-Cztowieka jest uwznio-
slonym i ubostwionym tragicznym scenariuszem ziemskiego zycia. Meczenska §mierc
Chrystusa nadaje sens ludzkiemu cierpieniu.

Zamykajaca wiersz wizja pokoju i nowego pokolenia, ktore zapetni ziemig, odpowiada
czesci chwalebnej, w ktorej modlacy rozwazaja Zmartwychwstanie i Wniebowstapienie
Jezusa, Zestanie Ducha Swigtego (Baczynski pisze: ,,I znowu poda Bog kwiat, co jak
niebo szumi”), Wniebowzigcie Maryi i jej Ukoronowanie w niebie. Baczynski przemie-
nia jednak znaczaco uktad ,,r6zancowych” czesci, ktére w modlitwie maja jednakowa
dlugos$é. ,,Radosny” i ,,chwalebny” fragment wiersza sa znacznie krétsze od jego czgsci
»bolesnej”. Poeta widzi swoje zycie i losy pokolenia w perspektywie Golgoty i przygo-
towuje si¢ do przyjecia meczenstwa. Jego utwory mozna odczytywac jako dramatyczne
parafrazy Modlitwy w Ogrojcu.

CYKL ARTURIANSKI

W Rozy swiata obecne sg takze $lady $redniowiecznych Opowiesci o rycerzach Okrq-
glego Stolu®. Pojawiajace si¢ w cyklu arturianskim cudowne przedmioty — Swiety Graal
poszukiwany przez rycerzy, miecz i wtocznia krola Artura, Okragly Stot — byly wlasnie
takimi jak r6za z wiersza Baczynskiego darami z boskiego $wiata. Miaty pomoc wybra-
nym w stworzeniu na ziemi doskonatego krolestwa pokoju. W niektérych wersjach tej
legendy Swigtym Graalem jest ksigga, ktora zawiera utracone Stowo, najwyzsza Madro$é

3 QO ctosie rycerza w poezji Baczynskiego pisze J. Swigch: Wstep, dz. cyt., s. XC—XCIX.
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niedostepna dla ludzi**. Ale najbardziej znanym wyobrazeniem Graala pozostaje kielich
uzywany do Ostatniej Wieczerzy, do ktorego zebrano krew Zbawiciela. Strzezony przez
apokryficznego patrona rycerzy Jozefa z Arymatei, spoczywa w rozmaicie wyobrazonym
w wersjach legendy centrum $wiata (Zamek Przygdd, gora, Okragly Stot), niedostgpny
1 niewidzialny dla tych, ktorzy nie sa tego godni. Symbolizuje nieustajaca obecnos$¢ Chry-
stusa w §wiecie, a jego poszukiwanie wyraza proces duchowego rozwoju cztowieka, ktory
podejmuje wysitek urzeczywistniania siebie wobec Boga. ,,Swiety Graal obdarza wieczna
mitodos$cia, duchowym szczgsciem i prawem uczestniczenia w glorii Jeruzalem” — pisze
Joanna Slosarska®.

Poeta stawia pytanie: ,,Gdzie jest ten dzban, ten kielich rdzy, co nawija / platki obrazéw
czystych [...]” — we fragmencie wiersza ukazujacym obraz spustoszonej wojna, jalowe;j
ziemi (,,wydmy milczenia”, ,,zrodet posucha”, ,,Lady spalone dnem do goéry plyna jak
ryby martwe”, ,,popidt sypie, gdzie dotkniesz, Sciany kruche, ktore w proch przemienia
/ kazdy oddech bolesny i pozera ziemia”). W Opowiesciach Okrqgtego Stotu potomek
Jozefa z Arymatei, Krdl Rybak jest $§miertelnie chory, wraz z nim umiera kraina, ktora
wiada. Uleczy¢ go moze jedynie nieskazitelny duchowo i ciele$nie rycerz, ktory odnajdzie
Swigtego Graala. Whasnie do tego fragmentu legendy nawiazat Thomas Stearns Eliot
w poemacie Jalowa ziemia, aby ukaza¢ degrengolade zachodnioeuropejskiej cywilizacji.
Zaczytywat si¢ w nim w czasie wojny Czestaw Mitosz (mogt go znaé zaprzyjazniony
z nim Baczynski). Poemat wywart wielki wptyw na autora Walca i odcisnat si¢ wyra-
ziScie zwlaszcza na Glosach biednych ludzi, ktére powstaly w tym samym okresie, co
Réza swiata®®.

Okragly Stot krola Artura jest wyobrazeniem $wiata i kosmicznym symbolem, za$
zasiadajacy przy nim rycerze porownywali siebie do apostotéw w wieczerniku; mieli by¢
najznamienitszymi przedstawicielami ludzkosci. Ale z powodu utomnos$ci wlasnej natury:
pozadliwosci, gwaltownosci, niewiedzy, opieszatosci, zazdro$ci, pychy, dana rycerzom
misja zaprowadzenia na ziemi wiecznego pokoju zostaje zaprzepaszczona. Opowiesé
konczy bratobdjcza wojna, a cudowne przedmioty przestaja istnie¢. Po $§mierci Galaha-
da, ktory odnalazt kielich: ,,rgka jakowas, do zadnego ciala nie przynalezaca, zstapita
z wysokosci i porwata do nieba naczynie przeswigte. I nie bylo od tej pory czlowicka
najwicgkszej nawet $miatosci, ktory wazylby sie twierdzié, iz je widzial”™’.

Rycerze Baczynskiego maja twarze ,,nawiedzonych chtopcow” (nawiedzenie za$ to
stan glebokiego, wewngtrznego natchnienia przez moce przekraczajace podmiotowosc,
transcendentne wobec jednostki, ktora podejmuje za ich sprawa nadludzkie czyny). Po-
nosza jednak klgske, podobna do tej, ktora spotkata rycerzy krola Artura:

3 'W. Kopalinski: Stownik mitow i tradycji kultury. Warszawa 1985, s. 834-835.

35 ). Slosarska: W swietle symboli. £.6dz 1994, s. 31. Por. takze hasto Graal w Encyklopedii katolickiej (pod red.

J. Walkusza [i in.]. T. 6. Lublin 1993).

Pisze o tym A. Fiut w ksiazce Moment wieczny. O poezji Czestawa Mitosza. Warszawa 1993, s. 199.

37 Opowiesci Okrqglego Stolu. Oprac. J. Boulenger. Przet. K. Dolatowska i T. Komendant. Wstep i przyp.
E.D. Zotkiewska. Warszawa 1987, s. 269.
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A my$my mieli dziwne sprawy, niepojete
ktére nam ciata zmigly i oczy spality

1 tak si¢ nam te karty w ciemnoSci przes$nity
1 juz nie ukazaly serca rozy §wigte;j.

Wyrazenie ,,serce r0zy swigtej” przywoluje znany z objawienia $w. Matgorzaty z Alaco-
que obraz ,,ptonacego” serca Chrystusa w ksztalcie kielicha czerwonej rozy, oplecionego
przez kolczaste pedy. W wierszu Baczynskiego mozna odnalez¢ inne jeszcze ikonogra-
ficzne $lady arturianskiego cyklu (dualistycznie waloryzowane obrazy przyrody jako
symboliczne tto boskich i ludzkich dziatan) oraz charakterystyczna dla sredniowiecznych
eposow biblijna stylizacj¢ jezykowa (np.: ,,}6dZ nieprawosci”, ,,boze natchnienia”, ,,Boza
dton”, ,,na wargach przylgte”, archaizujace inwersje: ,,lady spalone”, ,,ryby martwe”,
»piersi stratowane”, ,,ptaki ztote”, itd.).

W Opowiesciach Okrqglego Stofu po $mierci powiernika Graala — Galahada, krdla
Artura 1 zakoficzeniu wojny konczy sig¢ bezpowrotnie Ztoty Wiek ludzkosci, a zaczyna
pozbawiona cudownosci doczesno$¢ i historia. Podobny mit (nie przypadkiem w wierszu
pojawia si¢ wilasnie to stowo) idealnego swiata w przymierzu z Bogiem i jego zaglady
kreuje Baczynski w Rozy swiata. W $redniowiecznej opowiesci o rycerzach Okraglego
Stolu poszukiwanie Graala byto symbolem dazenia ku Bogu. Ale §wigte naczynie mogt
odnalez¢ jedynie rycerz bez skazy. Za$ pokoleniu Baczynskiego odebrana zostata taska
czystosci, ktoéra umozliwia spotkanie Boga. Wspomniane w wierszu ,,niepoj¢te sprawy”,
ktére nawiedzonym chtopcom ,,zmigty ciata i oczy spality” (jak sptongta dana pierw-
szemu czlowiekowi r6za) to ,,zbrodnie w nieudolnych dtoniach”. A musza je popetiac,
aby poms$ci¢ niewinnie pomordowanych i uwolni¢ ojczyzng. Jest to ich wina tragiczna.
O bohaterze cyklu arturianskiego Parsifalu, ktory ujrzat Graala, ale go nie rozpoznal we
wlasciwym czasie, napisano, ze jest, jak bohater antycznej tragedii, zarazem winien i nie
winien’®, Tak wlasnie postrzega Baczynski los swego pokolenia.

,MROWCZE PLEMIE”

W wierszu czyn ,,nawiedzonych chtopcéw” powstrzymuje zagltade, cho¢ nie zbawi
ich i nie ocali im zycia. ,,Czas si¢ przewali” i na ziemig ,,zejdzie niebaczne na nic nowe,
mrowcze plemie”. Jerzy Swiech, interpretujac ten motyw, pisze o ,,mrowczej” perspek-
tywie historiozofii Baczynskiego, ktory pesymistycznie sadzi, ze po skonczeniu wojny
nastapi nowa i nieskonczona niewola spoteczenstw i narodow™>. ,,Mrowcze plemig” jest
przeciez zapatrzone w ziemig, poddane presji niewolniczej pracy, bez Boga, ducha i mysli,
z amputowana pamig¢cig. Plemig to nie bedzie tworzy¢ sztuki i nie zna wartosci (,,naszych
dziwnych spraw wiek zaden nie zrozumie”, co jest fagodniejsza wersja stawnego zdania
konczacego Piesn Borowskiego, zreszta pisarza, ktory pozostawit tragiczne $wiadectwo
,mrowczego losu”: ,,zostanie po nas ztom zelazny i ghuchy, drwiacy $miech pokolen”).

3 W. Kopalinski: Stownik mitéw i tradycji kultury, dz. cyt., s. 835.
% J. Swigch: Wstep, dz. cyt., s. LXXIV-LXXV.
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Owa wizja znalazta wyraz w przedwojennym poetyckim (Zagary) i filozoficznym kata-
strofizmie (Marian Zdziechowski, Florian Znaniecki, Witkacy), a zaczgla si¢ rychto ma-
terializowac za sprawa dwoch totalitarnych imperiow, ktore zawtadnely Polska w czasie
II wojny $wiatowej 1 odnowily niewolnictwo na skalg niespotykana w dziejach.

Wizje spotecznosci niewolnikow pojawiaja si¢ w okupacyjnych wierszach Czestawa
Mitosza, pochodzacych z tego samego, co Roza swiata, okresu (Walc, Glosy biednych
ludzi —tu zwtaszcza refren: ,,Mrowki obudowuja miejsce po moim ciele” z wiersza Biedny
chrzescijanin patrzy na getto, czy usiany podobnymi ,,mréwczymi” motywami poemat
Piesni Adriana Zielinskiego). Mitosz wyjatkowo pesymistycznie widzial przysztos§¢
1 bezlito$nie osadzat ludzkos¢: ,,Oto zwycigza ludzko$¢, zacigta i ptodna, ktdra nie pragnac
tajemnicy ptodzi sigitrwa” (St. Ig. Witkiewicz). Poeci w czasie okupacji szczeg6lnie czgsto
odwolywali si¢ do §wiata natury, uwypuklajac zwlaszcza jej aspekty negatywne. Dlatego
tak wiele w utworach Baczynskiego wyolbrzymionych obrazow katastrof natury: pozardw,
powodzi, erupcji wulkanow, cyklonow. Ale szczegdlnie drastyczny byt motyw zrownania
$mierci jednostek 1 narodow ze $miercia ryb, owadow i gryzoni. Wojna niesie powszechna
degradacj¢ wartos$ci, uwypukla to, co podobne w $wiecie ludzi i zwierzat: ,,krwiozercza
walke o przetrwanie”, ,,powszechno$¢ i przypadkowos¢ $mierci”, ,,brak poszanowania
dla istnienia poszczeg6lnego”. ,,Nie-ludzka rzeczywisto$¢ wymaga nie-ludzkiego jezyka
opisu” — napisat Aleksander Fiut, interpretujac motyw natury w okupacyjnych wierszach
Mitosza®.

Wydaje si¢ jednak, ze pesymizm Borowskiego i peten gorzkiego wyrzutu, bezlitosny
ton Mitosza byt obcy Baczynskiemu. Blizsza mu byta zawarta w poezji Norwida dialek-
tyka wielko$ci i matosci. Jerzy Swiech pisze o ,,wielkich” Baczynskiego, ze ich ,,potgga
lezy nie w broni, nie w pragnieniu budowania zycia na ruinach”, ale jest ,,cial przera-
staniem”, ksztatltowaniem wtasnej moralnej doskonatosci, cigzka praca ducha. Wielkos¢
tkwi w przygotowaniu si¢ do $§wiadomej, godnej $mierci, a nie tylko w bezrozumnej
brawurze walki (,,nawiedzeniu’), nienawisci do wroga i usprawiedliwianiu grzesznych
czynow ,,dziejowa konieczno$cia!.

Ostatnie wersy utworu Baczynskiego sa przeciez takze parafraza jednego ze stawnych
lirykéw Mickiewicza Geby za lud krzyczqce:

[...] Imion mitych ludowi lud pozapomina.
Wszystko przejdzie. Po huku, po szumie, po trudzie
Wezma dziedzictwo cisi, ciemni, mali ludzie®.

Odniesienie do tego wlasnie utworu jest czytelniejsze w Przypowiesci, gdy Bog
»wykuwa” z chmur 1 ziemi ,,cztowieka ciemnego i matego”. Wydaje sig, ze zarowno
,Mrowczo$¢” — w znaczeniu trudzenia sig, mozolnego budowania umozliwiajacego
biologiczne przetrwanie — jak i wielko$¢ zbrojnej walki i mgczenstwa, tworza wartosc.
Wszak w ewangelicznym Kazaniu na gorze, do ktérego nawiazuje puenta wiersza

40 A. Fiut: Moment wieczny..., dz. cyt., s. 64. Por. takze inne rozwazania na ten temat motywow przyrodniczych
w wierszach wojennych Milosza zawarte w rozdziale Natura devorans, natura devorata, s. 61-69.

4 ). Swigch: Piesi niepodlegla..., dz. cyt., s. 136-137.

“ A, Mickiewicz: Wiersze. Warszawa 1972, s. 334.
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Mickiewicza, méwi Chrystus: ,,Btogostawieni ubodzy w duchu, albowiem do nich nalezy
krolestwo niebieskie, [...] Blogostawieni cisi albowiem oni na wtasnos$¢ posiada ziemig¢”
(Mt5,3;5,5). W zakoficzeniu RozZy Swiata pojawia si¢ nadzieja odrodzenia, Bog odnowi
przymierze z cztowiekiem:

I znowu poda Bog kwiat, co jak niebo szumi
1 wyschna wreszcie zbrodnie w nieudolnych dtoniach.

Nastapi to jednak w dalekiej przysztosci, gdy ,,naszych dziwnych spraw wiek zaden
nie zrozumie” 1 ktorej nie doczeka pokolenie Baczyniskiego, skazane na walkg i $mier¢.

Ludzkos¢ nie przetrwa bez $lepej i bezwzglednej mocy zycia, ale nie moze istnie¢
bez przeswiadczenia o wielkosci, bez ducha, bez ,,rzewnego mitu”, o ktérym pisal Ba-
czynski. Za$ przeznaczeniem sztuki jest przypominaé, jak w RozZy swiata, o harmonii,
wewngetrznym porzadku w czasach chaosu i1 koszmaru, a o czynach i dzietach zmartych
bohaterow w okresach gnu$niejacego od kompromiséw pokoju. Cho¢ w porzadku swiata
zwycig¢zcami sg zawsze ci, ktérzy w pokorze i pokoju ,.sieja 1 orza”, nie za$ uwiktani
w etyczne dylematy zbrojnej walki bohaterowie®.

W Rozy swiata, jednym ze swych najpigkniejszych i najbardziej tajemniczych utwordw,
Baczynski podejmuje fundamentalny problem obecnosci zta w dziejach. Poetycka teodycea
stanowi zarazem artystyczne $wiadectwo podjetej przez Baczynskiego w rozdartym wojna
$wiecie proby odbudowania estetycznego, moralnego i metafizycznego tadu.
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