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Jarostaw Wozniak

POLITYKA PLCI W POWIESCI TERRY’EGO
PRATCHETTA NA GLINIANYCH NOGACH

Jednym z najpopularniejszych w Polsce pisarzy anglosaskich, poruszajacych kwestie
ptci kulturowej, ktory nie doczekat sie jeszcze doglebnej analizy jest Terry Pratchett
— autor cyklu fantasy Swiat Dysku, liczacego obecnie czterdziesci pozyciji, z czego trzy-
dziedci dziewig¢ zostato przettumaczonych na jezyk polski. To wlasnie jego tworczoscia,
a konkretnie powiescia Na glinianych nogach' chciatbym si¢ zaja¢ w niniejszym artykule.
Tworczo$¢ Pratchetta juz od pierwszych powiesci wykazuje silne zaangazowanie w spra-
wy spoteczno-polityczne, co pozwala ja wpisa¢ w dokonujacy si¢ na Zachodzie w latach
osiemdziesigtych XX wieku zwrot polityczny (pierwsza jawnie uwiktana w politycznos¢
powies¢ Pratchetta — Rownoumagicznienie — ukazata si¢ w 1987 r.).

Kultura popularna, w tym literatura, jest niezwykle istotnym polem dziatan (i badan)
dla badan feministycznych i genderowych?. Oznacza to, mi¢dzy innymi, ze feminizm
potrzebuje kultury popularnej. Bez zajecia w jej ramach odpowiedniej pozycji (wigzacej
si¢ zapewne z pewnym uproszczeniem i schematyzmem) feminizm ma wielkie szanse
pozostania domeng jedynie nielicznych badaczek 1 badaczy uniwersyteckich i roéwnie
nielicznych dziataczek i1 dziataczy spolecznych. Potrzebna jest zatem feministyczna
melioryzacja kultury popularnej. Na tym wtasnie polu rozgrywa si¢ glowna polityczna
walka o zmiany spoteczne, a tworczo$¢ autora Ciekawych czasow w t¢ walke jest silnie
zaangazowana.

Cho¢ wiele powiesci Terry’ego Pratchetta podejmuje zagadnienia rOwnouprawnienia,
stereotypOow ptciowych i rol kulturowych (by wymieni¢ chocby takie dzieta jak Rowno-
umagicznienie, Potworny regiment, powiesci z serii o Czarownicach z Lancre czy tez te
o Tiffany Obolatej), to Na glinianych nogach prowokuje dodatkowo do rozwazan na temat

' T. Pratchett, Na glinianych nogach, przet. P. Cholewa, Warszawa 2004.
2 Zob. np. bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. E. Majewska, Warszawa 2013, s. 24.
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zakotwiczenia podmiotu we wlasnej cielesnos$ci. W powiesci Pratchetta splata si¢ wiele
problemoéw etycznych i politycznych: od kwestii mocnego i stabego podmiotu i zwigza-
nego z tym napigcia miedzy stanowiskami esencjalistycznymi i nieesencjalistycznymi,
réwnosci 1 roznicy, az do etyki Innego i etyki prawdy. Oczywiscie nie wszystkie z tych
zagadnien uda si¢ poruszy¢ w niniejszym artykule. Chcialbym skupi¢ si¢ przede wszystkim
na pewnym, dajacym si¢ odczytaé¢ z powiesci autora Potwornego regimentu, projekcie
politycznym oraz jego przydatnosci dla feminizmu.

Dla analizy feministycznej istotny jest zwlaszcza poboczny watek powiesci, wprowa-
dzajacy do Swiata Dysku nowego bohatera. Ot6z nowym bohaterem jest §wiezo przyjety
do Strazy Miejskiej krasnolud Cudo Tyleczek (ang. Cherry Littlebottom), ktéry zaprzy-
jaznia si¢ z Angua, jedyng funkcjonariuszka w Strazy. Niezwykle waznym elementem,
sktaniajagcym do badania Na glinianych nogach z perspektywy feministycznej i gender
studies, jest fakt, ze cho¢ w spoteczenstwie krasnoludow wystepuja dwie plci (sex),
rodzaj (gender) jest tylko jeden — meski (jak stwierdza Angua, ,.krasnoludy i tak prawie
nie zauwazajg réznicy miedzy kobietami a m¢zczyznami’?). W porzadku symbolicznym
»Kobieta” w ogdle nie istnieje. Watek Cudo nabiera znaczenia, kiedy Angua odkrywa, ze
Cudo jest plci zenskiej*. Okazuje sie, iz nowa bohaterka nie radzi sobie w patriarchalnym,
maskulinistycznym spoteczenstwie i mimo tego, iz jest rowna mezczyznom, czuje Si¢
zrepresjonowana, ujarzmiona z gory narzucong jej rola spoteczng. Poczatkowo Angua
nie jest w stanie zrozumie¢ niezadowolenia przyjaciotki, ktora przeciez ma mozliwosé
wykonywania zawodoéw w innych spoteczenstwach kobietom niedostepnych:

[...] w tym mie$cie jest mnostwo kobiet, ktore cheiatyby zy¢ na sposob krasnoludow.
Pomysl, jaki majg wybor? Barmanka, szwaczka albo czyjas Zona. A wy mozecie robi¢
wszystko to co mgzezyzni (s. 85).

Cudo natomiast zwraca uwage, ze kobiety w spoteczno$ci krasnoludzkiej mogag robic¢
jedynie to, co m¢zczyzni, wigc do§wiadczajg zrepresjonowania w takim samym stopniu,
co kobiety w innych spolecznos$ciach. Z kolei na wyrazone przez Angu¢ przekonanie
0 ogolnym zadowoleniu krasnoludzkich kobiet z ich sytuacji odpowiada, iz ,tatwo by¢
zadowolonag, kiedy nie zna si¢ niczego innego” (s. 85). Angua wigc wystepuje z pozycji 0so-
by ,,nie wpuszczonej do biblioteki”, Cudo natomiast z pozycji kogo$ w niej zamknigtego.

Istotna, tak na planie fabularnym, jak i —moze przede wszystkim — ideowym powiesci,
zdaje si¢ scena, w ktorej strazniczka zabiera nowa funkcjonariuszke do lokalu, ,,gdzie
ludzie mogg by¢ sobg [...]. Ludzie, ktorzy... gdzie indziej muszg by¢ bardziej ostrozni”
(s. 92). Zbieraja si¢ w nim postacie, bedace Innymi, tworzace spolecznos¢ wykluczo-
nych. Role, ktére w rzeczywistosci przypadajg nieakceptowanym mniejszosciom czy to
etnicznym, czy seksualnym, w Swiecie Dysku odgrywaja postacie fantastyczne: zombie,
wilkotaki, ghoule czy wrozki zebuszki — stwory, ktore na co dzien muszg liczy¢ si¢ z ak-

3 T. Pratchett, Na glinianych nogach, Warszawa 2004, s. 85. Wszystkie kolejne cytaty pochodzg z tego wydania.
Numery stron podaj¢ w nawiasach.

Angua, bedac wilkotakiem, jako jedyna ze Strazy posiada na tyle rozwinigte zmysty, aby przejrze¢ maskarade
Cudo. Nalezy zauwazy¢ takze, iz Pratchett, wprowadzajac posta¢ kobiety-wilkotaka, otwiera sobie droge do
sparodiowania stereotypowych pogladéw zarowno na temat pici, jak i tego co ,,nie-ludzkie”.
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tami nienawisci ze strony wielu mieszkancow Ankh-Morpork (podziaty przebiegajg takze
mig¢dzy przedstawicielami roznych mniejszosci), jak moéwi Angua:
[...] przez caty czas musza bardzo uwazac, zeby nikogo nie przerazi¢, zeby si¢ do-

pasowac. Tak si¢ to tutaj odbywa. Dopasuj si¢, znajdz jakas$ pracg, nie strasz innych,
a pewnie nie zobaczysz przed domem thumu z widtami i pochodniami (s. 92).

Podobna jest sytuacja Cudo wérdd krasnoludow, ktora, jako kobieta, takze peni rolg In-
nego, a w porzadku symbolicznym — w kulturze — w ogoéle nie istnieje. Angua postanawia
wigc pomoc przyjacidtce ,,staé sie¢ kobietg”.

,,Tworzenie” Cudo-kobiety dokonuje si¢ poprzez performatywne wykorzystanie ciata,
oznaczanie za pomocg stereotypowych elementow, atrybutow tradycyjnie postrzeganych
w kulturze Zachodu jako kobiece — makijaz, ubior oraz ,,delikatniejsze” zachowanie,
a takze zmiang¢ imienia na Cheri. Angua pomaga Cudo zaistnie¢ takze w jezyku — w roz-
mowie z kapitanem Marchewa (krasnoludem biologicznie bedacym cztowiekiem) zwraca
uwage na odpowiednie formy rodzajowe (s. 196). Naruszenie przez Cudo spolecznych
konwencji, ujawnienie si¢ ,,Kobiety”, jej wejscie w sfere publiczng, wtargniecie w po-
rzadek symboliczny budzi poruszenie i niesmak konserwatywnej, tradycjonalistycznej
spotecznosci. Jest traktowane jako gorszace naruszenie zasad moralnosci. Nawet kapitan
Marchewa (posta¢ wrecz karykaturalnie uprzejma i tolerancyjna) wyraza przekonanie, ze
prawdziwe, przyzwoite kobiety nie powinny nie tylko wchodzi¢ w sfere publiczna, ale
w ogoble zaznaczaé swojego istnienia:

No ¢6z, powinna mie¢ dos¢ przyzwoitosci, zeby zachowac to dla siebie — stwierdzit
w koncu Marchewa — Wiesz, ze nic nie mam przeciwko kobietom. Jestem prawie
pewien, ze moja przybrana matka tez byta kobietg. Ale nie uwazam za rozsadne, no
wiesz, zwracanie powszechnej uwagi na ten fakt. (s. 196)

Powoli jednak coming-out bohaterki zaczyna oddziatywac, budzi wsrod niektorych
przedstawicieli jej spoteczno$ci, wprawdzie niesmiale i skryte, ale jednak pozytywne
reakcje i sprawia, ze inne kobiety takze postanawiajg zaznaczy¢ swoje istnienie (s. 213).
Roéwniez kapitan Marchewa, poczatkowo bedacy zdania, Ze kobiety nie mogg rownie
dobrze wykonywa¢ meskich zawodow (czego zaprzeczeniem sg przeciez wszystkie kra-
snoludzkie kobiety, wykonujace tylko meskie zawody — taki paradoks ujawnia i o§miesza
stereotypy i klisze na temat rdl kulturowych), dzieki perswazji Angui uczy si¢ poszano-
wania i zrozumienia dla Cudo-kobiety.

Pamieta¢ jednak nalezy, ze Na glinianych nogach jest powiescig kierowang do
szerszego grona odbiorcow, a w dodatku zawiera wiele elementow parodystycznych,
sktadajacych si¢ na komiczny charakter powiesci. Humor zreszta petni bardzo wazna
role w tworczo$ci Terry’ego Pratchetta, do czego odniose si¢ w dalszej czgsci artykutu.
Teraz zaznacze tylko, ze element ten, wszechobecny w powiesciach Pratchetta, sprawia,
iz odbiorca o wiele tatwiej przyjmuje idee 1 poglady zawarte w tekscie. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze cho¢ tworczos$¢ tego autora zdaje si¢ by¢ bliska koncepcjom liberalnym
(zwlaszcza mowigcym o prawie do samorozwoju jednostki, formutowanym przez Johna
Stuarta Milla i o prawie do wolnosci dajacej si¢ pogodzi¢ z prawem do wolnos$ci innych
oraz o prawie do sprawiedliwego traktowania, czyli do poprawy sytuacji grup najmniej
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uprzywilejowanych, o ktorym moéwi John Rawls®) oraz Levinasowska z ducha etyka®, to
jednak duzym naduzyciem bytoby przypisanie tworczosci Pratchetta konkretnej ideologii
bez zniuansowania zagadnienia i zmultiplikowania perspektyw. Wezmy na przyktad
problem Innego, podejmowany czesto przez autora Ostatniego kontynentu. Jak zauwaza
Alain Badiou, wynikiem zastosowania etycznego projektu Levinasa stato si¢ postrzega-
nie Innego jako pasywnej ofiary, ktéra mozna otoczy¢ opieka i obdarzy¢ wspolczuciem.
Takze Zizek podkresla, ze Inny jest ,,dobry o tyle o ile pozostaje ofiara™” pozbawiong
tozsamosci i sity politycznej®. Pratchett w swoich powieSciach nie przedstawia jednak
Innych jako bezbronnych ofiar wymagajacych opieki, lecz przeciwnie — jako aktywne
politycznie podmioty. Dotyczy to rowniez obrazu kobiety wylaniajacego si¢ z powiesci
angielskiego pisarza — nie reprodukuje on myslenia w kategoriach dominacji, typowe-
go dla ideologii seksistowskiej. Kobiety w powiesciach Pratchetta w zdecydowanej
wiekszosci sg bohaterkami inteligentnymi, zaradnymi, silnymi i asertywnymi. Brak
tutaj identyfikacji kobiety z ofiarg. Bardziej problematyczna zdaje si¢ obecna w jego
dzietach koncepcja rownosci w réznicy, czyli dobrze znanej ,.tolerancji”, ktorg Badiou
scharakteryzowal nastepujgco:

Szacunek dla r6znic? Oczywiscie! Ale pod warunkiem, ze inny be¢dzie szanowat
demokracje parlamentarng, walczyt o gospodarke wolnorynkowa, szanowat swo-

> Oczywiscie zatozenia polityki i etyki liberalnej, nie bez racji, mozna poddac ostrej krytyce, co zreszta zrobito

juz wielu autorow zaangazowanych w tzw. zwrot polityczny, feminizm, czy po prostu prezentujacych lewicowe
poglady. Wymienié¢ tu mozna choéby Slavoja Zizka, Alaina Baudiou, bell hooks, czy francuskie feministki ma-
terialistyczne — Christine Delphy i Monique Wittig.

Jak pisze Ewa Domanska: ,,Najwazniejszy jednak i brzemienny dla humanistyki w skutkach aspekt Levinasow-
skiej filozofii innego polega na tym, ze widzi on innego jako istot¢ staba, wymagajaca opieki, stowem — inny
dla Levinasa jest potencjalna ofiarg. Aplikacja jego rozumienia innego w réznych dyscyplinach humanistyki
przyniosta zatem diametralng wobec poprzednich ujg¢ zmiang: to juz nie «ja» ma uprzywilejowana pozycje, ale
inny, ktory z zatozenia jest staby i uciskany. Takie podejscie w sposob istotny wptyneto na popularne w latach
osiemdziesigtych — zarébwno w historii, jak i w antropologii, archeologii czy literaturoznawstwie — rozumienie
«innego», ktory przestat by¢ przedstawiany jako egzotyczny egzemplarz nalezacy do innego $wiata, obcy i za-
grazajacy porzadkowi, a zaczat by¢ postrzegany jako pelnoprawny uczestnik dialogu kultur; pelnoprawny, ale
nie rownie aktywny i mocny. Celem humanistyki stalo si¢ uobecnienie, oddanie gtosu tym, ktorych dotychcza-
sowy dyskurs dominujacy (historia zwycigzcow) pozbawit glosu. Nie chodzito zatem juz o kreowanie wlasnego
obrazu (obrazu wtlasnej kultury, rasy, ptci) poprzez negacje, ale o mozliwos$¢ rozpoznania si¢ w innym, dostrze-
zenie jego odmiennoSci, ktora stala si¢ warto$cig jednoznacznie pozytywna. Uobecnieniem tych zmian stala
si¢ tak zwana polityka roznicy, ktora kultywuje roznice kulturowe” (E. Domanska, Historia egzystencjalna.
Krytyczne studium narratywizmu i humanistyki zaangazowanej, Warszawa 2012, s. 124). Tutaj warto przyto-
czy¢ jednak stowa Alaina Badiou: ,,Dzisiaj w imi¢ tej koncepcji [etyki innego Levinasa] — by¢ moze nawet jej
nie znajac — tlumaczy si¢ nam, ze etyka polega na «uznaniu innego» (przeciw rasizmowi, ktory owemu innemu
zagraza) albo ze jest «etyka roznicy» (przeciw substancjalistycznemu nacjonalizmowi, ktory chce wykluczy¢
imigrantéw, lub przeciw seksizmowi, ktory zagraza kobiecos$ci) czy tez «etyka wielokulturowo$ci» (przeciw
narzucaniu wszystkim zunifikowanego modelu zachowania i myslenia). W innej wersji chodzi po prostu o stara
dobra «tolerancjey, ktora polega na powstrzymywaniu si¢ od irytacji wynikajacej z tego, ze inni mys$la i dziataja
inaczej niz my. W tym zdroworozsadkowym dyskursie nie znajdziemy ani mocy, ani prawdy. Dyskurs ten z gory
skazany jest na porazk¢ w gloszonej przez siebie walce migdzy «tolerancja», «uznaniem innego» a «tozsamo-
$ciowym uporem». Checac broni¢ honoru filozofii, musimy koniecznie zaznaczy¢, ze ta ideologia «prawa do r6z-
nicy», ten wspolczesny katechizm zyczliwo$ci wobec «innych kultur» jest tylko marnym echem prawdziwych
koncepcji Levinasa” (A. Badiou, Etyka, przet. P. Moscicki, Warszawa 2009, s. 38).

S. Zizek, Kruchy absolut. Czyli dlaczego warto walczyé o chrzescijanskie dziedzictwo, przet. M. Kropiwnicki,
Warszawa 2009, s. 68.

8 Tamze, s. 66-67.
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bod¢ wypowiedzi, feminizm, ekologi¢... Mozna to tez ujac inaczej: szanuj¢ roz-
nice, ale oczywiscie pod warunkiem, ze ten, kto si¢ rdzni, szanuje owe rdznice
doktadnie tak samo jak ja’.

Juz tutaj mozna zauwazy¢ pewne peknigcia w projekcie etyczno-politycznym zawartym
w powiesciach Terry’ego Pratchetta, typowe zreszta dla wigkszosci koncepcji czerpiacych
z idei liberalizmu.

Na planie fabularnym w Na glinianych nogach obserwujemy zmagania Cudo z patriarcha-
tem, ktory do tego stopnia rozszerza swoja wladze, ze nawet seksualno$é, a co za tym idzie
— podmiotowo$¢ — poddaje standaryzacji, uznajac tylko jeden — meski — model za normatyw-
ny. Wttoczona w nieodpowiadajacag jej rolg bohaterka, dopiero z pomoca Angui rozpoczyna
walke'?. Jej dazenia sg indywidualistyczne — bohaterka pragnie wolnos$ci i autonomii, pragnie
prawa wyboru i mozliwosci sprawowania kontroli nad wtasnym cialem i zyciem. I cho¢ sa
to dazenia zgodne z zatozeniami drugofalowego feminizmu liberalnego spod znaku Betty
Friedan', to jednak nie da sie nie zauwazy¢, ze w przypadku bohaterki Na glinianych nogach
owe dazenia oparte sg na esencjalnej podstawie, jaka stanowi ple¢, a Cudo w gruncie rzeczy
definiuje siebie ,,przez swoja funkcje seksualng™'2. Bohaterka Na glinianych nogach pragnie
dla siebie kobiecosci w seksistowskiej wersji z kolorowych magazynow dla kobiet". Zdaje sie,
ze to, czego brakuje Cudo, to mozliwo$¢ zdefiniowania siebie przez pryzmat pici, ,,mistyka
kobiecosci”, o ktorej pisze Betty Friedan:

[...] kobiety definiowano wytacznie poprzez pryzmat ptei w ich relacjach z mezezyznami
—byly zazwyczaj czyja$ Zona, obiektem seksualnym, matka, paniag domu — natomiast nie
dostrzegano w nich 0sob, ktore moglyby si¢ samodzielnie okresli¢ poprzez swoje czyny
w spoleczenstwie. Ow wzorzec [...] okreslitam mianem ,,mistyki kobiecosci”".

Monorodzajowe spoteczenstwo krasnoludow nie pozwala Cudo zaznaczy¢ swojej r6zni-
cy. Powies¢ Pratchetta zdaje si¢ mie¢ opozycyjny wydzwigk do Mistyki kobiecosci Friedan,
ktora uwazata, ze gtownym powodem opresji kobiet jest zamknigcie ich w ,,kobiecosci”'®.
Jednak dotykajacy bohaterke problem opisa¢ mozna z pomoca podobnego jezyka. Jest to
»khujace poczucie niezadowolenia, tgsknoty”, pytanie o koniecznos¢ i niezmienno$é zycia,
w ktore zostala wttoczona. Cudo nie jest gospodynig z przedmies¢, dla ktérej niedostepne
s3 inne sposoby samorealizacji, niz te zwigzane z prowadzeniem domu i Zyciem rodzinnym.
Wrecz przeciwnie — funkcjonuje w spoteczefstwie na rownych z mezczyznami prawach,

°  A.Badiou, dz. cyt., s. 41-42.

10" Jak to ujmuje Ewa Bificzyk, omawiajac koncepcje podmiotu Judith Butler: ,,W pojedynke nikt nie moze doko-

na¢ procesu socjalizacji czy tez wtopienia si¢ w okreslona rolg ptciowa albo seksualng” (E. Binczyk, Uniesienia

i potkniecia filozofii podmiotu. Projektowanie stanowisk feministycznych poza zalozeniami esencjalizmu, ,,Tek-

sty Drugie”, 2011, nr 4, s. 72).

Jak podkresla Agnieszka Graff we wstegpie do polskiego wydania Mistyki kobiecosci Betty Friedan, sg to cechy

konstytutywne dla feminizmu liberalnego (A. Graff, Wstep, [w:] B. Friedan, Mistyka kobiecosci, przet. A. Grzy-

bek, Warszawa 2012, s. 16.

12 A. Graff, dz. cyt., s. 18.

W rozmowie z Angua Cudo méwi: ,,Widzialam tu dziewczyng idaca ulica i niektorzy mezczyzni gwizdali za

nig! I mozecie nosi¢ sukienki! Kolorowe!” (s. 92).

14 B. Friedan, dz. cyt., s. 25.

15" Friedan pisze: ,,Glosy odwotujace si¢ do tradycji freudowskiej sofistyki nieustannie wmawiaty kobietom, ze ich
przeznaczeniem, ktorego powinny pragna¢ nade wszystko, jest chluba z wtasnej kobiecosci” (tamze, s. 60).
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ale podobnie jak amerykanskie panie domu, ktérych sytuacje opisuje Betty Friedan, jest
niezadowolona z tego, o czym inne kobiety moglyby tylko pomarzy¢. Pojawia si¢ tu jedna
z wielu aporii obecnych w poruszajacych kwestie feministyczne powiesciach Terry’ego
Pratchetta, ktorej nurt liberalny nie jest w stanie rozwigzac.

W krétkim watku pobocznym obserwujemy zmagania Cudo z patriarchatem, jej droge
prowadzaca do odrzucenia rdl, ktérych sama nie wybrata. Jednak tatwo zauwazyé, ze
wydostajac si¢ z jednego modelu patriarchatu wpada od razu w drugi. Czyzby za historig
o emancypacji kryta si¢ pochwata ,,mistyki kobiecosci”? Problem zdaje si¢ by¢ nieco
bardziej ztozony. Nie mozna czytac tego epizodu jedynie z perspektywy afirmujacej tekst
jako historii emancypacji jednostki, albo widzgc w nim patriarchalng ideologie probujaca
przekonywac, ze kobiety do szcze$cia potrzebujg szminki i sukienki. Cudo walczy z ,,mi-
styka kobiecos$ci”, ktora ignoruje kwestie tozsamosci kobiet, w jej wlasnej spotecznosei'®,
gdzie ,,panig domu” zastepuje ,,krasnolud Zlopigcy piwo”.

Za sprawa Cudo problem tozsamosci kobiet u krasnoludéw pojawia si¢ po raz pierw-
szy — jest ona tutaj pionierka, podobnie jak pierwsze feministki, z ta r6znica, ze nie
prébuje wejs¢ do ,,$wiata meskiego”, stac si¢ rowng mezczyznom, ale zaznaczy¢ w nim
swojg obecnos$¢ jako kobieta. Jest to zgodne z postawami krytycznymi wobec feminizmu
liberalnego, wedle ktorych dazenie do zréwnania kobiet i mg¢zczyzn prowadzi do utraty
autonomii — kobiety wchodzace w $wiat meski, funkcjonujac wedle zasad w tym Swiecie
obowigzujacych, staja si¢ po prostu ,,gorszymi m¢zczyznami”'’. Gdy jednak spojrzymy
na bohaterke jako jednostke, okaze sig, ze cho¢ poczatkowo poprzez dostosowanie si¢ do
kultury i zasad spotecznych stara si¢ sthumi¢ swoje wewnetrzne problemy i konflikty, co
staje si¢ jej ,,zrédtem cierpien, gdyz zawierajac tylko jeden model bycia, spoteczenstwo
nie daje jej wyboru w ksztattowaniu wiasnej egzystencji, to charakteryzuje ja ,,wola
mocy”, ktora dla Friedan jest sposobem, ,,w jaki cztowiek potwierdza swoja egzystencje
i mozliwos$ci samodzielnego istnienia; to «odwaga bycia jednostkg»”'®. Historia Cudo
osadzona w rzeczywisto$ci spotecznej krasnoludow jest tez swoista satyryczng kryty-
ka — charakterystycznych dla krasnoludow — ,,me¢skich warto$ci” (przypomnijmy, ze
parodiowanie patriarchalnej kultury jest jednym z postulatow Lucy Irigaray), takich jak
agresywno$¢, zaborczo$¢ czy podazanie za zyskiem.

Ukazanie spotecznego konstruowania rol ptciowych z jednej strony i oparcie tozsa-
mosci ptciowej Cudo na cielesno$ci z drugiej wprowadza napigcie migdzy podejsciem
konstrukcjonistycznym, ujmujacym pte¢ kulturowa jako niemajacg podstaw w biologii
oraz esencjalizmem. Tak wigc niemozliwe jest zamknigcie powiesci Pratchetta w obrebie
feminizmu liberalnego. Jedno natomiast nie ulega watpliwosci — watek Cudo zwraca
uwage na fakt wymazywania kobiet z historii i porzadku spoteczno-politycznego, co wy-
kazywata miedzy innymi Christine Delphy'?, a Gaye Tuchman nazwata ,,symbolicznym

16 Tamze, s. 122.

Choc¢by wedtug Luce Irigaray ,,rownos¢” w kulturze Zachodu oznacza po prostu bycie rownym mezczyznie,
a wigc dopasowanie do meskich norm, co wedtug francuskiej filozofki jest jedynie utuda oferowana przez Za-
chodnig logike ,,tozsamos$ci”.

18 B. Friedan, dz. cyt., s. 407.

Zob. C. Delphy, Na rzecz feminizmu materialistycznego, [w:] Francuski feminizm materialistyczny, red. M. So-
larska i M. Borowicz, Poznan 2007, s. 65.
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unicestwieniem”?. Ujawnienie si¢ Cudo jest wiec niejako rewindykacja calej historii
1 kultury 1 odzyskaniem w nich miejsca dla kobiet.

Najbardziej problematyczne wydaja si¢ kwestie zwigzane z pojeciem ,,Kobiety” czy
,»kobiecosci” oraz z kategoriami ptci i rodzaju. Pokrywa si¢ to w duzej mierze ze wspomnia-
nym wyzej konfliktem migdzy stanowiskami esencjalistycznymi a nieesencjalistycznymi,
a idgc dalej — z dyskusja na temat politycznej sprawczosci ,,stabego podmiotu”. W tworczo-
$ci Pratchetta krytyka nierdwnosci wspotistnieje z afirmacjg roznicy i roznorodnosci. W ten
sposob obok siebie pojawiaja si¢ dwa odmienne, istniejace rownolegle od drugiej fali,
,»Sposoby uprawiania” feminizmu. Praktyka ta bliska jest filozofii réwnosci w rdznicy, ktora
spotyka si¢ z krytyka zwolennikow teorii konstrukcjonistycznych. W powiesci Pratchetta
przekonanie o kulturowym ksztattowaniu rodzaju nieustannie miesza si¢ ze stanowiskiem
esencjalistycznym i wiarg w jego naturalng podstawe. Ze wzgledu na niemozno$¢ uznania
Cudo ani za podmiot konstruowany jedynie spotecznie, ani determinowany tylko bio-
logicznie, zasadne moze by¢ ujmowanie go w — projektowanych przez Ewe Domanska
— kategoriach neoesencjalistycznych, dgzacych do odbudowania ,,mocnego podmiotu™?!.
Takie podejsécie zdaje si¢ wspotgrac z sytuacja zarysowang w powiesci Pratchetta oraz ze
spostrzezeniami Christine Delphy?®? i Monique Wittig?, twierdzacych, Ze zanim dojdzie do
walki, do dialektyki, ukonstytuowac musi si¢ podmiot. Czy wiasnie takie ,,(od)budowanie
mocnego podmiotu” prowadzitoby do uzyskania przez niego zdolnosci do aktywnosci
politycznej, do ktorej ,,staby podmiot”, wedtug Domanskiej, jest niezdolny? Z pewnoscia
nie zgodziliby si¢ z tym mysliciele czerpigcy z poststrukturalizmu i dekonstrukcji, w tym
Judith Butler, ktora krytykuje nawet strategiczne zachowanie kategorii kobieco$ci®*.

Ciekawym i pomocnym w interpretacji zakorzenienia Cudo w cielesno$ci kontekstem
wprowadzi¢ moze konsolidujace stanowisko Rosi Braidotti. Jej nieesencjalistyczny projekt
zachowuje pojecie roznicy seksualnej, pozostajacej wazng kategorig dla konstytuowania
sie¢ podmiotowo$ci®. Braidotti pisze: ,,wedlug mnie «istnienie w $wiecie» od razu oznacza
«istnienie useksualnione», a wigc jesli «nie posiadam plci», to znaczy, ze nie ma «mnie»

20 Za: D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. W. Burszta, Poznan 1998, s. 148.

Domanska pisze: ,,Dla projektu (od)budowania mocnego podmiotu wazne staje si¢ tez przemyslenie w no-
wym kontekscie idei esencji i esencjalizmu. Jestem neoesencjalistka, ale nie mam zamiaru glosi¢ tutaj prawd
o ,,odwiecznej i niezmiennej” naturze ludzkiej albo o biologicznej istotowosci bycia kobieta czy mezczyzna
i wynikajacymi z tego przypisywaniu im rol piciowych. Proponowane tutaj rozumienie esencjalizmu zaktada
zapotrzebowanie na esencj¢ (przysztosciowo mozna powiedzie¢: i to mocniejsza, a by¢ moze nawet innej natury
niz w dotychczasowych ujeciach podmiotowosci), lecz bez absolutystycznych roszczen. Jest to zatem jakas
esencja, tworzaca si¢ w konkretnych sytuacjach i w dialogu (ma wigc charakter relacyjny); jest zmienna, stale
W procesie «stawania si¢», ale nawet jako taka ma potencjat «utwardzania» podmiotowosci. Wychodzi ona poza
kulturowy determinizm, przypominajac z jednej strony o biologicznych aspektach podmiotowosci, a z drugiej
o —jakze bliskiej sartrowskiemu egzystencjalizmowi — roli autokreacji. Jednostka zakorzeniona jest przeciez za-
rowno w kulturze, jak i w biologii, oraz w sobie. Sa to rzecz jasna trzy aspekty $cisle ze soba zwigzane” (E. Do-
manska, dz. cyt., s. 139). OdpowiedZ Anny Burzynskiej na zarzuty Ewy Domanskiej jakoby ,,staby podmiot”
prowadzit do defetyzmu politycznego mozna znalez¢ w jej ksiazce Dekonstrukcja, polityka i performatyka.

22 Zob. C. Delphy, dz. cyt.

M. Wittig, Kategoria pici, [w:] Francuski feminizm materialistyczny, dz. cyt.

Zob. J. Butler, Uwiktani w pte¢. Feminizm i polityka tozsamosci, przet. K. Krasuska, Warszawa 2008, s. 47-48.
Por. E. Binczyk, Uniesienia i potkniecia filozofii podmiotu. Projektowanie stanowisk feministycznych poza zato-
zeniami esencjalizmu, ,, Teksty Drugie”, 2011, nr 4, s. 75.
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w ogo6le”. W innym miejscu autorka mowi jednak, ze: ,,Ja nie jest jednorodnym, trwa-
tym i zamknictym bytem, ale raczej ptynnym i dynamicznym procesem stawania si¢”’,
ardznica seksualna jest swego rodzaju ,,fikcja regulujaca”™. Figura, wokot ktorej zbu-
dowana jest koncepcja Braidotti, to posta¢ nomady. Podmiot nomadyczny to — gotowy
do przezwycigzania konwencji — podmiot w procesie: ,,podmiot staby”, niezakorzeniony,
konstruowany i konstruujacy siebie?. W przeciwienistwie do Butler Braidotti dopuszcza
jednak strategiczny esencjalizm. Podkresla przy tym, iz gldéwnym celem feminizmu jest
naruszenie zastanego porzadku, zmiana statusu kobiety i sposobow jej przedstawiania. Jak
zauwaza Binczyk, ,,za podstawe stanowiska feministycznego autorka Podmiotow noma-
dycznych przyjmuje ciagla praktyke dystansowania si¢ od fikcyjnej figury «Kobiety»™°.
»Kobieta” oznacza dla Briadotti dotychczasowy sposob reprezentowania kobiecosci,
reprodukujacy struktury dominacji.

Tutaj pojawia si¢ najpowazniejsza przeszkoda w pozytywnym odczytaniu Na glinianych
nogach z perspektywy feministycznej, bo Cudo tworzy swojg nowa tozsamo$¢ wilasnie na
wzor ,,Kobiety”, o ktorej pisze Braidotti. Przejmuje obraz wykreowany przez patriarchat
i na nim funduje swoéj ,,mocny podmiot”. Wywoluje to poczucie, ze uwolnienie si¢ spod
wiadzy nie jest w zasadzie mozliwe, a jedyne, co jednostka moze zrobi¢, to lawirowac,
nieustannie uchyla¢ si¢ wtadzy i nie zajmowac na dlugo jednej pozycji. Podobny deter-
minizm ujawniat w swoim projekcie Michel Foucault. Zostat on ostatnio poddany krytyce
przez Ewe¢ Domanska. Autorka Historii egzystencjalnej wskazata na ,,efekt Foucaulta”,
zarzucajac francuskiemu myslicielowi, ze mys$lenie ukazujace wszechobecnos$¢ wiadzy
promuje podmiotowosci ,,tworzone przez relacje wladzy i pozbawione mocy sprawczej™!.
W dodatku, wedlug Domanskiej, koncepcje wyroste w obrebie French Theory nie dawaty
podstaw ani nadziei na wydostanie si¢ z systemu. Koncepcje te nie byly w stanie zbudowacé
»mocnego podmiotu”, ktory moglby przeciwstawi¢ si¢ wladzy*?. Taki obraz uwiktania
w relacje wladzy pojawia si¢ takze w powiesci Pratchetta.

Feministyczno-genderowe czytanie Na glinianych nogach prowadzi do zawiktania
w bardzo trudne do przezwycig¢zenia aporie. Nie tylko z powodu wielosci czgsto prze-
ciwstawnych sobie stanowisk feministycznych, ale takze ze wzgledu na ,,peknigcia ide-
owe” w samym teks$cie powiesci. Tak jak nie wydaje si¢ mozliwe pogodzenie réznych
nurtow feminizmu, tak tez w przypadku Na glinianych nogach niemozliwym si¢ zdaje
odnalezienie jednej wlasciwej tozsamosci ideowej tekstu, spojnego sensu interpretacyj-
nego. Pozytywnego wydzwigku dla politycznych celow feminizmu (jakiekolwiek by one
nie byly) nie doszukiwatbym si¢ w przyjmowaniu stanowiska konstrukcjonistycznego,
esencjalistycznego czy nawet neoesencjalistycznego, ani nawet w propagowaniu posta-

% R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie wspotczesnym, przet.

A. Derra, Warszawa 2009, s. 214.
27 Tamze,s. 17.
2 Tamze, s. 193.
Jednak Braidotti podkresla, ze struktury podmiotowosci nie da si¢ zmieni¢ wylacznie za pomoca zwyktej woli
(R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie wspotczesnym, przet.
A. Derra, Warszawa 2009, s. 60).
Tamze, s. 79.
31 E. Domanska, dz. cyt., s. 148.
Tamze, s. 156.
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wy samostanowienia podmiotu, ale wlasnie w ukazaniu nierozwigzywalnych splotow
ciato-podmiot-spoteczenstwo.

Jednak odpowiedz na pytanie o polityczng przydatnos¢ tworczosci Pratchetta dla fe-
minizmu pozostaje niepetna bez — choc¢by pobieznej — analizy roli humoru w pisarstwie
angielskiego autora. Najpierw jednak trzeba podda¢ rewaloryzacji kultur¢ popularna,
swego czasu zdyskredytowang miedzy innymi przez Theodora Adorna. Sktonny jestem
zatem patrze¢ na te czes¢ kultury raczej z perspektywy proponowanej przez Johna Fiskego®
czy Richarda Shustermana, niz przedstawicieli szkoty frankfurckiej, gdyz, jak stusznie
zauwaza autor Performing Live**:

[...] szkota frankfurcka byla w swojej wyzwolicielskiej postawie niestychanie opre-
syjna wzgledem ludzi, ktorych chciata wyzwolié. [...] globalna krytyka kultury po-
pularnej byta raczej upokarzaniem grup spotecznie uposledzonych niz sposobem na
wzmocnienie ich pozycji. [...] postawa Adorna nie byta demokratyczna ani nie shuzyta
rownouprawnieniu nizszych klas spotecznych®.

Przechodzac do kategorii humoru nalezy zauwazy¢, iz jest to pojecie bliskie dowci-
powi, bedacemu nieodtacznym elementem karnawatlu w ujeciu Bachtina, a wigc takze
kultury popularnej. Moze on by¢ reakcyjny i pomagaé w utrzymaniu zastanego porzadku,
jednak moze tez stwarzac ,,mozliwo$¢ u§wiadomienia sobie, ze przyjety wzorzec nie jest
rozwigzaniem koniecznym’¢, czy tez, jak to ujal Simon Critchley, ,,pozwala nam pojac
ghupote $wiata, wyobrazi¢ sobie lepszy $wiat na jego miejscu™.

Humor jest zdolny do podwazania naturalnosci struktur spotecznych, ujawniajac
ich niekonieczno$¢. Moze zmienia¢ sytuacje, w ktorej si¢ znajdujemy, petni¢ funkcje
krytyczng wobec spoteczenstwa. Ta wlasnie funkcja pozwala mysle¢ o tworczosci Ter-
ry’ego Pratchetta raczej jako o satyrze® niz jako o zwyklej literaturze fantasy. Jednak to
zagadnienie, skadinad warte glebszej analizy, wykracza poza ramy niniejszego artykutu.

Podczas lektury omawianej tutaj powiesci mozna z pewnoscig odnalez¢ ukryte patriar-
chalne zatozenia i udowodni¢, jak to pod przykrywka liberalnych idei reprodukowane sa
opresyjne struktury. Jednak sity rewolucyjne w tworczos$ci Pratchetta zdaja si¢ przewazaé
nad sitami reakcyjnymi®®. Jak pisze Simon Critchley: $miejac si¢ z wladzy, eksponujemy
jej przypadkowos¢, uswiadamiamy sobie, ze to, co wydawato si¢ trwale 1 opresyjne,
stanowi w rzeczywisto$ci nowe szaty krola, rzecz do wydrwienia i o$mieszenia*®. Tak
wiasnie zdaja si¢ dziata¢ powiesci Terry’ego Pratchetta.

Zob. J. Fiske, Zrozumiec¢ kulture popularng, przet. K. Sawicka, Krakow 2010.

3% R. Shusterman, Performing Live: Aesthetic Alternatives for the Ends of Art, New York 2000.

R. Shusterman, O sztuce i zZyciu. Od estetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, przet. W. Matecki, Wroctaw
2007, s. 20-21.

M. Douglas, Ukryte znaczenia. Wybrane szkice antropologiczne, przet. E. Klekot, Kety 2007, s. 229.

S. Critchley, O humorze, przet. T. Mizerkiewicz i 1. Ostrowska, Warszawa 2012, s. 33.

3 Autor ksiazki The Art of Satire (Cambridge 1940), David Worcester, zauwaza, ze satyryk, poza tym, ze skon-
centrowany jest na ,,wszelkiego rodzaju wadach, niedoskonato$ciach i szalenstwach cztowieka”, nie ogranicza
si¢ do obserwacji zjawisk, ale ,,chce oddziatywa¢ na umyst czytelnika, ksztattowac¢ jego postawe, determino-
wac, jezeli to bedzie mozliwe, jego dziatanie” (cyt. za: B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj,
Gdansk 2011, s. 94-95).

Uzywam tutaj wyrazen ,,sity rewolucyjne” i ,,reakcyjne”, gdyz nawiazuja one jednoczes$nie do rozwazan Simo-
na Critchleya na temat humoru oraz Johna Fiskego na temat kultury popularnej.

4 S. Critchley, dz. cyt., s. 24.
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Oczywiscie nie wszystko, ma w sobie cho¢by odrobing humoru od razu jest rewo-
lucyjne i podwaza skostniaty porzadek. Trzeba zdawac sobie sprawe, ze humor najcze-
$ciej ,,dazy do wzmocnienia konsensusu spolecznego 1 wcale nie usituje krytykowaé
panujacego porzadku ani zmienia¢ sytuacji, w ktorej si¢ znajdujemy™!. Jednak humor
w powiesciach Pratchetta idzie w parze z zaangazowaniem politycznym — nie wysmiewa
on grup wykluczonych spotecznie. Nie jest to Smiech wynikajacy z poczucia wyzszosci,
ktory opisywat Hobbes*?. Podobnie jak u innego satyryka — Jonathana Swifta — humor
w tworczosci Pratchetta pelni funkcje terapeutyczng i krytyczng®. Sita humoru polega
tutaj na tym, ze $miejac si¢ — albo lepiej: u$miechajac* — czytelnik wyraza aprobate
wobec wizji $§wiata (czy raczej zmian w nim zachodzacych) projektowanej zazwyczaj
w zakonczeniach powiesci, a takze niezgode na niesprawiedliwo$ci w nich pigtnowane.

Réznica miedzy ,,$§miechem” a ,,us§miechem” nie jest tutaj bez znaczenia. Ot6z
$miech potaczony bylby z karnawatem, ktory wywraca $wiat do gory nogami, ukazujgc
umownos$¢ 1 zmienno$¢ konwencji spotecznych, ale nikngcym wraz z nastaniem postu;
bedacym roztadowaniem tlumionej energii, pozwalajac — mimo wszystko — utrzymac
porzadek przez reszt¢ roku. USmiech natomiast, zgodnie z rozrdéznieniem dokonanym
przez Simona Critchley’a, wigzalby si¢ z ,,demokratycznym uzyciem dowcipu. Mial-
by on znacznie wigcej wspolnego z satyra, zawierajacg elementy autoironii, jak réwniez
obrazowat dzialanie humoru takze poza wyznaczonym przez system czasem karnawatu.
Taka modyfikacja nie ma na celu zanegowania elementow ludycznych powiesci Pratchet-
ta, a raczej zwrocenie uwagi na jego trwate polityczne implikacje. Wydaje mi sie, Ze to
wlasnie w zaangazowaniu humoru upatrywa¢ mozna najwigkszych korzysci dla polityki
feministycznej, czy —ogodlnie rzecz ujmujac —uwrazliwiania czytelnika na kwestie etyczne
1 problematyke spoteczna.
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