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'[ELEWIZYJNo-INFORMACYJNA STYLIZACJA
SWIATA PRZEDSTAWIONEGO DRAMATOW
PAvLA KOHOUTA

Zmiany w kulturze, a co za tym idzie takze i §wiadomosci, wywolane podporzad-
kowaniem czlowieka systemom telekomunikacyjnym i szerzej teleinformatycznym,
spowodowaly rowniez odmienne. od dotychczas utrwalonego, podejscie do literatury
pojmowanej jako medium. Dorobek literacki literatur narodowych oraz przenikaja-
cych je literatur obcojezycznych uznawany byl z pewnoscia za dobro swiadczace o
kreatywnosci czlowieka jednoczesnie uwazany za pozbawiony lub pozbawiany funk-
cji sprawczych. decydujacych o przyjmowaniu okreslonych wzoréw zachowania,
postaw. Literatura przestala bowiem wychowywac, ksztaltowad $wiatopoglad. Jej
miejsce zajela telewizja, radio. prasa czyli srodki komunikowania masowego two-
rzace spojny, ogélnoswiatowy system medialny. Poniewaz jednak bgdaca wytworem
ludzkiej mysli technologicznej przestrzen teleinformacyjna nosi wszelkie znamiona
srodowiska, w ktdrym zycie nie tylko moze si¢ toczy¢, lecz zwyczajnie toczy sig bez
zadnych przeszkod oczywiste jest. iz czlowiek-sprawca owych przemian, jako bez-
posrednio zanurzony w stworzonym przez siebie swiecie, zaadaptowac si¢ musial do
zmian. ktdre jego dzialanie powodowalo. Adaptacja objela nie tylko te przejawy eg-
zystencji dotyczace zycia codziennego, stala si¢ zauwazalna réwniez na plaszczyZnie
mentalnej: duchowej, umyslowej, czyli majacej zasadniczy wplyw na powstawanie
ogolu zjawisk. ktore wspolnie przyjelo si¢ nazywac Kultura. Skoro zas podstawowe
dla katalogowania wiedzy. dokonan. zbierania doswiadczen ludzkosci po dominacji
przekazu ustnego, mialo powstanie pisma. ktore z kolei warunkowalo istnienie lite-
ratury, réwniez literatura musiala sta¢ si¢ polem dla dzialan technik komunikowania
medialnego, masowego, znanego z powszechnej czlowiekowi codziennosci.

Opisany mechanizm doskonale ilustruje cytowany fragment: ,,Przewaga narracyj-
nego obrazu nad klasvcznym tekstem literackim, uwolnienie od logiki. ulomnos¢ dia-
chronii. arbitralne kadrowanie obrazéw, skréty charakterologiczne, konwencjonalnosé
psychologiczna, to dominanty, o jakich przekonuja dowolne przyklady [...], reklamy
pozycjonowane. czy oprawa graficzna kanalow tematycznych TV. Sekwencyjne lacze-
nie zmediatyzowanych struktur tekstowych ze zideologizowanymi strukturami stato
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si¢ wlasciwodcia wielu gatunkow popkultury poza komiksem...”!. Okazuje si¢ jednak.
ze uznawana coraz czgsciej jesh nie za archaiczna, to nie przystajaca do realiow, lite-
ratura wyksztalcita strategie dopasowania, dzigki ktorym w dalszym ciagu pozostaje
dla zinformatyzowanego czytelnika medium atrakcyjnym: ,.w przypadku tekstu lite-
rackiego brak sytuacyjnej ramy oraz niemoznos¢ dokonywania doraznych interwen-
cji ze strony uczestnikéw komunikacji petryfikuja raz przywolane przeswiadczenie
i wlasciwie blokuja szans¢ na prowadzenie pertraktacji odnosnie przypisywanej mu
roli. Nie znaczy to jednak, ze teksty artystyczne stanowia zaledwie okazy skamielin
poznawczych. Nie rezygnujac z gotowych stereotypow funkcjonujacych w kulturze,
spolecznych czy charakterologicznych, literatura wyksztalcila bowiem wlasny zestaw
schematéw rekompensujacych oderwanie dziela od konkretnego podloza, utatwia-
jacych czytelnikom sprawniejsze odczytywanie znaczen i pojawiajacych sie zwvkle
w swoistej aurze skojarzeniowej. Mowa oczywiscie o konwencjach literackich, ktére
ewokuja okreslone wyobrazenia..™. Dochodzimy zatem do istoty niniejszego rysu,
w ktérym analizie podlega problematyka stylizacji telewizyjno-informacyjnej $wiata
przedstawionego dramatu epickiego, wyksztalconego w specyficznej rzeczywistosci
panstwa totalitarnego: komunistycznej Czechoslowacji.

Sformulowany powyzej temat, umozliwia spotkanie: historii, wydarzen, postaci.
Jest to nie tylko spotkanie nowego ze starym, tradycyjnym, lecz, co w wydawac si¢ be-
dzie uzasadnionym stwierdzeniem, ingerencja. Takie ujecie pozwala na blizsze przyj-
rzenie sig instrumentom literackim dzigki. ktorym Pavel Kohout opisuje ksztaltowany
przez siebie $wiat przedstawiony. Czyni to w sposob odmienny, nowatorski. Wresz-
cie owo spotkanie, ingerencja wykazuje niezmiernie zlozong strukture. Po pierwsze
ma niewatpliwie charakter linearny tj. przesziosé-wspélczesno$é. Niemniej jednak
dzigki ,.medialnemu formatowi” (wykorzystanej konwencji telewizyjnej) przejawia
pewne dodatkowe. skomplikowane wlasciwosci. Dotyka bowiem problematyki indok-
trynacji, manipulacji informacja. co charakterystyczne dla Kohouta — sfery polityki,
wreszcie rowniez sfery medialnej, dokladniej rzecz ujmujac informacyjnej w aspekcie
perswazyjnym.

Pavel Kohout, komunista z przekonania, zrozumiawszy perfidie stalinowskiej ideo-
logii narzuconej Czechom sila. po zdlawieniu Praskiej Wiosny zmuszony do wyjazdu
do Austrii, pisarz, ktory postanowil opisvwac kraj z perspektywy emigracji, zwlekal z
opublikowaniem sztuki. Pomysl jej napisania zrodzil si¢ kilkanascie lat wezesniej. Juz
wtedy autor wiedzial. iz bedzie ona poswigcona wydarzeniom soboru w Konstancji i
w znacznej mierze Husowi. Niemniej jednak zaréwno pierwotny pomysl oraz roboczy
tytul Sztuka o Husie musialy poczekaé na bardziej sprzyjajace czasy. Bal si¢ bowiem

' L. Pulka, Kultura mediow 1 jej spektakle. Na tle pr=emian komunikacji spolecznej i literatury popular-
ney, Wroclaw 2004, s. 12.
* Stereotypy w literaturze i tu? obok, red. W. Bolecki i G. Gazda, Warszawa 2003, s. 57.
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dramaturg zarzutow i plytkich interpretacji tekstu w duchu patriotycznym’.

Wazne dla dalszych rozwazan jest stwierdzenie, iz dla niniejszego tekstu nie jest
istotne kompleksowe interpretowanie Kohoutowskich dramatéw. Znaczaca bedzie na-
tomiast analiza instrumentéw literackich, wykorzystanych przez dramaturga do uka-
zania rzeczywistosci sredniowiecznej, potem zas terazniejszej (z perspektywy Koho-
uta poczatek lat osiemdziesiatych). Ten aspekt wiaze si¢ juz bezposrednio ze znana,
bedaca réwniez naszym udzialem. wspolczesnoscia informacyjna. Mimo zdecydowa-
nego przesunigcia zainteresowarn w kierunku formy podawczej dramatéw, konwencji
autorskiej, konieczne jest odwolanie si¢ do wydarzen historycznych stanowiacych
podstawe tekstow Ecce Constantia oraz Safari

Ognisko intrvgi pierwszego z dramatéw usytuowane zostalo, tak czasowo, jak i
geograficznie. w Europie $redniowiecznej. Dokladniej w czasie trwania soboru w
Konstancji w latach 1414-1418. Soboru konczacego okres schizmy zachodniej, ktéry
spowodowal ustapienie zwalczajacych si¢ papiezy, powolal Oddo Colong na Stolicg
Piotrowa, ustalil zasad¢ wyzszosci soboru nad papiezem, a takze potgpit innowier-
stwo w osobach Wiklifa i Husa'. Wydarzenia soborowe koncentruja si¢ wokol targéw
koscielno-politycznych przybylych nacji oraz osobistej tragedii czeskiego reformato-
ra, podstepnie zwabionego na sobor, bezprawnie osadzonego i spalonego na stosie.

Dziewigtego grudnia 1413 roku papiez Jan XXII1, znany w historii bardziej jako
antypapiez. bedac w rozpaczliwym polozeniu wskutek swoich poprzednich dzialan®,
wydaje bulle zwolujaca sobor na listopad 1414 roku. ,,Ulegajac naciskowi swych kar-
dynalow udaje si¢ do Konstancji [...]. Na poczatku tego imponujacego liczba zgroma-
dzenia silne stronnictwo wloskie, towarzyszace Janowi, naciskalo na zatwierdzenie
decyzji soboru pizanskiego, ktore by wyeliminowaly Grzegorza XII i Benedykta
XHI. pozostawiajac w spokoju Jana, ale gdy postanowiono, ze glosowanie na soborze
bedzie odbywaé sie nacjami Niemcy, Francja i Anglia opowiedzialy si¢ za wspéing
abdykacja wszystkich trzech pretendentow™™. Ostatecznie powolany do zakoficzenia
schizmy koscielnej sobor odwoluje z urzgdu Jana XXII1, Benedykta X111 oraz przyj-
muje abdykacje Grzegorza XII. Wreszcie dochodzi do powolania konklawe liczacego
dwudziestu dwu kardynatow i przedstawicieli trzydziestu pigciu nacji, ktére w ciagu
trzech dni dokonalo wyboru na papieza, petniacego dotychczas funkcje kardynala.

* P. Kohout, postowie do dramatu Ecce Constantia. W: Tegoz, Hry v posteli, Praha- Litomysi. 2001, s. 233,
ttum. fragmentu: M. Babecki.

* Od redakcji. W: A Prochaska, Sobdr w Konstancji, Krakéw 1996.

5 Jan XXIH zawiera uklad z Wiadystawem, ktory w zamian za otrzymanie w lenno krolestwa Neapolu
zgadza si¢ odstapié od Grzegorza XII. W lecie 1413 roku ten sam Wiadysfaw ponownie wystgpuje
przeciwko Janowi, ktéry pospiesznie ucicka z Rzymu i szuka schronienia u bram Florencji. Zwraca
si¢ 0 pomoc do Zygmunta Luksemburczyka, pozniejszego cesarza, ktory za udzielenie pomocy zada
zwolania do Konstancji soboru majacego zakonczy¢ okres schizmy w koscicle. W: J.N. D. Kelly, Ency-
klopedia papiezy, ttum. i uzupelnil T. Szafranski, Warszawa 1997, s. 331.

¢ J.N. D. Kelly, Encyklopedia papiezy.., s. 332.
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Oddone Colong”. W ten oto sposob przedstawiono jeden z gléwnych watkéw dramatu
Ecce Constantia. Na plaszczyZnie tresci pozostaje jeszcze przyblizenie loséw Jana
Husa, kontynuatora pogladéw Johna Wycliffa. ,,Opatrzony listem zelaznym cesarza
Zygmunta Luksemburczyka, majacym mu gwarantowaé bezpieczenstwo osobiste,
Hus przybyl na sobér do Konstancji by oczysci¢ sig¢ z zarzutu herezji. Przekonany o
swojej stusznosci mistrz Jan nie odwolat gloszonej nauki. Potgpiony przez Kosciol i
opuszczony przez cesarza, poniost meczeniska Smierc na stosie 6 lipca 1415 roku. Fakt
ten wywolal wielkie wzburzenie. W Czechach rozgorzaly zazarte spory teologiczne,
ktére wkrétce zmienily sig¢ w dlugotrwata wojng domowg i walki z krucjatami anty-
husyckimi z zewnatrz™®.

W tvym momencie koniczy sig $redniowieczna przeszloé stanowiaca podstawe dra-
matu Pavla Kohouta. Jednoczesnie dochodzi do spotkania z medialna wspolczesnos-
cig lub $cislej méwiac, ingerencja technik ulatwiajacych komunikowanie w ,.ciemne”
wieki $rednie.

Wyobrazmy sobie telewizyjna relacj¢ z wydarzen soboru w Konstancji, wywiady
z uczestnikami, obrazy skazanych i wigzionych, jak to mialo miejsce w przypadku
wspomnianego juz reformatora, reporterskie doniesienia, porzadkujace akcje i przy-
wolujace obrazy niedostgpne widzowi, czytelnikowi, in statu nascendi, doniesienia
petniace rolg antycznego choru. Pozornie wydaje sig to trudne do wyobrazenia. Jest
jednak rzeczywiste: Ecce Constantia — televizni noviny (Ecce Constantia — wiadomo-
Sci telewizyjne). Oto bowiem mamy do czynienia z projekcja obrazéw przeszlosci na
kartach sztuki wspolczesnego dramaturga, Pavia Kohouta.

Niezmiernie istotne sg wskazowki rezyserskie potegujace zastosowana telewi-
zyjno- serwisowa konwencje, znang m.in. z calodobowych kanaléw informacyjnych
takich jak CNN czy BBC. To one pozwalaja zwroci¢ uwagg odbiorcy na fakt. iz ,.prze-
miana relacyjnych agencji prasowych w producentéw newsoéw wywolala tendencje
do globalizacji i mediatyzacji swiata polityki. Czytelnicy gazet pozostali w mniej-
szosci wobec telewidzow. Po wojnie w Zatoce Perskiej CNN i jej klony ostatecznie
ograniczyly wplyw prasy i tzw. paleotelewizji na jazi zbiorowg odbiorcéw medidw,
doprowadzajac w ciagu ostatniej dekady XX wieku do powstania spoleczenstw, dla
ktorych polaczenie telewizyjnego show z informacja stalo si¢ wazniejsze od osobi-
stego poznania i identyfikacji ze spolecznoscia lokalng™. Zagadnienie identyfikacji
ze wspdlnota narodowa bedzie szczegblnie wazne w przypadku kolejnego dramatu.
Wracajac jednak do pierwszego tekstu dramaturg pisze: ,,pewng czgs$c sztuki stanowia
wideofilmy, wprowadzone do przedstawienia na ekranach umieszczonych w glebi lub
centrum sceny, [...}, istota jest, nalozenie na siebie, ukazanie funkcjonowania nowo-

" Tamze, s. 333.
¥ Z. Niedziela, Zarys literatury czeskiey, Krakow 1971, s. 18.
¥ L. Pulka, Kultura mediow i jej spektakle... Wroctaw 2004, s.13.
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czesnego osrodka informacyjnego komentujacego wydarzenia sredniowieczne z per-
spektywy czasu. [..]. Poniewaz cala sztuka wymaga jednej sceny, niedostatki miejsca
i kostiuméw powoduja, ze niezbgdne zaplecze techniczne moze zosta¢ wykorzystane
przez sponsoréw jako reklama™®. Dodatkowo wrazenie poteguja prezenterzy i pre-
zenterki relacjonujacy nie tylko obrady, lecz réwniez najwazniejsze pozapolityczne
wydarzenia dnia oraz pogodg. Ubrani zgodnie z wymogami epoki oraz postugujacy
sig jej jezykiem, funkcjonujacy jednak w wirtualnej przestrzeni telewizyjne).
Skomplikowanie konstrukcyjne wiazace si¢ z zastosowang przez dramaturga forma
podawcza to kolejne zagadnienie wymagajace oméwienia. Wlasciwe bowiem prze-
kazowi medialnemu, formatowi raczej, sa manipulacja, indoktrynacja i propaganda.
Ponownie jest to manipulacja podwdjna. Pierwsza Kohoutowska, bedaca wynikiem
stylizacji na program telewizyjny o charakterze informacyjnym, druga juz w ramach
$wiata przedstawionego rzadzacego si¢ wlasnymi prawami. Przekazy ,,soborowe™ to
nic innego jak ..manipulacja informacja bgdaca swoistym wykorzystaniem posiada-
nej wiedzy dla potrzeb konkretnej sytuacji. Sytuacja opiera si¢ na checi realizowania
przez nadawce okreslonego interesu wobec odbiorcy, ktory nie wie, Ze jest przed-
miotem takiego zabiegu. [...J. Cel poczynan manipulacyjnych polega wigc na tym by
przystosowaé do zamiar6w i potrzeb nadawcy przewidywang reakcje odbiorcy™'. Z
obrazem odpowiadajacym opisowi stykamy si¢ w momencie pojmania i osadzenia
Husa w wigzieniu. Wowczas to nastgpuja proby zdyskredytowania go w oczach roda-
kow, m.in. manipulowanie rozmowa prezentera z Wdowa, ktéra udzielila reformatoro-
wi schronienia. Dzialanie manipulacyjne ma za zadanie dostarczenie korzysci stronie
dzialajacej swiadomie, posiadajacej w danym zakresie lepsze niz inni rozeznanie i
probujacej te swojg przewage informacyjna zuzytkowac, wplywajac w sposob przez
siebie pozadany, na poczynania innych ludzi'. Jesli idzie o wprowadzone pojgcie in-
doktrynacji, wiaze si¢ ona z wpajaniem jakiejs doktryny, zwlaszcza politycznej, za-
zwyczaj za pomoca srodkéw masowego przekazu. Konieczne jest jeszcze rozpatrzenie
propagandowego aspektu ,.$redniowiecznych wiadomosci telewizyjnych™. Podobnie
jak poprzednio chodzi o wybidrcze przekazywanie informacji majacych stuzy¢ okre-
$lonym, z gory, zalozonym celom. Jest to zatem swoisty proces kontroli przeptywu,
zastosowana za$ przez Pavla Kohouta forma propagandy zosta¢ moze okreslona mia-
nem informacyjno-interpretacyjnej®. Istota i celem powyzszych instrumentow jest re-
lacjonowanie. dzien po dniu. godzina po godzinie, soboru w Konstancji i promowanie
osoby papieza/papiezy oraz ilustrowanie rozgrywek politycznych toczacych si¢ po-
miedzy poszczegolnymi nacjami bioracymi udzial w obradach. Ponadto manipulacja,

" P. Kohout, didaskalia,. W- tegoz, Ecce Constantia, s. 150-151, tlum. fragmentu, M. Babecki.

" A. Wrobel. Manipulacja informacyq. Ujecie teoretvczne. W: Media i edukacja w globalizyqcym sie
swiecte. Teoria, praktyka, odd=ialywanie, red. M. Sokotowski, Olsztyn 2003, s. 299.

' Tamze.

B Tamze, s. 305.
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indoktrynacja i propaganda sa elementami budujacymi format medialny, a z takim
niewatpliwie probuje nas dramaturg oswoic.

W socjologii, juz od momentu jej stworzenia, toczy si¢ nierozstrzygniety do dzis
spor o istotg i charakter spolecznego tworzenia rzeczywistosci, nieodlacznym zas ele-
mentem wszelkich zjawisk spolecznych jest mniej lub bardziej $wiadome komuniko-
wanie migdzyludzkie™". Czeski dramaturg postuzyt si¢ jednym z jego rodzajow. Wy-
Korzystal, literacko przetworzy! schemat transmisji telewizyjnej, telewizje. Medium,
dzigki ktoremu problematyka sredniowieczna zostata niejako przetransportowana,
wciagnigta w wir nowoczesnosci. Konieczne i wlasciwe wydaje si¢ w tym momencie
odwolanie do tytulu sztuki i jej charakteru: Ecce Constantia - televizni noviny- me-
dialny format sredniowiecza.

Telewizja funkcjonuje w naszej swiadomosci jak swoiste okno na $wiat. Wedlug
Alicji Kisielewskiej podobne twierdzenie w sposdb szczegdlny odnosi si¢ do wiado-
mosci telewizyjnych, ktérych formuia zaklada dostarczanie obrazu swiata'. De facto
méwimy o sposobie kreowania rzeczywistosci przedstawionej dramatu, bedacego
podstawa niniejszych rozwazan. Wiadomosci telewizyjne jako gatunek stanowia od-
miang cyklu, forme ciagla, nazywana tez formatem. Ow format sklada sie dodatkowo
z ciagu przekazow powiazanych tematycznie i utrzymanych w tej samej konwencji, w
ktorych wystepuja te same postacie, czgsto w tej samej scenerii'e.

Majac w pamigci powyzsze cytaty konieczna jest, fragmentaryczna przynajmniej
analiza budowy dramatu. Jest bowiem Ecce Constantia literackim odwzorowaniem,
powolaniem si¢ wrecz na formg ramoéwki telewizyjnej, wlasciwej stacjom komercyj-
nym. Swiadczy o tym doskonale podtytul: Dvanact osudovych hodin (Dwanascie de-
cydujqcych godzin) i dalej PFimy pfenos = koncilu... (Transmisja bezposrednia). Dwa-
nascie godzin bezposredniej transmisji. podzielone na dwa bloki oddzielone przerwa
na zastanowienie, jak pisze Kohout. Jest to w istocie forma klasycznie telewizyjna.
zastepujaca tradycyjny podzial na akty i sceny. Tutaj mamy do czynienia z ujecia-
mi. Format nie dotyczy juz wylacznie wystapien ,.0s0b telewizyjnych™ (zamiast 0s6b
dramatu) lecz calego dwunastogodzinnego bloku tematycznego, w ktorym kazda z
godzin transmisji ma niejako swoj tytul. Dla przyktadu: Hodina Francouzii, Hodina
Papeze, Hodina Sekretare itp. Podsumowaniem zas kazdej z godzin transmisji sa re-
lacje telewizy]jne reporterdw. Na rozpoczgcie dnia czytelnika i postaci swiata przed-
stawionego wita prezenterka: ,,Dzien dobry szanowni telewidzowie mamy dzis piatek
16 listopada 1414 roku. Ecce Constantia zyczy panstwu milego dnia. Jak przedstawia

" J. Saus, J. Przybysz, Socjologiczne aspekty komunikacji interpersonalnej i spolecznej. W: Media 1 ecu-
kacja w globalizujqcym si¢ $wiecie..., s. 307.

% A Kisiclewska, IWiadomosci telewizyjne. Medialny format globalizacji. W: Media i edukacja w globa-
lizujqcym sig Swiecie... dz. cyt., s. 455.

" M. Mrozowski, Media masowe. Wlad=a, rozrvwka i biznes, Warszawa 2001, s. 63-64.
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si¢ prognoza pogody na dzis?”". Dla poréwnania kolejne wejscie ,,antenowe” przyno-
si obrazy z transmitowanej mszy: ,,.Drodzy widzowie transmitowali§my wiasnie dla
panstwa msze $wieta, ktora osobiscie odprawil papiez Jan XXIIT™%.

Format przekazu jest jednak obecny nie tylko w tekscie wlasciwym. Funkcjonuje
réwniez w tekécie pobocznym, decvdujacym o technicznej stronie nadajacej ksztalt
sztuce. Osoby telewizyjne dramatu pojawiaja si¢ na jego kartach niczym modera-
torzy serwiséw informacyjnych, obecni w studiach nadawczych lub terenie. Patrza
na ekrany monitoréw, swoje kwestie wypowiadaja niczym dziennikarze czytaja-
cy z teleprompterow, lub sa obecni tylko na fotografiach, do ktérych podiozono
dzwigk, komentarz.

Pisarskie sztuczki dramaturga dynamizujga akcje, wyrywaja ja z zastyglego kanonu
formy dramatycznej podporzadkowanej aktom i scenom. ,,Dziennikarze” petnia jesz-
cze jedna, bardzo wazna funkcje. Informujac widza lub postac im wspélczesna, jawia
sie by¢ medialnym odpowiednikiem antycznego chéru, ktéry komentowal wydarze-
nia. nie uczestniczyl bezposrednio w przebiegu akcji oraz donosit o tym, co w danym
momencie rozgrywalo si¢ w innym. odleglym geograficznie planie.

Opierajac swoj dramat na eksperymencie, o ktérym mowa, dofacza Pavel Koho-
ut do szeregu reformatoréw teatru. Nie buduje jednak skomplikowanych konstrukcji
scenicznych. nie odkrywa sceny dla widza, nie wprowadza na nia technikow ,,ope-
rujacych” w trakcie przedstawienia. Nie odziera tym samym teatru z jego scenicznej
cielesnoéci. Przenosi ja natomiast do innej rzeczywistosci. Jest niag medialny $wiat
przekazu telewizyjnego.

Jedna z tez niniejszego tekstu byto zalozenie méwiace o spotkaniu dwaéch swiatow.,
ingerencji w przeszlosé. Tak sformulowane twierdzenie mozna potraktowaé dwojako.
Z jednej strony, oczywidcie medialny format przenosi soborowa rzeczy wistosc wie-
kéw srednich i problematykg politycznego i moralnego rozbicia, schizmy do czaséw
obecnych, bliskich wspotczesnemu odbiorcy. Czy nie warto jednak zastanowic sig nad
zasadnoscia odwrdcenia tezy. To nie przeszlosé spotyka si¢ z terazniejszoscia. Nie
ona zostaje wyrwana z zastanego porzadku chronologicznego dziejow. Wlasciwsze
jest stwierdzenie, iz to wlasnie wspodtczesny czytelnik tekstu, widz przedstawienia
zostaje porwany i wyslany w odlegle sredniowiecze, gdzie jest obserwatorem targow
politycznych kardynaléw walczacych o wplywy. Ma wreszcie mozliwos¢ sledzenia
osobistej tragedii czlowieka podstgpnie zwabionego na sobor. Czlowieka, ukaranego
ekskomunika. naklanianego do wyrzeczenia si¢ wlasnych pogladéw, oskarzonego o
sprzyjanie heretykom, gloszenie herezji, w rezultacie postawionych zarzutéw, spalo-
nego na stosie.

"7 P1 Kohout, Ecce Constantia. W: Tegoz, Hrv v posteli, Praha-Litomy3l 2001, s. 151, thum. fragmentu:
M. Babeckt.
" Tamze, s. 170, ttum. fragmentu: M. Babecki.
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Nie bez racji jest podejrzenie, ze przyjgta przez Pavla Kohouta optyka, zastosowa-
ne srodki, stylizacja na blok tematyczny programu telewizyjnego, telewizyjno-infor-
macyjny format stuzy¢ miaty zwrdceniu uwagi na swoj wiasny los. Los komunisty z
wyboru. Pisarza, czlonka KPCz (Komunistycznej Partii Czechoslowacji), ktéry po
sttumieniu wydarzen Praskiej Wiosny zdal sobie sprawe z zagrozen ideologii komu-
nistycznej, za co zaplacil pozbawieniem obywatelstwa czechostowackiego i koniecz-
noscia emigracji. O niej za$ opowiada dramaturg w kolejnym tekscie. Safari, ktorego
struktura opiera si¢ na wykorzystanej konwencji talk show.

W niewyjasnionych do konica okolicznosciach poza ojczyzna znajduje si¢ nagle,
slawny pisarz i dysydent z Pragi Ferdynand Waniek. ,,Inkarnacja”, na terytorium ob-
cego pafistwa, skupila na jego osobie uwagg calego swiata. Po raz kolejny czeski in-
telektualista znajdzie si¢ w ogniu bezsensownych replik, podkreslajacych ostateczny
rozklad ludzkiej tozsamosci: moralnej, politycznej i spolecznej przynaleznosci. Tak
najogdlniej przedstawia si¢ problematyka kolejnej, tym razem ostatniej, jednoaktowki
z zycia pisarza Ferdynanda Wanka. Postaci, ktora gosci w telewizyjnym talk show
na zywo. Pozostali zaproszeni to rowniez grono intelektualistow: dziennikarzy, dra-
maturgéw, poetow. aktorow. Czyli, cheialoby si¢ powiedzied, ludzi pelniacych role
opiniotworcza. Jednak jak pokazuje rzeczywistosé $wiata dramatycznego, catkowicie
niezdolnych do logicznych, majacych znaczenie, konstatacji. Wyjatkiem jest w pew-
nym stopniu Dziennikarz, oraz, zwlaszcza w koficowej scenie, Poeta.

Sztuka Kohouta swa konstrukcja nawiazuje do majacego powstac kilka lat poznie;j,
petnowymiarowego spektaklu Largo desolato piéra Véclava Havla. Skupieni wokol
stolu goscie bombarduja si¢ zlosliwymi frazami, zupelnie nie zwracajac uwagi na
ich ladunek i tres¢. Mowia aby mowi¢. Wypluwaja Kolejne stowa tworzace swoista
mieszaning, z Ktorej nic nie wynika. W gaszczu bezsensow, co jakis czas pojawiaja
si¢ szczatki faktow istotnych, dotykajace problematyki wolnosci jednostki w panstwie
totalitarnym, niepodleglosci kraju, wolnosci stowa i wszelkich zagrozen z tym zwia-
zanych. bo gdy kazdy moze wszystko. mamy do czynienia z walacq si¢ konstrukcja
znaczen i braku odczytan. Tak nalezaloby interpretowac 6w dramat, w duchu zalozen
dekonstruktywizmu. W takiej oto atmosferze uwigziony zostaje Ferdynand Waniek.
obserwujacy polowanie jednych na drugich i sam, w finale, bedacy obiektem atakéw
polujacych, ktorzy lepiej od Czecha wiedza, co w istocie niesie ze sobg czeska tozsa-
mos$¢ narodowa i kulturowa.

Waniek w przeciwienstwie do swoich inkarnacji z poprzednich dramatéw zdaje sie
by¢ niczym hybryda, zespalajaca w jednym ciele twér Havlovsko-Kohoutowski'. W

" Ferdynad Wanick jest postacia stworzona przez Vaclava Havla i zrodzong z jego osobistych doswiad-
czen, jeszcze z czasow, kiedy to dramaturg pracowal fizycznic w browarze. Doszlo wéwczas do swo-
istych narodzin postaci bgdacej, z racji opisywanych losow, ewenementem na skalg $wiatowa. Kil-
ku pisarzy, przyjaciol dopisywalo kolejne losy intelektualisty, dysydenta, zyjacego w Husakowskic)
Czechostowacii, Ferdynanda Wanka. Ten wyjatkowy bohater pojawit sig na skutek wydarzenia, ktére
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niewyjasniony sposéb znalazt si¢ najprawdopodobniej w Austrii. To pierwiastki Ko-
houtowskie. Jest jednak Havlovsko milczacy i zaklopotany. Jako uczestnik i $wiadek,
niezmiernie waznych, z punktu widzenia historycznego i politycznego, wydarzen,
bierze udzial w programie Tematy dnia. czyli formacie. ktérego konwencja zaklada
zerowe zainteresowanie przedmiotem rozmowy. Okazuje si¢ bowiem, iz wazniejszy
od jego Swiadectwa jest przepis na knedle i to czy gdzies na terenie Czechostowacji
znajduje sig jeszcze taki czy inny zaklad krawiecki.

Szermierka na repliki stanowi odwieczny front walki dobra ze zlem, pojmowanym
rowniez jako kompletne niezrozumienie, ignorancja i przyzwolenie na majace miej-
sce. tuz za granicami. represje obywateli i przedstawicieli $wiata kultury. Zgromadze-
ni usituja weiagnaé w swoj taniec rowniez Wanka. Usituja pozbawié¢ go jego szkieletu
moralnego. zakazi¢ swoja nowomowa,

Pointa Safari i jednoczesnie zwieniczeniem calego cyklu jednoaktowek jest gorzka.
lecz jakze wowczas trafna, wypowiedz Poety, ktory przez caly wieczdr odgrywajac
role blazna, w scenie finalowe), formuluje prawdg ostateczna: ,,[...], niech no pan sig
nam dobrze przyjrzy. Szescioro sfrustrowanych ochotnikéw do naprawiania $wiata.
co to najpierw sami si¢ napraszaja, Zeby ich zgwalci¢, a potem wrzeszcza nie, nie, bar-
dzo dzigkujg, tylko nie to! Wszystko wiemy i wszystkiego nienawidzimy, umiemy sie
do wszystkiego pilnie przystosowac i wszystko totalnie olaé, co? I taki sam jest caly
ten nasz $wiat. Zepsuty, zgnily, nachlany, nazarty, najebany, przeklety, zgubiony™®.

Niestety Havlowska diagnoza z poprzednich dramatéw zostata przez Kohouta pod-
trzymana i jeszcze dobitniej wyartykulowana w Safari. Ferdynand Waniek natomiast.
jak donosza media, znika ponownie w tajemniczych okolicznosciach. Kolejne agencje
prasowe przynosza informacje o blizej niezidenty fikowanym mezczyzZnie probujacym
przeplyna¢ zimny Dunaj w kierunku CSRS. Powtérnie znajdujacy si¢ na terytorium
Czechostowacji pisarz-dysydent, jako recydywista, zostaje osadzony w zakladzie kar-
nym o zaostrzonym rygorze.

W przypadku obydwu tekstow dramatycznych zastosowana telewizyjno-infor-
macyjna stylizacja niej jest tylko kaprysem pisarza. Wykorzystanie tak dobranych
instrumentow miato swdj jasno okreslony cel i determinowane bylo specyficzng sy-
tuacja polityczna. spoleczna i kulturalna. Wydaje sig, iz podstawowym zalozeniem

okreslic mozna mianem wysoce absurdalnego. majacego jednak miejsce w rzeczywistosci. Absurd
sytuacji i j¢j beznadziejnos¢ wynikaja z faktu, ze Waniek, najwyraznie) wpisany na czarng listg, po-
zbawiony prawa do pracy umystowej i zmuszony do fizycznej harowki w prowincjonalnym browarze,
socjalistycznym zakladzie pracy, jest rownicz zmuszany, a raczej Wymusza Si¢ na nim przyrzeczenic
regularnego, cotygodniowego pisania donosow na siebie. Nagroda ma by¢ spokdj i cieplo magazynu.
ktorym to donosiciel bgdzie w nagrodg kicrowac. Sytuacja nic do pomyslenia. Czgsto zdarza sig jednak,
2e to zycie podsuwa najbardziej nicprawdopodobne pomysly. Tak bylo i tym razem. Fragment sztuki
oraz opisane wydarzenic byly udzialem Vaclava Havla pracujacego przez jakis czas w niewielkie) mic)-
scowosci Trutnow. Posta¢ Wanka zostala nastgpnic .wypozyczona” m.in. przez Pavla Kohouta, ktory
napisat Safar i podobnie jak jego bohater znalazl si¢ na emigracji w Austrii.
* P. Kohout, Safari, ttum. M. Lukasiewicz, ,,Dialog” 1990, nr 11, 5. 68.
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Pavla Kohouta. ktory przeciez przez wiele lat byt zagorzatym aktywista partyjnym, byto
zwrocenie uwagi na warunki, w jakich toczy si¢ dyskurs polityczny pomiedzy KPCz
a spoleczenstwem czechostowackim, a w znaczeniu szerszym pomigdzy partiami ko-
munistycznymi i spoleczefistwami Europy Srodkowowschodniej. Walkg polityczng z
wszelkimi przejawami wolnosci osobistej z naczelna wolnoscia stowa podkresla zapro-
jektowany przez dramaturga geograficzny kontrast. Stworzyt bowiem Kohout sytuacje,
w ktorej poczynania komunistow czechostowackich zostaly zderzone ze $wiatopogla-
dem Czechostowakéw przebywajacych na emigracji austriackiej. Okazalo si¢ wéwczas,
ze media publiczne, a za przyklad takich z pewnoscig uchodzi¢ mial kanal emitujacy
Tematy dnia. nie stuza uporzadkowanej wymianie mysli i nie sa forum dyskursu poli-
tycznego. Pluralizm polityczny, wewngtrzny (opisywana Austria) mial by¢ polaczony,
w odniesieniu do mediéw publicznych, z ideq ich niezaleznosci politycznej oraz zasada
obiektywizmu dziennikarzy?. ,.Prezentowanie zréznicowanych pogladéw nie moze i§¢
w kierunku dominacji jednego z nich. Te dwie kategorie: niezalezno$¢ polityczna i
zasada obiektywizmu dziennikarzy sa wieloznaczne i poddaja si¢ manipulacji. Obiek-
tywizmowi w dziennikarstwie przypisuje si¢ podstawowe znaczenie, rozumiany jest
ona jako cecha decydujaca o jakosci dziennikarskiego produktu, a takze jako sposob
zachowania dziennikarzy: przekazywanie relacji, wyraz ich stosunku do istniejacych
w danym spoleczenstwie interesow”?. Tymczasem rzekomy pluralizm polityczny, za-
proszonych do programu gosci, pelniacyvch funkcje opiniotwércze, okazal sig fikcja.

Wszystkie postaci poza Wankiem skompromitowaly si¢ w oczach czytelnika: bra-
kiem zainteresowania sprawami ojczyzny (chyba, ze dotyczylo to ich kariery zawodo-
wej), nieznajomoscia podstawowych faktéw historycznych i politycznych, wspolpra-
cq ze stuzba bezpieczenstwa, w zamian za korzysci majatkowe i wreszcie zupelnym
brakiem woli porozumienia dla dobra Czechostowacji, ktéra, co wiedzieli doskonale,
byla nadal pod jarzmem komunistéw. Dodatkowo pikanterii nadaje sposdb kreacji
$rodowiska dziennikarskiego tak w dramacie Ecce Constantia, jak i w Safari. W
pierwszym tekscie prezenterzy manipuluja opinia publiczna odpowiednio montujac
wypowiedZ Wdowy oczerniajacej nie§wiadomie (manipulacja doskonala) Jana Husa,
w drugim za$ przypadku, dobitnie o zakorzenionym, totalitarnym sposobie myslenia
o mediach i ksztaltowaniu tzw. publicity. $wiadcza dzialania Redaktorki TV, ktéra
uniemozliwia Wankowi zabranie glosu w sprawie istotniej z punktu widzenia walki
o swobody obywatelskie w CSRS, dalej uniemozliwia mu jakakolwiek wypowiedz
—nawet w kwestiach zupelnie nieistotnych. pozwalajac aby program zostal zdomino-
wany przez ,,brudny” szum informacyjny, inwektvwy i wzajemne oskarzenia o wszelkie
mozliwe przewiny.

2 B. Ociepka. Dla kogo telewizja? Model publiczny w postkomunistvcznej Europie Srodkowej, Wroctaw
2003, s. 174.
2 Tamze, s. 175.
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W swietle tego, co napisano powyzej, zasadne jest twierdzenie. ze w $wiecie przed-
stawionym, bedacych podstawa niniejszych rozwazan, dramatéw, mamy do czynienia
ze specyficznym modelem komunikowania, opartym na przywiazaniu do mediéw
masowych i uzaleznieniu od nich. Jak podkresla Marian Filipiak owo ,.uzaleznienie
nie bierze si¢ znikad. Zwykle wymienia si¢ jako motywy szukanie towarzystwa, sym-
patii, milosci, nowej tozsamosci, ekscytujacych przezy¢, akceptacji i dowarto$ciowa-
nia. pozbycia si¢ uczucia alienacji. szansy odgrywania wymyslonych rél, zwigkszania
wlasnej atrakcyjnoscei itp. Wszystkie te motywy laczy jedno: tendencja do ucieczki
od rzeczywistosci i codziennych probleméw”?. Istotnie wigkszo$¢ z wymienionych
powodow znajduje swoje realizacje wsrod bohateréw Kohoutowskich, szczegélnie w
przypadku Safari. Tam postaci skompromitowane rzeczywiscie staraja si¢ wykreo-
wac na nowo i umiejscowi¢ w demokratycznej rzeczywistosci. Ponosza jednak kleske,
bowiem naznaczeni sa pigtnem totalitaryzmu. ktory niczym wirus rozprzestrzenia
si¢ réwniez poza organizmem pafistwowym, uniemozliwiajac jednostkom prawdziwe,
niezafalszowane porozumienie. Niewatpliwie dopatrzy¢ si¢ jeszcze mozna jednego
rodzaju uzaleznienia. Jest to uzaleznienie przebiegajace na linii media masowe—wla-
dza. Wladza zwlaszcza w systemach niedemokratycznych posluguje si¢ instrumenta-
mi oddziatywania na spoleczenstwo. Nie dzieje si¢ to jednak poprzez udostgpnianie
informacji waznych z punktu widzenia jednostki, czy calego spoleczenistwa. lecz
poprzez kreowanie sytuacji majacych w zalozeniu by¢ dla spoleczenistwa, ktére nie
podporzadkuje si¢ nakazom polityki panstwowej, nauka. stad obraz-metafora Husa
spalonego na stosie, mimo weze$niejszych obietnic zwrdcenia wolnosci. Hus przeciez
nie podporzadkowal si¢ politvce kodcielnej i dla przykladu i odstraszenia potencjal-
nych nasladowcow zostal spalony na stosie. Jest to w istocie obnazenie mechanizmu
propagandowego. ktory w systemie totalitarnym bazuje na uczuciach negatywnych:
strachu, przed utratag wolnosci, bliskich. przed wielogodzinnymi przestuchaniami i
wymuszaniem okreslonych zeznan. Podobne do opisanych sytuacje ilustrowa¢ moze
caly zyciorys Havla-dysydenta i Kohouta, ktory po okresie fascynacji komunizmem.
dostrzegl zagrozenia stalinizmu i zrewidowal swoje poglady, stajac po tej samej, co
Havel, stronie barykady.

Budowanie upolitycznionej instytucji medialnej, majacej legitymizowa¢ poczyna-
nia wladzy opiera¢ si¢ musi na kompleksowo zaprojektowanej strategii, ktérej dzia-
lanie przewiduje nastgpujace etapy: zdefiniowanie instrumentéw umozliwiajacych
wplywanie na obywateli, wymuszenie zaangazowania w dzialalnos¢ propartyjna i
obrazowanie konsekwencji dzialania ,,antypartyjnego”, stworzenie zludzenia popar-
cia spolecznego dla dzialan aparatu kontroli, positkujacych si¢ spolecznym dowodem
slusznosci. kreowanie autorvtetow i wreszcie etap koncowy, lecz posiadajacy duze
znaczenie dla dzialalnodci propagandowej, wpisanej w model komunikowania maso-

2 M. Filipiak, Homo comunicans. Wprowad-=ente do teorii komunikowania masowego, Lublin 2004, s. 195.
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wego wlasciwego panstwu totalitarnemu, niedostgpnosé?. Poczucie niedostepnosci,
kontrolowanej bowiem powoduje, ze spoleczenistwo rusza w pogon za wszystkim, co
umozliwia przezycie, traci natomiast zainteresowanie politykg i swobodami obywa-
telskimi, ktére ustgpuja prymarnym potrzebom fizjologicznym. Chodzi réwniez o
niedostgpnosé organdw wladzy, ktére kontrolujac zycie spoleczenstiva, determi-
nujac je, znane sa wylacznie z przestrzeni medialnej, ekranéw, radioodbiornikéw
lub zza szpaleru ochrony, ktéra pozwala na jednostkowe uscisniecia dfoni przy
okazji $wiat panstwowych.

Telewizyjno-informacyjna stylizacja odnajduje swoja realizacje w $wiecie przed-
stawionym tekstéw dramatycznych obrazujacych mechanizmy sprawowania wladzy i
panujacych stosunkéw spolecznych. Srodowisko intrygi raz zostaje importowane do
odlegtych wiekow srednich, innym razem zas jest nim emigracyjna Austria. Medialny
format nadany tekstom nie jest tylko i wylacznie konwencja literacka, stylizacja.
petni zdecydowanie powazniejsze funkcje. Zwraca bowiem uwage na funkcjono-
wanie tych obywateli, ktérzy odrzucaja system uniemozliwiajacy im pelng kontro-
le nad swoim zyciem, ktéry kontroluje ich zaréwno na plaszczyznie fizycznej. za
sprawa aparatu bezpieczenstwa, inwigilacji, przestuchan, lecz przede wszystkim na
plaszczyznie Swiadomosci i kreowanego swiatopogladu. Na tych polach bowiem od-
bywa si¢ prawdziwa walka o rzad dusz. Tu przeciez sterujacy totalitarnym aparatem
kontroli staraja si¢ podporzadkowac sobie obywateli, tak aby ci ostatni wykonywali
wszelkie polecenia i nie sprzeciwiali si¢ odgérnie podejmowanym decyzjom. Wa-
runkiem powodzenia podobnego przedsigwzigcia jest natomiast podporzadkowanie
wladzy mediéw masowych: prasy, radia i telewizji. Telewizyjno-informacyjna styli-
zacja $wiata przedstawionego dramatéw Pavla Kohouta sluzy obnazeniu podobnych
mechanizméw i zwrdceniu uwagi na kryzys porozumienia spoleczeistwa pozba-
wionego wplywu na wlasne zycie.

* Por. R. B. Cialdini, Wywieranie wplvwu na lud=i. Teoria i praktyka, przel. B. Wojciszke, Gdansk
2003.



