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Jedno ze znaczen terminu ,hagiografia” jest nastepujace: to utwor li-
teracki poswiecony zyciu Swietego. Jednakze literacko przedstawiony
zywot swietego nie musiat by¢ i zwykle nie bywat w petni zgodny z jego
zyciorysem. Nie byt wiec tozsamy z biografig, bowiem mogt zostaé wzbo-
gacony o legendy, ustne podania, opowiesci apokryficznel. Co wiecej, ha-
giografie, jako dziat biografistyki, zawieraty ,,probe rekonstrukcji osobo-
wosci Swietego™™ oraz ,,wyraznie zaznaczong intencje dydaktyczng”3 czy
wrecz ,,wychowawczo-panegiryczng”4. Zywoty $wietych pisano wiec w ce-
lach katechetycznych: z jednej strony dla zbudowania czytelnika, z drugiej
- dla rozpropagowania pewnego wzorca osobowego, bedacego zobrazowa-
niem uswiecenia zycia poprzez stuzbe Chrystusowi. Tak na przykiad naj-
stynniejszy w Polsce zbiér utworéw tego rodzaju, Zywoty $wietych Piotra
Skargi, mimo redukcji elementéw apokryficznych, zachowat swoje funkcje
wychowawczo-edukacyjne, a funkcjonujgc w obiegu popularnym jeszcze do
okresu miedzywojennego, dobrze stuzyt religijnej pedagogii. Sprawne pioro
stynnego kaznodziei sprawiato, ze Zywoty spetniaty zaréwno funkcje per-
swazyjne, jak i dostarczaty fascynujacych fabut (opowiesci biograficznych).

Te funkcje przejeto w czesci konfesyjne kino religijne. Nalezy ono w du-
zej mierze do kultury popularnej, totez ma we wspoétczesnym Swiecie wiek-
sze szanse na dotarcie do religijnych odbiorcow niz tradycyjne formy pi-
sane, tym samym przejmuje ich funkcje popularyzatorskie. Okolicznosci
te nie wptywajg jednak na filmowe hagiografie w sposob determinujacy:
moralizatorstwo i prosty dydaktyzm nie narzucajg sie z gory. Ten podgatu-
nek filmu religijnego podlega takim samym wymogom warto$ciowania jak
wszelkie inne gatunki, za$ estetyczng wysokg jako$S¢ moga osiggaé zaréw-

1 Por. hasto ,,Hagiografia”, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-
-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 149.

2 Zob. hasto ,,Biografia”, tamze, s. 50.

3 Tamze.

4 Tamze.
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no dzieta siegajace wyzyn sztuki (takie jak Andriej Rublow Andrieja Tar-
kowskiego, Teresa Alaina Cavaliera czy Siddmy pok6j Marty Meszaros),
jak i te, ktére gotowi jestesmy zalicza¢ do filmowego rzemiosta. Wydaje sie,
ze rejestracyjne walory kina oraz religijno-poznawczy imperatyw docierania
do prawdy czesto dominuja w tym konfesyjnie traktowanym subgatunku,
pozytywnie wplywajac na jego estetyczng warto$¢ - cho¢ zdarza sie row-
niez, ze silniejsze okazujg sie tendencje popularyzatorskie, wymuszajgce
nadmierne uproszczenia. Najczesciej powtarzajacymi sie cechami filmo-
wych hagiografii sg: nacisk na prezentacje petni osobowosci ludzi bedacych
posrednio $wiadectwem Swietosci Boga, ktéry ich powotat do swietosci, oraz
silna fabularyzacja biografii Swietych - prezentacja kolei zycia jako wzgled-
nie logicznego ciggu, zmierzajacego do finalowego zwienczenia. To ono jest
naturalna badz wypracowang z trudem konsekwencjg bycia cztowiekiem
wybranym przez Boga oraz efektem wiernosci swemu powotaniu.

W strukturach filmowych czesciej niz dydaktyzm obecny jest element
perswazyjny, zmierzajacy do przekonania widzéw o $wietosci bohatera lub
stuzacy ewokowaniu rzeczywistosci transcendentnej jako jej ekwiwalentu.
W takich razach filmowa hagiografia nie jest tylko obrazowa opowiescig
o zyciu Swietego, ale staje sie filmem stricte religijnym. Filmowcy opo-
wiadajg zatem historie o $wietych z pobudek i dla celéw religijnych (wy-
znawczych), traktujac zycie, czyny i osobowo$¢ Swietego jako Swiadectwo
potwierdzajgce tajemnice Swietosci Boga oraz tajemnice Bozego powotania.
Druga mozliwa motywacja ma charakter estetyczny, autorski, indywidu-
alny. Rezyser traktuje biografie Swietego podobnie jak kazdg inna histo-
rie, starajac sie wybrac i zaakcentowac¢ w niej te elementy, ktére najlepiej
stuzg autorskiemu zamystowi. Ale i w tym przypadku wbrew lub mimo
intencji tworcy opowie$¢ o Swietym moze byé filmem religijnym w sen-
sie scistym, czyli utworem, ktory za sprawa jakosci estetycznych ewokuje
transcendencje. Mniejsze jest jednak woéwczas niebezpieczenstwo senty-
mentalizmu, dydaktyzmu czy innych atrybutéw religijnego pragmatyzmu.

Duza czes¢ filmowej hagiografii zachowata jednak witasciwe tradycji pi-
sanej ambicje ksztattowania i rozpowszechniania religijno-osobowego wzor-
ca oraz pewng doze sentymentalizmu. Sentymentalizm nie zawsze jest jed-
noznaczny z uczuciowg przesada i falszem, lecz raczej staje sie znakiem
emocjonalnej nieobojetnosci wobec prezentowanego na ekranie bohatera,
ktory przeciez, bedac Swietym, jest z definicji kim$ niezwyklym, nawet je-
§li pozostaje cztowiekiem ,,prostym”. Z podobnych powodéw w gatunku tym
stosunkowo czesto pojawiajg sie struktury melodramatyczne, bedace nos-
nikami zaréwno emocjonalnego zaangazowania, jak i ukrytych wartoscis.
Co zrozumiate, filmy hagiograficzne postugujg sie rozmaitymi konwencja-
mi estetycznymi, na przyktad witoskiego neorealizmu (Franciszek, kuglarz
Bozy Roberto Rosselliniego), wyrafinowanego estetyzmu (Teresa Alaina

5 Por. G. Stach6wna, Niedole mitowania. ldeologia i perswazja w melodramatach filmo-
wych, Krakéw 2001, s. 24.
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Cavaliera), surrealizmu (Szymon z pustyni Luisa Bunuela), realizmu
(Franciszek Liliany Cavani).

Reprezentatywny na tym tle bedzie film Henry’ego Kinga Pie$n o Ber-
nadetcie - hagiografia pozostajgca biografiag dzieki estetyce realizmu,
a jednoczes$nie zachowujgca cechy filmu religijnego w duchu tradycji $red-
niowiecznych zywotéw, poniewaz dostarcza wyrazistego wzorca. Ponad-
to film ten propaguje wartosci religijne (duchowe) poprzez zastosowanie
struktur melodramatu, gatunku ,,niewiarygodnego”, ale za to popularnego,
bo dobrze komunikujgcego sie z widownig. Dzieki temu stanowi przykfad
zaadaptowania nowych form kulturowych i estetycznych dla sprawnego
funkcjonowania starego gatunku, traktowanego przeze mnie jako pewien
kulturowo trwaty paradygmat komunikacyjny.

Piesn o Bernadetcie opowiada historie nastoletniej dziewczynki, Ber-
nadetty Soubirous, chorowitej, zyjacej w nedzy, ktorej w grocie nieopodal
Lourdes ukazywata sie przez pewien czas Matka Boza, nazywana przez
nig Piekng Panig. Film ,bez zbednego sentymentalizmu” ukazuje dzie-
je zycia bohaterki jako cigg ciezarow, przykrosci, wyrzeczen i ograniczen,
ktére spadty na dobre i prostoduszne dziecko w konsekwencji daru wybra-
nia. Caty éw bagaz, ktéry powinien bytja przerosngé¢, dziewczyna, a potem
mioda kobieta, przyjmuje jako dobrowolng ofiare, sktadang w imie mito-
$ci, ktéra nig owtadneta, ale tez ktora zostata przez nig zaakceptowana,
stajgc sie wyrazem duchowej dojrzatosci. Rezyser pokazuje, ze wytrwatos¢,
skromno$¢, pokora i determinacja, z jaka dojrzewajaca dziewczynka przy-
jeta owe trudy i cierpienia, uczynity z niej Swietg. Mimo ze sposob skon-
struowania postaci waloryzuje postawe bohaterki, filmowa biografia Ber-
nadetty nie jest jej apoteozg. Narracja wcale takiego odbioru nie narzuca.
Wywotuje raczej wspotczucie dla niej.

Bernadetta umarta w wieku 35 lat, zalicza sie jg jednak do grona dzie-
ciecych Swietych, takich jak sw. Teresa, $w. Stanistaw Kostka czy sw. Do-
minik. Bedac mistyczka, przypomina $w. Faustyne, z ktdrg t3cza jg cechy
osobowosciowe, podobne pochodzenie oraz wizerunek w chrzescijanskiej
recepcji. Obie funkcjonujg w zbiorowej wyobrazni jako miode dziewczyny
z ludu ogarniete mitoscig Bozg, jedna do Matki, druga do jej Syna. O ile
$w. Faustyna byta ,,zakochana” i poslubiona, jako zakonnica, Chrystusowi,
o tyle Bernadetta pos$lubia Chrystusa jako siostra Marie Bernard z mito-
§ci do Matki Bozej. Jest wiec Pie$nn o Bernadetcie przede wszystkim fil-
mem o mitosci. Z tym, ze dominuje w nim nie mito$¢ kobiety do mezczyzny
(cho¢ i ona jest tu obecna), lecz mitos¢ mtodej dziewczyny, a potem kobie-
ty, do niebianskiej Pani. Co wiecej, w filmie tym obecne sg charaktery-
styczne elementy struktury narracyjnej melodramatu. Mamy wiec ,,mito$é
od pierwszego wejrzenia”, budzaca sie w chwili pierwszego spotkania (tu:
ukazania sie Matki Bozej), w czasie ktdrego nastepuje oczarowanie. Jest

6 A. Melon-Regulska, hasto ,,Pieéri o Bernadetcie”, [w:] Swiatowa encyklopedia filmu reli-
gijnego, red. M. Lis, A. Garbicz, Krakéw 2007, s. 415.
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to zachwycenie nieziemska (dostownie) istotg, od ktorej bije dobro, tagod-
nos¢ i spokdj - i przy ktdrej wiasne zycie nie boli. Kolejnym elementem
melodramatycznej struktury narracyjnej sg ,,przeszkody pojawiajgce sie na
drodze mitoSci”. W Piesni o Bernadetcie jest to wrogo$¢ wiadz $wieckich,
nieufnosc i rezerwa wiadz koscielnych, zakaz ojca zabraniajgcy dziewczyn-
ce chodzenia do groty, wydany w obawie przed o$Smieszeniem. Kolejnym
elementem sg ,,cierpienia dla mitosci”. Z jednej strony Bernadetta cierpi
wrecz fizycznie (dostaje goragczki, ptacze po nocach), obawiajgc sie, ze nie
bedzie mogta przyjs¢ na umoéwione spotkanie z Panig. Z drugiej - poddana
jest psychicznemu szantazowi i manipulacji przez urzednikéw z Ratusza,
ktoérzy prébuja jg zastraszy¢, dreczac przestuchaniami. Wreszcie Bernadet-
ta przezywa upokorzenie, gdy ustyszawszy od Pani, ze u stép groty wybije
zrodto, obmywa twarz btotem. Wzbudza tym politowanie zebranego ttumu,
oczekujgcego na cud, ktory na jego oczach sie nie dokonuje (zrodto wytry-
ska dopiero wtedy, kiedy ciekawscy sie rozchodzg). Tak jak w typowym
melodramacie, pokonywanie trudnosci jest sprawdzianem sity i autenty-
zmu uczué, za$ pokonywanie oporu wiadz przez Matke Bozg (uzdrowienie
w rodzinie cesarskiej przez wode z Lourdes) staje sie weryfikacjg autenty-
zmu objawien.

W opowiesci o matej Swietej wystepuje ponadto watek zazdrosnej ry-
walki, nalezacy do kanonu melodramatycznych przeszkdd. Jest nig siostra
Maria Teresa - nauczycielka i przetozona dziewczyny. Przekonana, ze Ber-
nadetta klamie, regularnie stawia przed nig wymagania ponad sity. Uwa-
za bowiem, ze ze wzgledu na ofiary, cierpienie i poswiecenie dar wybrania
(a z nim mitosci doskonatej) jej sie nalezy.

Wreszcie obecny jest w filmie Kinga watek mitosci zwyczajnej, ludzkiej,
mitosci do zakochanego w Bernadetcie chtopca. Ten element strukturalny
zostat ledwie naszkicowany, wprowadzony za sprawg kilku dyskretnych,
ale zarazem czytelnych scen. Stuzg one uswiadomieniu widzowi istnienia
alternatywnie uksztattowanego biegu zdarzen, Swiadczacych o dojrzewaniu
innej mitosci, ktérej rozw6j odpowiada w znaczgcej cze$ci melodramatycz-
nym konwencjom. Oto Antoine i Bernadetta spotykajg sie po kilku latach,
w czasie ktorych oboje przestali by¢ dzie¢mi. Chiopak dostrzega zmiany,
ktére w dziewczynie nastgpity, ona zauwaza, ze on patrzy na nig jak mez-
czyzna na kobiete, czego filmowym wyrazem jest wymiana spojrzen, poka-
zana w serii zblizen. Stanowig one filmowy oksymoron, bowiem bez stéw
moéwiag o mitosci, odstaniajg skrywane uczucia, ktére zaczynajg kietkowac.
Ze wzgledu na specjalny status osoby wybranej przez Boga, zmystowe
przypieczetowanie mitosnego porozumienia nastepuje nie przez pocatunek,
lecz w spos6b zastepczy. Podczas przechodzenia przez waski mostek boha-
terowie przezywajg chwile fizycznej bliskosSci, podajgc sobie dtonie oraz mi-
jajac sie pier$ w piers.

Film Kinga nie jest jednakze opowiescig o mitosSci Bernadetty i Antoine’a,
nie ona stanowi gtdwny watek utworu, poniewaz musi ustgpi¢ wobec mi-
tosci najdoskonalszej. Jednakze o autentycznos$ci i sile uczucia Antoine’a
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i Bernadetty Swiadczy fakt, ze nie ugina sie ono pod btahym ciezarem, lecz
wobec sity najwyzszej - mitosci Bozej. Porazka mitosci ziemskiej nosi zna-
miona zwyciestwa duchowego. Antoine, by pozosta¢ duchowo blisko swojej
ukochanej, postanawia nie wigza¢ sie z zadna inng kobietg. Tym samym
wybiera celibat jako dobrowolng ofiare ztozong z mitosci i dla mitosci. Po-
dobnie postepuje Bernadetta, wstepujac do klasztoru ze wzgledu na Mat-
ke Boza. W postaci Antoine’a tatwo odnajdziemy wzorzec sw. J6zefa, kto-
ry akceptujac wybranie (powotanie) swojej ukochanej, godzi sie na zycie
w czystosci. Mamy wiec w filmie dramatyczne i wzruszajgce, aczkolwiek
oszczednymi Srodkami zaprezentowane, rozstanie kochajacych sie ludzi,
ktérych mitos¢ spetni¢ sie nie moze wobec wyrokéw Opatrznosci, stawia-
jacej przed nimi wieksze wymagania. Rozstanie na drodze, gdy Bernadet-
ta odjezdza do klasztoru, a Antoine wrecza jej bukiet polnych kwiatdw,
stanowi punkt kulminacyjny ich mitosci, a jednoczesnie jedyny moment,
w ktérym zupetnie jasno manifestujga swoje uczucia, nie uzywajac przy tym
zadnych nacechowanych emocjonalnie stéw ani zadnych ekspresyjnych
gestow. Miedzy nimi nie ma wylewnosci, tylko bukiet kwiatéw, wymiana
spojrzen, akcentowana bliskimi planami, i po raz pierwszy wypowiedzia-
ne przez Bernadette wraz ze stowem pozegnania imie mezczyzny. To imie
w jej ustach nabiera waloru wielkiej intymnosci i petni funkcje mitosnego
wyznania i ostatecznego pozegnania z tym, co by¢ mogto, ale sie nie zda-
rzyto. Jest to konfiguracja narracyjna czesta w melodramacie i bardzo nos-
na emocjonalnie, widz bowiem moze sie rozczuli¢ nad losem niedosztych
kochankéw i zasmuci¢ nad wszelkimi, takze swoimi, niespetnionymi lub
przerwanymi mitosciami. Hamowanie uczuciowej ekspresji na ekranie
owocuje duzym natezeniem uczu¢ po stronie widza. Znajdujg one ujscie
w muzycznym crescendo. Rozlewny liryczny motyw staje sie substytutem
uczué przepetniajacych bohateréw i widzéw. Eskalacje emocjonalnego wy-
razu muzyki ilustracyjnej poteguje fakt, ze wbrew logice struktury narra-
cyjnej melodramatu, gdy rozstaja sie na zawsze ludzie dla siebie stworzeni,
ich pozegnanie nie zostaje przypieczetowane nawet ostatnim pocatunkiem.
Burzytby on bowiem wyobrazenie o niewinnosci dziewczyny, ktérej prze-
znaczona zostata Swietos¢ wbrew jej osobistym planom i dzieciecym prag-
nieniom. Melodramatyczna konwencja stuzy wiec nie tylko rozczuleniu wi-
dza, ale uwydatnia dramat cztowieka religijnego. Najwyzszy imperatyw,
ktérym jest powotanie rozumiane jako Boze wolanie, wezwanie do stuzby,
staje na drodze ludzkich projektéw i wyobrazen o wtasnym zyciu.

Podobnie watek gtéwny - rozwijajgca sie pod wptywem nadprzyrodzo-
nych widzen-spotkan mitos¢ Bernadetty do Matki Bozej i poniekad narzu-
cona, ale tez wybrana przez nig droga $wietosci, bedgca akceptacjg Bozego
wybrania - zostat uksztattowany zgodnie z konwencjami melodramatycz-
nymi. Uscislajagc, konwencje filmu religijnego, szczegdlnie te zwigzane
z ewokowaniem S$Swietosci, zostaty potaczone ze strukturami melodrama-
tycznymi. Takie przekonanie narzuca sie zwlaszcza w scenach spotkan
z Matka Boza w czasie widzert w grocie. Podobnie jak w scenie rozstania
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z Antoinem, sytuacjom tym towarzyszy rozlewny motyw muzyczny, ktory
lirycznym wyrazem przypomina Sciezke dzwiekowa klasycznych melodra-
matéw w momentach wzmagania sie uczu¢ zakochanych, gtéwnie podczas
mitosnych spotkan. Takze i tu w scenach rozgrywajacych sie bez stéw mu-
zyka wyraza gorne diapazony religijnych uczué, ktore sg po prostu mitoscig
do Pieknej Pani. Z drugiej strony, uzywane w tych scenach srodki filmowe
sa elementami charakterystycznego sposobu przedstawiania cudownosci
w filmie religijnym czy, szerzej rzecz ujmujac - ewokowania transcenden-
cji. Sg to: przeswietlenie obrazu pieknej mtodej kobiety ukazujgcej sie na
skale, pokazywanie jej z zabiej perspektywy, filmowanie Jennifer Jones
grajacej Bernadette z uzyciem zmiekczajacych filtrow, kompozycja kadru
akcentujaca jego o$ wertykalng, wreszcie srodki aktorskie takie, jak: znie-
ruchomienia, zapatrzenia, zastyganie z promiennym usmiechem na twa-
rzy. W podobny sposéb jest przedstawiona scena Smierci Bernadetty. Po-
zegnanie z zyciem jest jednoczesnie ostatnim widzeniem, kulminacyjnym
punktem spotkan z Mitoscia, ktéra catkowicie zmienita zycie bohaterki,
przynoszac cierpienie, ale jednoczes$nie przydajac mu nowa jakos¢: udziat
w szczesciu o charakterze transcendentnym. Scena ta, naznaczona poczat-
kowo smutkiem wynikajacym z jej elegijnego charakteru i bedacym kon-
sekwencjag fizycznych cierpiert umierajacej, dzieki temu spotkaniu zmie-
nia swoj charakter na konsolacyjny. Piekna Pani nie zjawia sie bowiem
tylko po to, by zados¢ uczyni¢ tesknocie za nig mtodej zakonnicy, lecz by
przeprowadzi¢ jg poprzez sSmier¢ na druga strone zycia. Tym samym za$
uwolni¢ jg od smutku oraz pokazac, ze ta chwila nie jest rozstaniem, lecz
ostatecznym spotkaniem i wkroczeniem w obreb tego swiatta i ciepta, kto-
re otaczato Paniag w grocie pod Lourdes.

Po rozstaniu z Antoinem - Swiadomie ztozonej ofierze z radosci pro-
stego zycia - Bernadetta przezywa nacechowang pewna dozg smutku ra-
dos¢ ptynaca z poczucia akceptacji Bozego wybrania. Jednocze$nie pobyt
w klasztorze, mimo wielkiej pokory bohaterki, przynosi cierpienie i samot-
noé¢. Dopiero pod koniec zycia - w finale filmu - gdy siostra Marie Ber-
nard gasnie w nastepstwie ukrywanej przez lata choroby, doznaje ciepta
i akceptacji otoczenia - w tym zazdrosnej dotad siostry Marii Teresy. Spra-
wiedliwos¢ zostaje oddana cnocie i mitosci. Sekwencje umierania ukazano
jako stopniowe przechodzenie na ,,tamtg strone”. Jest zdominowana przez
zywiot melodramatyczny, to znaczy zostata zaprojektowana w ten sposéb,
by jej dramatyzm znalazt odbicie w emocjach widza. Jednoczesnie ma cha-
rakter hybrydalny, poniewaz - podobnie jak sceny widzerh w grocie - jest
potaczeniem konwencji przedstawieniowych filmu religijnego i melodrama-
tu. Hybrydalnos¢ zostata podkreslona takze przez wybrzmiewanie w nigj
sprzecznych nastrojéw: elegijnego smutku wiasciwego umieraniu oraz ra-
dodci. Z jednej strony mamy tu mioda i $liczng bohaterke, ktdra umiera
niewinnie i cicho, promieniujgc tagodnoscig i dobrocia. Z drugiej strony
ta Smier¢ jest zwienczeniem jej mitosci do Matki Bozej - spotkaniem, po
ktorym nie bedzie juz rozstania. O ile w matzenskiej przysiedze wystepuje
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formuta ,,Dopoki $mieré¢ was nie rozigczy”, o tyle jej klasyczna melodrama-
tyczna wersja brzmi ,,Tylko $mier¢ moze nas roztgczy¢”. W tym przypadku
Smier¢ nie dzieli, lecz jest zapowiedzig szcze$liwego potaczenia, tyle ze jej
obiekt, jak i sama mito$¢, majg charakter transcendentny.

Melodramatyczny rys odnalez¢ mozna w watku o charakterze inter-
tekstualnym: oto przy tozu $mierci jedna z zakonnic czyta Bernadetcie
fragment Pie$Sni nad Piesniami, ktéra mitos¢ ziemska nobilituje przez to,
ze czyni ja obrazem mitosci Boga, przynoszac mysl, ze jedna jest mitosc,
poniewaz jedno jest jej Zzrodio. Bernadetta, zanim umrze ze stowami mod-
litwy na ustach, wypowie zwyczajne ,,Kocham cige!” skierowane do Pani.
Scena ta jest filmowana podobnie jak sceny w grocie - z uzyciem Swiatta
jako znaku transcendentnej Obecnoéci, formy jej ewokowania. Swiatto ota-
cza ukazujgca sie posta¢ Matki Bozej i to samo $wiatto rozpromienia twarz
i calg posta¢ Bernadetty, przywotujac skojarzenia z ekstaza mistykow, be-
dacag witasnie obcowaniem ze $Swietoscig w nimbie transcendentnej Mitosci.
Tak jak w Piesni nad Piesniami mito$¢ ziemska, tak w filmie Kinga kon-
wencje melodramatyczne stuzg uprzystepnieniu trudnej do pojecia mitoSci
Bozej. Sg jednak przede wszystkim probg interpretacji religijnosci (posta-
wy religijnej) jako mitosci do Boga i jego $wietych.

Wreszcie pamietaé trzeba, ze rezyserem filmu PieSh o Bernadetcie jest
Amerykanin, a melodramatyczny tryb opowiadania jest na gruncie tam-
tejszej kultury bardzo rozpowszechniony. Odwotywanie sie do uczu¢ widza
lezy w tradycji amerykanskiej narracji7. Co wiecej, zgodnie z interpreta-
cja badaczy melodramatu, jest on gatunkiem silnie zakorzenionym w dzie-
dzinie wartosci. Grazyna Stachéwna, relacjonujgc badania Petera Brooksa
oraz Lindy Williams, pisze:

melodramat narodzit sie¢ w $wiecie postrewolucyjnym, posto$wieceniowym
i postsakralnym, w ktérym tradycyjne imperatywy prawdy i moralnosci zostaty
gwattownie zakwestionowane, ale nadal istniata ich gteboka potrzeba, [ukrywa
on - M. M.] dziedzine wartosci duchowych pod powierzchnig sentymentalnej
fabuty8

a fakt 6w jest zgodny z

tradycjg sztuki amerykanskiej [ktéra - M. M.] harmonijnie taczy realizm, uczu-
cie, spektakl i dziatanie, ajej gtbwnym celem staje si¢ ujawnienie ukrytych lub
Zle zrozumianych wartosci9.

Nic wiec dziwnego, ze wszechstronny amerykanski rezyser, krecacy
z ta sama sprawnoscig komedie, dramaty, westerny i efektowne adaptacje
literatury, realizujac filmowa hagiografie skorzystat z owych estetyczno-
kulturowych wzorcow i potgczyt estetyke realizmu z konwencjami melo-
dramatycznymi, celnie przy tym omijajac putapki sentymentalizmu. Dzieki

7 Por. G. Stach6éwna, dz. cyt., s. 24.
8 Tamze.
9 Tamze.
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temu udato mu sie zyska¢ emocjonalng przychylnos$¢ widzéw dla duchowych
wartosci reprezentowanych przez zywot $Swietej dzieweczki z Lourdes.

taczac archaiczng dla wspdtczesnej kultury forme hagiografii ze sche-
matami niezwykle nosnego trybu opowiadania, i to takiego, ktory moze stac
sie przekazicielem wartosci konserwatywnych, z tej kultury wypieranych,
ale potrzebnych jej uczestnikom, Henry King staje sie ich popularyzato-
rem. Hagiografia, prezentujgc wyrazisty wzorzec osobowy, dostarcza owych
wartosci, za$ melodramatyczne struktury zapewniajg im przychylnosc
i emocjonalne zaangazowanie widza. Poniewaz za$ PieSh o Bernadetcie jest
rzadkim przyktadem adekwatnos$ci hagiografii i biografii, w ktérej realizm
nie zostal zdominowany przez pozostate struktury przedstawieniowe, film
ten zyskat dodatkowo walor wiarygodnosci prezentowanego wzorca. Widz
wierzy nie tylko w Swietos¢ filmowej Bernadetty, ale takze w to, ze w $Swie-
cie podobnym do jego wtasnego Swietos¢ jest mozliwa.

Summary

Melodrama conventions in a hagiographie film at the example
of The Song ofBernadette by Henry King

A film hagiography is a part of film biography. It derives from the confessive
literature, especially from the stories of saints' lives. As a genre within popular
literature, from the Middle Ages up to the Second World War, hagiology created personal
examples and reinforced Christian values. From the beginning ofthe twentieth century
feature films (especially, religious films) began to take over these functions. The Song
ofBernadette by Henry King is an outstanding example ofhow melodrama conventions,
as means of cultural communication imprinted in the film narration, approach aims
similar to those of the medieval hagiography.

As Grazyna Stachéwna reminds (see G. Stachéwna, Niedole mitowania, Krakéw
2001), melodrama conventions serve to preserve conservative values. The analysis
of the genre structures, including the narrative ones in The Song of Bernadette
emphasizes their persuasive power and influence on viewers’ emotions and concerns.
Revealing melodrama conventions in the film brings to the conclusion that they build
up personal examples and popularize conservative (that is - Christian) values, thus
assuming functions ofthe medieval confessive writing and adopt them to the demands
of modern cultural communication.



