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Obchodzony w pazdzierniku ubiegtego roku jubileusz 50-lecia serii bon-
dowskiej ugruntowat pozycje przygdéd Agenta 007 jako najdtuzszego serialu
w dziejach kinematografii. W ciggu pét wieku swojego istnienia seria stata sie
jednym z najbardziej wyrazistych wspdétczesnych mitow bohaterskich, zapisu-
jac sie w popkulturowym kanonie. Od 1962 roku Bond wykonat 23 heroiczne
zadania, co z powodzeniem pozwala upatrywac¢ w nim wspotczesnej emanacji
Herkulesa.

Niebezpiecznie balansujac na granicy obiektywnego sgdu naukowego
i czysto fanowskiego uwielbienia, stwierdzam, ze perypetie Agenta Jej Kroé-
lewskiej Mosci to, z jednej strony, fenomen wspdiczesnej kultury - w dyna-
micznych czasach ciggle zmieniajacych sie mdéd Bond cieszy sie niestabngca
popularnoscia. Z drugiej jednak strony, jest tej kultury (repetycji, schematu)
esencja - stanowi niezbity dowdd jej seryjnego charakteru, gdzie w cenie sg
kolejne prequele i sequele.

Fenomen Agenta 007

Poszukiwanie przyczyn sukcesu ekranowych perypetii Jamesa Bonda
wigze sie z koniecznosciag odpowiedzi na nastepujgce pytanie: co sprawia, ze
mimo 23 odston seria bondowska nadal jest tak chetnie oglagdana? Dlaczego
jej popularnos$¢ nie spada, mimo oskarzen o ,,maccartyzm, faszyzm, zajadty
antykomunizm, rasizm, cynizm [seksizm], kult wyjatkowej jednostki, kult
przemocy, sadyzm, snobizm, erotomanie, zgorszenie moralne”1?

Udzielenie odpowiedzi na powyzsze pytaniajest paradoksalnie tylez oczywi-
ste, co skomplikowane. Filmoznawca Arkadiusz Lewicki zjawisko ,,bondomanii”

1G. Stach6wna, Wiadcy wyobrazni. Stawni bohaterowie filmowi, Krakdéw 2006, s. 56.
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wyjasnia ,,poprzez konstatacje dotyczace rytualnego charakteru kina gatun-
kowego i jego mitotwdrczej sity”2. Dalej badacz ktadzie nacisk na aspekt spet-
niania przez kino bondowskie zmieniajgcych sie zapotrzebowan spotecznych
kolejnych generacji widzéw. Lewicki powtérnie wypowiada tym samym teze
wysunieta juz znacznie wczes$niej przez bodaj najwazniejszych bondologow,
Tony’ego Benneta i Janet Woolacott, ktérzy w ksiazce Bond and Beyond do-
szli do wniosku, ze:

popularno$¢ Bonda wynika z jego umiejetnosci artykutowania - taczenia i wy-
razania - wielu kwestii kulturowych i politycznych. Dotyczy to historycznie
zmiennych zwigzkéw ideologicznych miedzy Wschodem i Zachodem, komuni-
zmem i kapitalizmem, kobieco$cig i meskoscig, jak réwniez zmieniajgcego sie
pojecia angielskosci. [...] Popularno$¢ Bonda polega na popularnosci réznych
Bondow lubianych w rézny sposob, z réznych powodéw i w r6znych momentach
czasu. Wedtug nich Bond funkcjonuje jako zmienny element artykutowania
historycznie okre$lonych probleméw ideologicznych3.

W tym kontekscie niespotykana zywotnos$¢ przygéd Agenta Jej Krolew-
skiej Mosci wynika z ich zdolnosci odbijania 6wczesnej rzeczywistosci - sg one
zwierciadtem przemian spotecznych, politycznych, technologicznych i obycza-
jowych.

Analizujgc przyczyny popularnosci filméw z Bondem, musze po raz kolejny
podkresli¢ ich mityczny wymiar, tym razem zasadzajacy siejednak na czterech
kategoriach ucielesnianych przez gtéwnego bohatera: ,,sukcesu, Swiatowca,
uwodziciela, Prometeusza™4. Protagonista jest tez wspoétczesng, popkulturo-
wg emanacjg archetypu trickstera, ktéry ,,okresla mitologiczng postac btazna,
bedacego wystannikiem bogow, tgczacego i majgcego za zadanie pojednaé¢ dwa
Swiaty, wyrazi¢ »podw0jng prawde«, postugujgcego sie w tym celu grg, ma-
skaradg, teatrem”5. Owe cechy realizujg sie najpetniej w podwadjnej tozsamo-
§ci Bonda - z jednej strony jest on szarmanckim uwodzicielem i playboyem
o nienagannym stylu oraz wyszukanym guscie, z drugiej, w obliczu konfron-
tacji z przeciwnikiem, staje sie bezlitosnym, zimnym zabdjcg, uciekajgcym sie
niejednokrotnie do metod antagonistow. Nie mozna poming¢ takze jego skion-
nosci do hazardowych potyczek z potencjalnym wrogiem (na przyktad w partii
pokera z sadystycznym mordercg, a jednoczes$nie perfekcyjnym matematy-
kiem i wytrawnym hazardzistg o nazwisku Le Chiffre) oraz czestego postu-
giwania sie metodg kamuflazu i przebieranek w celu wnikniecia w struktury
wrogich organizacji.

Z Jungowskimi archetypami nierozerwalnie wigze sie motyw wedréwki
bohatera mitycznego, opisany przez Josepha Campbella w Bohaterze o tysigcu

2A Lewicki, Od House’a do Shreka. Seryjnos¢ w kulturze popularnej, Wroctaw 2011,
s. 121.

3J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, ttum. J. Ba-
ranski, Krakéw 2003, s. 40-41.

4 G. Stachéwna, dz. cyt., s. 58.

5M. Kiobukowski, O pewnej tendencji kina popularnego, ,,Kwartalnik Filmowy” 2009,
nr 66, s. 194.
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twarzy. Jest to jedna z najbardziej wptywowych narracji w opowiesciach two-
rzonych przez ludzkos$é, widoczna w podaniach ludowych, basniach, a wspét-
czes$nie takze w kinie. Na pomyst interpretacji dziet lana Fleminga pod katem
pojawiajacych sie w nich struktur narracyjnych, znanych chociazby z legend
i basni, wpadt Umberto Eco, a rezultaty swoich badanh zawart w ksigzce Super-
man w literaturze masowej. Prezentujac w skrécie mysl wioskiego semiologa,
schemat filmu bondowskiego jest zbudowany na nastepujgcych opozycjach:

M jest Krélem, Bond za$ Rycerzem majgcym do spetnienia misje; Bond jest
Rycerzem, Czarny Charakter Smokiem; Kobieta i Czarny Charakter sg niczym
Piekna i Bestia; Bond, ktdry przywraca Kobiecie rados¢ zycia, jest Ksieciem
budzacym pocatunkiem Spiaca Krolewne; pomiedzy Wolnym Swiatem, Anglig
i krajami nieanglosaskimi, a Zwigzkiem Radzieckim ustanawia si¢ relacja epicka
jak miedzy Rasa Wybrang i Rasg Nizsza, Biatym i Czarnym, Dobrem i Ztemé.

Paradygmat bondowski (proba definicji)

Kluczowy w konteks$cie interpretacji przygéd Bonda prymat schematu jest
wedtug mnie jednoczes$nie najwiekszg wada serii (skutecznie dzieki temu po-
mijanej na oscarowych galach?7), jak tez, paradoksalnie, elementem najbar-
dziej przez widownie pozadanym - zachowujgcym ustalony porzadek Swiata.
Nadrzednos¢ i wyrazisto$¢ schematu przyczynita sie do nieSmiatych préb za-
klasyfikowania filmu bondowskiego w tradycji filmoznawczej jako odrebnego
gatunku kinowego. Nie przypadkiem poprzednie partie niniejszego tekstu ob-
fitowaty w wyrazenia typu: ,,film bondowski”, ,,widowisko bondowskie”, ,,seria
bondowska”. Ogromng prace popularyzatorska w zakresie uznania przygod
Bonda za specyficzny rodzaj filmowy wykonat na przyktad Marek Hendry-
kowski, ktory w 2000 roku na tamach miesiecznika ,,Film” zaproponowat dla
okres$lenia widowiska z Jamesem Bondem w roli gtéwnej termin ,,bonder”,
znacznie bardziej ekonomiczny i chwytliwy w poréwnaniu do wcze$niej przy-
taczanych8.

Czym tak naprawde jest tytutowy paradygmat bondowski? Nieco moze
nadmiernie upraszczajgc sprawe, jest to oczywiscie wykrystalizowany w cig-
gu niemal po6twiecza zespdt cech charakterystycznych dla filméw o Agencie
Jej Krélewskiej Mosci, rozpoznawalnych na tyle, ze cze$¢ badaczy i kryty-
kéw zajmujacych sie fenomenem brytyjskiego szpiega sktonna jest uznawadé
film bondowski za odrebny gatunek kinowy. Bonder posiada stale powtarza-
jace sie elementy fabularne i formalne, ktére dzieki repetycji zostaty otoczone
przez fanéw Agenta 007 szczegdlnym kultem (ta specyficzna ortodoksyjnos¢

6U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powie$¢ popularna: miedzy retoryka a ideolo-
gig, thum. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 215.

7W catej swojej historii filmy o Bondzie zdobyly jedynie cztery statuetki (1965, Gold-
finger, najlepsze efekty dzwiekowe; 1966, Operacja Piorun, najlepsze efekty specjalne; 2013,
Skyfall, najlepsza piosenka - Skyfall wwykonaniu Adele - oraz najlepszy montaz dzwieku).

8B. Paszlyk, Stownik gatunkéw i zjawisk filmowych, Warszawa 2010, s. 173.
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odbiorcow Bonda znajdzie swoj najpetniejszy wymiar przy okazji obsadzenia
w roli gtdwnego bohatera Daniela Craiga, ktérego wyglad byt catkowitym
zaprzeczeniem kanonicznego wzorca powierzchownosci brytyjskiego agenta,
0 czym bedzie mowa w dalszych partiach tekstu).

Bond przezywa przygody w egzotycznych miejscach9, odwiedza luksusowe
apartamenty, podrézuje luksusowymi autami, w kulminacyjnym momencie
konfrontuje sie z demonicznym antagonistg. Zwycieza (ratuje Wielkg Bryta-
nie czy, szerzej, $wiat) dzieki doskonatlemu wyszkoleniu i wyszukanym ga-
dzetom - wspoéiczesnym odpowiednikom magicznych artefaktéw. Tym samym
porzadek rzeczywistosci zostaje ocalony, a w jego ramiona trafia nagroda
- piekna kobieta. Tak w duzym uproszczeniu przedstawia sie schemat filmo-
wych przygéd 007.

Bonder jednak to nie tylko okreslona fabuta, ale tez pewna forma, a takze
konkretna oprawa medialna i marketingowa. Jego fenomen konstytuujg takie
elementy, jak na przyktad charakterystyczny, orkiestrowy motyw muzyczny
skomponowany przez Johna Barry’egol0, rozpoznawalna na pierwszy rzut
oka czotdwkall, ktéra stanowi tlo utworu muzycznego wykonywanego przez
najpopularniejsze w danym okresie gwiazdy12. Trudno tez wyobrazi¢ sobie
poszczeg6lne odstony bez tak zwanego motywu Gun Barrel - postaci Bonda
umieszczonej w biatym kole i strzelajacej w strone publicznosci. ,,Obraz sty-
lizowany jest na wnetrze lufy pistoletu, sugerujac widzowi, ze patrzy z per-
spektywy niedosztego mordercy agenta”13. Autorem znaku rozpoznawczego
filmu bondowskiego, jak tez twdrca koncepcji czotéwki, jest Binder Maurice.

Wszystkie powyzsze komponenty, odnoszace sie zaréwno do tresci, jak
1formy, potagczone dodatkowo ze specyficzng filozofig lokowania luksusowych
produktéw, tworzg jedng z najbardziej rozpoznawalnych ,,marek” wspétczes-
nej kultury masowej.

9Misje bondowskie rozgrywaty sie na wszystkich kontynentach, a takze w przestrzeni
kosmicznej (Moonraker, 1979). Ciekawym spostrzezeniem w tym kontekscie podzielit sie Ja-
rostaw Nowosad, ktory w artykule James Bond - mit z mitéw wysunat koncepcje obecnosci
czterech zywiotdw w opowiesciach o Agencie 007. Wedhug niego, w kazdym odcinku serii Bond
obcuje z kazdym z zywioléw - walczy na ziemi, w powietrzu, pod i na wodzie, natomiast ogien
jest oczywiscie utozsamiany z wykorzystaniem broni palnej, efektami jej uzycia (zob. J. No-
wosad, James Bond - mit z mitéw, ,,Opcje” 2019, nr 2, s. 64-67).

10 Stynny bond theme zostat tak naprawde stworzony przez Monty’ego Normana, jednak
wobec niezadowolenia producentéw utwor zostat przearanzowany i doprowadzony do formy,
ktérg znamy dzisiaj, przez Johna Barry’ego, tworzacego muzyke az do dwunastu czesci serii
bondowskiej (zob. K. Smiatkowski, Bond leksykon, Bielsko-Biata 2009, s. 26).

11 Najczesciej pojawiajace sie elementy to sekwencje z zarysami sylwetek nagich kobiet,
obrazami broni i alkoholu.

12 Saga bondowska odbijata niczym w lustrze takze najwazniejsze trendy muzyczne - do
wykonania tytutowej piosenki angazowano gwiazdy z muzycznego parnasu, takie jak Tina
Turner, Madonna, Paul McCartney, Duran Duran, grupa Garbage czy wspomniana juz Adele.

13M. Grzesiek, James Bond. Szpieg, ktérego kochamy. Kulisy najdtuzszego serialu w dzie-
jach kina, Wroctaw 2011, s. 16.
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Zwiastuny zmian i odejscie od schematu

Ostatnie filmy z udziatem Pierce’a Brosnana uswiadomity widowni i pro-
ducentom wyczerpanie formuty bondowskiej - schemat, ktéry do tej pory byt
najgrozniejszg bronig Agenta 007, pociagnat serie w otchtan artystycznego
niebytu, ze wzgledu na znaczne trudnosci kolejnych autoréw z prezentowa-
niem coraz bardziej futurystycznych gadzetéw, jeszcze bardziej egzotycznych
lokacji i fabut rodem z kina fantastycznonaukowego. Problemy te skionity
tworcow najdtuzszego serialu w dziejach kina do rezygnacji z kontynuowania
serii w oparciu o wprowadzanie kolejnych innowacji do $wiata przedstawione-
go i rozpoczecia opowiesci od nowa.

Postawiony przed konieczno$cia wyodrebnienia punktow zwrotnych
w sadze bondowskiej, wskazatbym dwie odstony seriild. Pierwsza bedzie oczy-
wiscie Casino Royale (2006)15, wprowadzajace novum kompozycyjne, formalne
i fabularne na skale do tej pory w widowiskach bondowskich niespotykana.
Lwiag cze$¢ honorow za zmiane paradygmatu filméw z Agentem 007 nalezy
jednak oddaé tez filmowi GoldenEye (1995)16, ktory juz jedenascie lat wczes-
niej przyniést serii podobne odSwiezenie. Oba wspomniane filmy wyrezy-
serowat Martin Campbell, i w kazdym z nich wprowadzit na sceng nowego
odtworce roli Bonda - w pierwszej kolejnosci Pierce’a Brosnana, w drugiej
Daniela Craiga.

Film z 1995 rokujest szczegdlnie istotny w konteks$cie zmiany producentow
serii bondowskiej - miejsce legendarnego twércy filmowych przygoéd Agenta
007, Alberta Brocolli, zajmuje jego co6rka Barbara, ktéra wraz z Michaelem
G. Wilsonem przejmuje dzieto ojca i produkuje GoldenEye. Jak uwaza Lewi-
cki, obsadzenie w roli producenta kobiety przektada sie¢ na ukazywanie kobie-
cych i meskich rél spotecznych oraz relacji erotycznych miedzy bohateramil7.
Uwidacznia sie to najbardziej w decyzji uczynienia szefem MI16 przedstawi-
cielki ptci pieknej - role M otrzymata wtedy Judi Dench. To witasnie szefowa
brytyjskiego wywiadu jako pierwsza pietnuje seksistowskie zachowania Bon-
da oraz innych pojawiajgcych sie w filmie mezczyzn. Karci 007 stowami: ,,Dla
mnie jeste$ szowinistg, wrogo nastawionym do kobiet dinozaurem, reliktem
zimnej wojny”. Patriarchalny $wiat Jamesa Bonda zostat naruszony. Poczucie
zagrozenia meskosci poteguje pojawienie sie w filmie Xeni Onatopp, stuzgcej
w radzieckim lotnictwie zabdjczyni specjalizujgcej sie w duszeniu mezczyzn
udami. Jest to pierwsza kobieta, ktdra ginie z rgk Bonda - mozna wiec nie-
co niefortunnie stwierdzi¢, ze nawet w sferze zabijania kobiety zréwnaly sie
Z mezczyznami.

14 Mnigj istotne zmiany zaobserwowaé mozna przy okazji obsadzania w roli 007 kolejnych
aktorow, jest to, przykladowo, zwiekszenie ironicznego dystansu w czasach Rogera Moore’a
czy nieco bardziej stonowana, nastawiona na psychologizm postawa Timothy’ego Daltona.

15Casino Royale, rez. M. Campbell, prod. USA, Niemcy, Wielka Brytania 2006.

16 GoldenEye, rez. M. Campbell, prod. USA, Wielka Brytania 1995.

17 A Lewicki, dz. cyt., s. 126.
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Casino Royale jako wyczerpanie paradygmatu bondowskiego

Rezyserie Casino Royale ponownie powierzono Martinowi Campbellowi,
ktéry tym razem opowiedziat historie Bonda na nowo. Przedstawienie zmiany
w stosunku do kanonicznych realizacji rozpocza¢ wypada od innowacji w formie.

Juz pierwsze minuty filmu uswiadamiajg odbiorcy kres klasycznego para-
dygmatu bondera. Obraz otwiera bowiem czarno-biata sekwencja (pierwsza
tego typu scena w catej serii). Nie mamy tutaj kolejnego dynamicznego wy-
czynu kaskaderskiego protagonisty - zastajemy Bonda jeszcze przed zdoby-
ciem licencji na zabijanie. Ascetyczna i nad wyraz oszczedna w $Srodkach sce-
na sugeruje kierunek, wjaki podazy odtad mit bondowski. Co wiecej, Casino
Royale jest pierwszym filmem serii, ktdry nie rozpoczyna sie od stynnego Gun
Barrel - motyw koriczy dopiero pierwszg scene i na dodatek jest wpleciony
w fabute filmu.

Nastepujgca potem czotéwka réwniez daleka jest od swoich poprzedni-
czek - sylwetki kobiet zastgpiono tutaj sylwetkami meskimi, co, jak mysle,
rowniez ma zwigzek ze zmiang podejscia producentow do kwestii kobiecoSci
i meskosSci. Przeksztalcenia zauwazalne sg nawet na poziomie firmujacej
obraz piosenki. Hardrockowa kompozycja autorstwa Chrisa Cornella You
Know My Name w zaden sposéb nie nawigzuje do tematu i tytutu filmu, nie
jest takze zwigzana z imieniem antagonisty Bonda.

Zasadnicze jednak odejscie od opisanego na poczatku wzorca dokonuje sie
w warstwie fabularnej filmu. Jak wskazuje zaproponowana przez Hendrykow-
skiego nazwa ,,bonder”, nacisk opowiesci potozony jest na gtéwnego bohatera.
Tym wieksze obawy fanéw wzbudzita decyzja obsadzenia w roli brytyjskiego
superherosa niewysokiego blondyna, Daniela Craigal8. Jak sie okazato, Bond
w wersji Craiga zyskat doze realizmu i szorstkosSci witasciwg chociazby dla
ekranizacji przygdd Jasona Bourne’a. 007 zamiast najnowocze$niejszych ga-
dzetow zwykt tym razem uzywac gotych piesci. ROwniez dystans emocjonalny
poprzednikéw zastgpiono uczuciowym zaangazowaniem - mitoscig do kobiety
(cojest niewatpliwym ewenementem w kontekscie wszystkich odcinkéw serii).

Obsadowe roszady nie oszczedzity takze dwdéjki innych bohateréw, bez kto-
rych teoretycznie trudno byto wyobrazié¢ sobie film bondowski. Ze wzgledu na
redukcje liczby gadzetéw uzywanych przez Bonda (najbardziej wyszukanym
urzadzeniem okazat sie samochodowy defibrylator) zbedna stata sie posta¢ Q
- speca od zaopatrzenia technicznego Agenta 007. W filmie nie pojawia sie
tez kultowa posta¢ Moneypennyl9, jednak twoércy Casino Royale postanowili

18Wybdr producentow spotkat sie z krytyka ortodoksyjnych fanéw Bonda - jedng z jej
najbardziej radykalnych manifestacji bytlo powstanie strony internetowej www.danielcraigis-
notbond.com, zawierajgcej obrazliwe komentarze pod adresem Craiga.

19 Lewicki uwaza, Ze na podstawie obserwacji relacji proksemicznych pomiedzy Bondem
i Moneypenny w poszczegdlnych odcinkach wysnu¢ mozna wnioski dotyczace zmieniajacego sie
statusu i réwnouprawnienia kobiet. W pierwszych czesciach Bond wrecz wkracza w przestrzen
intymng sekretarki, natomiast wraz z kolejnymi odcinkami dystans miedzy bohaterami stop-
niono zwieksza sie, a pod koniec lat dziewiecdziesigtych Moneypenny sktonna jest zagrozi¢
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uczyni¢ delikatny ukton w jej strone podczas pierwszego spotkania Bonda
i Vesper w pociaggu do Czarnogory?20.

To wtasnie w relacji gtdbwnej pary bohateréw ujawniajg sie przeksztatcenia
patriarchalnego kontekstu opowiesci bondowskiej. Vesper, w nieco podobnym
stylu jak M w GoldenEye, zarzuca Bondowi, ze ,traktuje kobiety jak jednora-
zowe przyjemnosci i obiekty seksualne”. Potem jednak sama nie krepuje sie
w ten sam spos6b potraktowaé Jamesa, czynigc uwage na temat jego ,,ksztal-
tnego tytka”. Warto doda¢, ze w jednej z koicowych scen to wtasnie ona wy-
chodzi rano do pracy, zostawiajac Bonda w t6zku - jest to nieco zartobliwe
ukazanie zmiany w postrzeganiu kobiecych i meskich rél spotecznych.

Kluczowym jednak momentem filmu, przeciwstawiajagcym go poprzed-
nim czesciom, jest scena, w ktérej Bond wynurza sie z morza niedaleko domu
Dimitriosa, jednego z przeciwnikéw bohatera. Jest to odwrdcenie scen zna-
nych chociazby z filmu Doktor No i Smieré nadejdzie jutro, gdzie w iden-
tyczny sposob z wody wynurzaly sie odpowiednio Honey Ryder i Jinx. Wtedy
to Bond obserwowat wytaniajgce sie z morza kobiety, w Casino Royale nato-
miast to 007 stat sie obiektem obserwacji Solange. Jak zauwazyt wspomniany
wczesniej Lewicki,

W tej sekwencji ciato Bonda traktowane jest jako obiekt seksualny i wystepuje
w ujeciu bardzo rzadko pojawiajgcym sie w kinie gatunkéw, ktére dopuszcza
meska nagos¢ jedynie w kontekscie wysitku fizycznego, walki lub gdy jest zde-
rzone z nagoscig kobiety, lub tez ukazane w sposéb groteskowy?21.

Martin Campbell poszedt jeszcze o krok dalej i zrezygnowat z pojawiaja-
cej sie do tej pory na zakonczenie kazdego filmu sceny, w ktérej po trudach
ratowania $wiata Bond otrzymuje nagrode w postaci upojnych chwil z jedna
z kobiecych bohaterek danej czesci.

Kolejng innowacja, zwigzang z aspektem raczej cielesnosci niz seksualno-
Sci i rol piciowych, jest spos6b przedstawiania postaci gldwnego antagonisty
Bonda. W Casino Royale jest to Le Chiffre, a jego najgrozniejsza bronig sa
instrumenty gieldowe. Nielegalnie zdobywa pienigdze za pomocg tak zwanej
krotkiej sprzedazy22, aby nastgpnie finansowaé Swiatowe organizacje terro-
rystyczne. Jest wiec Le Chifree ijego dziatalno$¢ dowodem na umiejetnosé
dostosowywania sie serii bondowskiej do nowych, postzimnowojennych wa-
runkOéw i zagrozen.

Nie tojednakjest w postaci czarnego charakteru najwazniejsze. Jak zauwa-
zat Umberto Eco w teks$cie Struktury narracyjne u Fleminga, postaci wrogéw

Bondowi oskarzeniem o molestowanie seksualne. Co wiecej, wtedy tez mozemy po raz pierwszy
ujrze¢ sekretarke w przestrzeni publicznej, poza biurem (zob. A Lewicki, dz. cyt., s. 127-128).

20W dialogu miedzy Bondem a Vesper jest zawarta stowna aluzja do imienia sekretarki.
Na poczatku rozmowy Vesper méwi: ,,I'm the Money”, a Bond odpowiada: ,,Every penny of it”
(zob. M. Grzesiek, dz. cyt., s. 519).

2L A Lewicki, dz. cyt., s. 127.

22 Metoda polegajgca na kupnie akcji danej firmy, nastepnie zorganizowaniu zamachu
terrorystycznego na nig i zarabianiu pieniedzy na spadku wartosci akcji dzieki ich wczesniej-
szej sprzedazy.
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Bonda sa konstruowane jako catkowite zaprzeczenie Agenta 007 - czarny
charakter Jest monstrualnie brzydki i seksualnie do niczego”23. Tym razem
jednak w postaé antagonisty wcielit sie dunski model Mads Mikkelsen. Sitg
rzeczy wiec wrég Bonda nie reprezentowat juz tego samego pierwiastka okro-
pienstwa co jego poprzednicy, a jego jedynym mankamentem byt uszkodzony
kanalik tzowy. Zachowana zostata jedynie zasada niebrytyjskiego pochodze-
nia przeciwnika Bonda.

Ostatnig kwestia do tej pory catkowicie nieobecna w sadze bondowskiej,
gdyz owiang najwyzszg klauzulg tajnosci, jest ujawnienie rabka tajemnicy
dotyczacej prywatnego zycia M - jak widaé¢ transparencja, ktora jest znakiem
naszych czaséw, dosiegta rowniez kierownictwa MI16. W Casino Royale wkra-
czamy do mieszkania szefowej brytyjskiego wywiadu, a w pewnym momencie
widzimy ja nawet w sypialni.

Quantum of Solace - szczypta innowacji, szczypta tradycji

W kolejnej czesci serii, ktora pod katem zawartych w niej innowacji wzgle-
dem klasycznego paradygmatu opowiesci bondowskiej nie prezentuje sie juz
tak okazale jak film Campbella, producenci postanowili zrezygnowa¢ z kilku
tradycyjnych komponentéw. Quantum of Solace24, dwudziesta druga odstona
serii, kontynuuje rozpoczety w Casino Royale proces psychologizacji postaci
Bonda i jest kolejnym dowodem ambicji tworcow, by wyjs¢ poza czysto roz-
rywkowy paradygmat. Swiadczyé o tym moze juz pierwsza sekwencja filmu
- wedtug Kiobukowskiego, ukazany za pomocg szybkich, agresywnych cieé¢
(niepozwalajacych widzowi na doktadng rejestracje zdarzen) szalehczy poscig
w tunelu nad jeziorem Garda moze stanowié¢ ,,swoistg metafore autopsycho-
analizy”25 Bonda. Paradoksalnie, scena wpisuje sie raczej w ,,stary” paradyg-
mat ijest diametralnie r6zna od tej zaprezentowanej w poprzedniej czesci.

Niewatpliwym novum kompozycyjnym byto pierwsze w historii przygod
Agenta 007 zerwanie z zasadg izomorfizmu poszczegdlnych odston26 - Quan-
tum of Solace byta kontynuacjg poprzedniego odcinka, co do tej pory nigdy sie
nie zdarzyto. Dwudziesta druga cze$¢ serii przejdzie takze do historii jako ta,
w ktérej zabrakto nieodzownego dla przygdéd Agenta 007 powiedzenia: ,,Nazy-
wam sie Bond. James Bond”.

Piosenka tytutowa Antoher Way to Die, w wykonaniu Jacka W hite’a i Alicii
Keys, jest utrzymana, podobnie jak jej poprzedniczka, w rockowej konwen-
cji. Jej warstwa wizualna nie jest juz tak nowatorska jak w Casino Royale -
do animacji wracajg bowiem sylwetki kobiece. Kultowy motyw Gun Barrel
pojawia sie natomiast dopiero przed napisami kohcowymi.

23U. Eco, dz. cyt,, s. 190.

24 Quantum of Solace, rez. Marc Foster, prod. USA, Wielka Brytania 2008.
25 M. Kitobukowski, dz. cyt., s. 194.

26 Tamze.
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Jakie natomiast zmiany zachodza w warstwie fabularnej? Quantum of
Solace maégtby stanowi¢ transpozycje leku przed rabunkowa eksploatacja
surowcow naturalnych i strachu przed brakiem wody. Bond staje w szranki
z milionerem Dominikiem Greenem, ktory pod przykrywka dziatalnosci eko-
logicznej planuje zamach stanu w Boliwii, by przeja¢ kontrole nad tamtejszy-
mi ztozami wody pitnej27. Producenci wykazali sie wiec po raz kolejny znajo-
moscig wspoétczesnych realiow i zwigzali zagrozenie pojawiajace w Quantum
of Solace z modng obecnie ekologig. Innowacja jest tez kontynuacja watku
odkrywania rabka tajemnicy zycia prywatnego M - tworcy postanowili poka-
za¢ tym razem jej przygotowania do kapieli. Co wigcej, przez moment stychac
nawet gtos jej meza.

W filmie znajdujg sie jednak wyrazne nawigzania do poprzednich czesci
sagi bondowskiej. 007 zostaje zawieszony w czynnosciach stuzbowych, podob-
nie jak miato to miejsce w filmie Licencja na zabijanie (1989). Innym istot-
nym fragmentem filmu jest znalezienie w pokoju hotelowym utopionej w ropie
(i w catosci nig pokrytej) bohaterki, Strawberry Fields, ktdéra wczesniej spe-
dzita noc z Bondem. Jest to oczywiscie nawigzanie do motywu z Goldfinger
(1964), w ktorym to filmie w ztocie zostata utopiona Jill Masterson. Co wiecej,
obie bohaterki znajdujg sie w takiej samej pozycji28.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze Quantum of Solace plasuje sie miedzy schema-
tem a innowacjg - jest dosy¢ nier6wnym potaczeniem cech klasycznego opo-
wiadania bondowskiego i elementéw zapoczatkowanego po 2006 roku nowego
paradygmatu.

Skyfall i reaktywacja klasyki

Filmem zdecydowanie wyjatkowym i niezwykle ciekawym w kontekscie
refleksji nad zmianami w paradygmacie bondowskim jest ostatnia do tej pory
cze$¢ przygéd Agenta 007. Skyfall29 w rezyserii Sama Mendesa kolejny raz
przewartosciowuje elementy konwencji bondera.

Niewatpliwie ciekawym z punktu widzenia ,,bondologa” zjawiskiem jest
autoreferencyjno$¢ Skyfall w stosunku do poprzednich czesci - ujawniajace
sie¢ w dialogach badZz poprzez pojawiajace sie rekwizyty nawigzania do po-
przednich czesci mitu sg jednocze$nie ironicznym komentarzem na temat
schematu bondowskiego, jak i swoistym hotdem ztozonym serii w pie¢dziesia-
ta rocznice jej istnienia. Wystarczy przyjrze¢ sie spotkaniu Bonda z nowym
kwatermistrzem (w tym odcinku do serii powraca Q). Po tym, jak spec od
zaopatrzenia technicznego MI16 wrecza Bondowi nowg bron i zwyczajny na-
dajnik, 007 stwierdza: ,,Mikotaj nie byt zbyt hojny”, natomiast riposta Q jest

27 Michat Grzesiek podaje, ze tworcy wyprowadzili fabute filmu od majacej miejsce
w 2000 roku w Boliwii ,,wojny o wode” (zob. M. Grzesiek, dz. cyt., s. 535).

28 Tamze, s. 559.

29 Skyfall, rez. Sam Mendes, prod. USA, Wielka Brytania 2012.
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bardzo symboliczna: ,,Oczekiwate$ eksplodujacego diugopisu30? Juz sie w to
nie bawimy”. Wyartykutowana zostata w ten sposéb gtdwna zasada nowych
odston: realizm i prawdopodobienstwo psychologiczne przede wszystkim31.
Nie ma tu juz miejsca na niewidzialny samochdd czy laser w zegarku.

Pistolet, ktéry otrzymuje Bond, to takze znak sentymentalnego powrotu
do poczatkow kariery szpiega. To Walther PPK 9 mm - taki sam, jakim po-
stugiwat sie Bond w Doktorze No (1962). Uwielbienie ,,antykow” przejawia sie
rowniez w doborze samochodu 007, powraca on bowiem do klasycznego Asto-
na Martina DB5, ktory po raz pierwszy pojawit sie w filmie Goldfinger.

W Skyfall kamera ingeruje juz nie tylko w skrzetnie do tej pory ukrywane
zycie prywatne bohateréw, ale réwniez w ich przeszto$¢. Dwudziesta trzecia
cze$¢ cyklu, po niemal pieciu dekadach, demitologizuje Bonda jako cztowieka
bez historii i tozsamosci. Bezprecedensowo ujawnia fragmentjego przesztosci,
chociazby dotyczacy jego rodzicéw i domu, w ktérym sie wychowywat.

Twércy filmu postanowili jednak nie poprzestaé na Agencie Jej Krolew-
skiej Mosci i opowiedzieli historie poczatkéw kariery Moneypenny, powraca-
jacej do bondowskiego uniwersum po dekadzie nieobecnosci. Jak mozna sie
przekonat, jej przesztos¢ niewiele ma wspoélnego z kanonicznym wizerunkiem
siedzgcej za biurkiem sekretarki.

Mozna powiedzieé, ze seria o Bondzie niemal od poczatku swego istnienia
byta uwiktana w kult mtodosci i doskonatego ciata, w czasach ponowoczes-
nych szczegdélnie widoczny, o czym pisze Zygmunt Bauman32. W Skyfall ta
»socjalizacja w dyskurs mtodosci”33 zaznaczonajest jednak w spos6b szczegol-
ny. Film, zarébwno na ptaszczyznie fabularnej, jak i metafilmowej, opowiada
o zmaganiach kategorii mtodosci i starosci. W drugim przypadku chodzi oczy-
wiscie o stosunek ostatnich odston serii do tych wpisujgcych sie w klasyczny
juz paradygmat. Na poziomie narracji relacja mtodosé - staro$é jest widoczna
w wiekszosci istotnych watkéw. Pierwszy to wspomniany juz moment spotka-
nia Q i Bonda. 007 wypomina nowicjuszowi, Zze ma jeszcze tragdzik na twarzy,
po czym nastepuje stowna utarczka dotyczaca prymatu doswiadczenia nad
mtodoscig i odwrotnie. ,,Wiek nie gwarantuje skutecznosci” - stwierdza Q, na
co Bond odpowiada: ,,A mtodos$¢ innowac;ji”.

Podobne zderzenie obserwujemy, gdy Greg Mallory proponuje M przejscie
na emeryture. Zresztg sam Bond w rozmowie z M stwierdza, ze by¢ moze
»Zbyt dtugo grajgjuz w te gre”. O tym, ze praca agenta z licencjg na zabijanie
jest ,,gra dla mtodych”, informuje Bonda wspomniany Mallory, po tym jak
Bond wraca do czynnej stuzby, mimo ze nie przeszedt testow fizycznych

30 Nawigzanie do gadzetu z GoldenEye.

31 Najnowsze odstony Bonda ulegly tym samym przeobrazeniom, ktére widoczne sg réw-
niez w trylogii o przygodach Czlowieka-Nietoperza autorstwa Christophera Nolana. Batma-
na, tak samo jak Bonda, pozbawiono elementow basniowosci i fantastyki, wpisujac obu boha-
teréw w nowy, realistyczny i racjonalistyczny trend wspoltczesnej rozrywki.

32 Por. Z Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, w. tegoz, Ciato i przemoc w obliczu
ponowoczesnosci, Torun 1995.

BZ Melosik, Chirurgia plastyczna, ciato i tozsamos¢, w. Ciato i zdrowie w spoteczen-
stwie konsumpcji, red. Z Melosik, Torun - Poznan 1999, s. 164.
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uprawniajgcych go do dalszego wykonywania misji. Kazdy z tych dialogow
symbolicznie wpisuje sie w dyskusje na temat ,starego” i ,,nowego” paradyg-
matu przygéd Bonda.

Co najistotniejsze jednak, w Skyfall nastgpito znaczne przesuniecie ,,cieza-
ru” fabuty z relacji Bond - czarny charakter (czy Bond - dziewczyna Bonda)
na relacje Bond - M. Wyjatkowo$¢ dwudziestej trzeciej cze$ci serialu bondow-
skiego w tym konteks$cie polega gtéwnie na wyeksponowaniu przez twoércow
emocjonalnego podtoza relacji Bonda i M. Ulega tutaj zmianie cel, jaki zawsze
przys$wiecat Agentowi 007 - motywacje i wysitki Bonda nie sg juz zwigzane
z ocaleniem Swiata czy ochrong Imperium Brytyjskiego wraz z wytworzonym
przez nie porzadkiem spoteczno-kulturowym. Dazenia Bonda majg tutaj cha-
rakter indywidualny i ciazg w kierunku ochrony najblizszej mu osoby - M.
W Skyfall matczyno-synowska relacja bohater6w znajduje swoj punkt kulmi-
nacyjny. To, co w poprzednich czesciach funkcjonowalo na zasadzie niedopo-
wiedzenia, w filmie Mendesa jest oczywiste.

W rozwazaniach nie mozna oczywiscie poming¢ gtéwnego szwarccharakteru
- Silvy. Jego posta¢ to powtdrzenie sytuacji znanej z GoldenEye - antagonistg
Bonda staje sie wtedy Janus, byty agent brytyjskiego wywiadu, ktéry popadt
w nietaske przetozonych. W Skyfall jest podobnie, zostat rowniez zachowany
element kuszenia Bonda do przejscia na strone wroga. Jednak spos6b skon-
struowania arcywroga Agenta 007 nie jest typowy i stanowi wypadkowag ten-
dencji ukazywania antagonistéw Bonda zaréwno w czgs$ciach klasycznych, jak
i w ,,nowym” paradygmacie. Na pierwszy rzut oka Silva jest w petni ,,wydol-
nym” fizycznie i seksualnie mezczyzng, jednak jego powierzchowno$¢ skrywa
defekt (bedacy efektem zazycia cyjanku), ktéry z kolei zbliza go do czarnych
charakteréw znanych z pierwszych czesci. Jest to wiec kolejny przyktad balan-
sowania Sama Mendesa pomiedzy dwoma wzorcami opowieéci bondowskiej.

Na koniec analiza zabiegéw formalnych. Scena otwierajgca film jest skon-
struowana na podobnej zasadzie, co scena inicjujaca Quantum of Solace -
w filmie z 2008 roku Bond wkraczat do ciemnego, dtugiego tunelu, co mogtoby
by¢ odczytane jako pograzenie sie Agenta 007 w mrokach wiasnej osobowosci
i poszukiwanie tozsamosci. W Skyfall, w pierwszym momencie, Bond wynu-
rza sie z ciemnego korytarza ku $Swiattu, co w kontekscie powyzszych rozwa-
zan moze mie¢ znaczenie symboliczne.

Czotowka ostatniej odstony, choé wyszukana, nie przynosi konkretnego no-
vum, reaktywujgc po raz kolejny stworzony przez Maurice’a Bindera koncept.
Utwor tytutowy w wykonaniu Adele réwniez czerpie z bondowskiej tradycji
- tytuly filmu i piosenki sa tozsame i jednocze$nie majg swoje zakotwiczenie
w fabule. Motyw Gun Barrel za$, tak jak w poprzedniej czesci, pojawia sie na
koncu. Warto doda¢, ze Casino Royale i Skyfall to najdtuzsze czesci catej serii.

Analiza zmian, ktére dokonaty sie w omawianym paradygmacie w ciagu
piecdziesieciu lat trwania serii, prowadzi do wniosku, ze historia Agenta 007
zatoczyta koto. Klasyczne czesci wypracowaty niezbywalny kanon bondera,
ktéry, mimo ze na zawsze stat sie punktem odniesienia dla przysztych reali-
zacji, wraz z uptywem lat skostniat i niebezpiecznie zblizyt sie do autoparodii.
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Od potowy lat dziewiecdziesigtych w serii bondowskiej mozna zaobserwowac
pierwsze zmiany. Pojawianie sie zmian swoje apogeum osiggneto w 2006 roku
za sprawg Casino Royale, potem jednak nastgpit stopniowy powrot do klasycz-
nego schematu, wymieszanego jednak z innowacjami zaproponowanymi przez
najmtodszych tworcow. W Skyfall zas mial miejsce tryumf klasycznej struk-
tury bondera, jednak uszlachetnionej racjonalistycznym i realistycznym ukie-
runkowaniem wspoiczesnych narracji kultury popularnej. Niemozliwe, jak sie
dotad wydawato, odswiezenie Bonda bez rezygnacji z uSwieconej wieloletniag
tradycja koncepcji dzieta dokonato sie na naszych oczach. Mit zostat zreinter-
pretowany - ajaki bedzie skutek tego zabiegu, czy aby nie bedzie potrzebna
jego swoista rekultywacja, i czy bytaby ona w ogéle mozliwa, zapewne okaze
sie wraz z pojawieniem sie¢ kolejnej czesci serii o brytyjskim superagencie.
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Summary

Cultivation or deconstruction of the myth? Changes in the paradigm
of Bond movies in the context of the three most recent parts of the
series (Casino Royale, Quantum ofSolace, Skyfall)

The aim ofthis study is to identify the changes that have occurred in the paradigm
of Bond movies, in the context of the last three parts of the series: Casino Royale,
Quantum of Solace and Skyfall. In addition, the text is also an attempt to analyze the
phenomenon ofthe cultural impact of Her Majesty’s most famous agent, including the
reasons for his popularity. The first part of the article is the definition of the Bond
movie model, which is based on narrative patterns defined and cultivated over the
years. The paradigm ofthe Bond movie has also a strictly-demarcated form, containing
such elements as the title track and the distinctive opening, soundtrack and “Gun
Barrel” Theme. The next part ofthe text is an indication of the innovations that have
been introduced to the paradigm ofthe Bond movie over the three most recent films of
the series. Contrasts and references to the classic formula are clear.



