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Hipizm - temat dla dokumentalisty

Ruch hipisowski oficjalnie narodzit si¢ 14 stycznia 1967 roku w San Fran-
ciscol. Wtedy to, w trakcie trwania Ceremonii Pojednania Cztowieka z Kosmo-
sem, historyczne przemoéwienia wygtosili miedzy innymi: pisarz i psycholog,
zwolennik stosowania LSD - Timothy Leary, poeta Allen Ginsberg oraz pro-
pagator buddyzmu i taoizmu Allen W atts. Licznie zebrana miodziez ustyszata
0 poczatku Nowej Ery, o nadchodzacych czasach mitosci, pokoju i muzyki.
Atrakcyjne hasta przyjeto entuzjastycznie, a nowa filozofia w btyskawicznym
tempie zaczeta rozprzestrzenia¢ si¢ po catych Stanach Zjednoczonych. Wkrét-
ce, za sprawg artykutu The Social History of the Hippies, opublikowanego na
tamach ,,Ramparts”w marcu 1967 roku, amerykanska opinia publiczna zosta-
ta poinformowana o narodzinach pokolenia ,, dzieci kwiatow 2.

Nowo powstate zjawisko stosunkowo szybko zaintrygowato filmowcéow,
zwtaszcza dokumentalistow, ktdrzy jako pierwsi zaciekawili sie tym, jakze
wdzigcznym przeciez, tematem. Na ten fakt duzy wptyw miata z pewnoscig
swoista odnowa, ktéra - gtéwnie w wyniku rozwoju technologii filmowej -
przezywal wéwczas dokumentalizm3. Udogodnienia bedace rezultatem zasto-
sowania lekkich, przenosnych kamer oraz redukcja liczebnosci ekipy potrzeb-
nej do obstugi sprzetu pozwalaly na wejscie w barwny $wiat ,,dzieci kwiatow”
niemal bez ingerencji w jego ksztatt i strukture.

1M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej - wprowadzenie do subkultur mo-
dziezowych, Lublin 1999, s. 44.

2To wiasnie dzieki temu tekstowi okreslenie hippie weszto do uzytku powszechnego,
w ten sposéb zaczeto nazywaé przedstawicieli ruchu flower power. Zob. K. Jankowski, Hipisi.
W poszukiwaniu ziemi obiecanej, Warszawa 2003, s. 43.

3Z poczatkiem lat szesédziesigtych we Francji powstat ruch nazwany cinéma vérité,
z kolei w Stanach Zjednoczonych - rywalizujacy z nim direct cinema (kino bezposrednie).
Glownym katalizatorem przemian zachodzacych w owym czasie byt przetom technologiczny
w dziedzinie sprzetu filmowego - pierwsze przeno$ne kamery, pozwalajgce na jednoczesng re-
jestracje obrazu i dzwieku, przyczynity sie do ewolucji estetycznej dziet oraz zmian w sposobie
ich realizacji. Nowa technologia umozliwiata bezposrednig rejestracje wydarzen, pozwalajac
tworcom - a takze widzom - na ,,bycie w samym ich centrum” (M. Przylipiak, Kino bezpos$red-
nie 1960-1963, Gdansk 2007, s. 7-8).
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Jedng z pierwszych produkcji ukazujacych ruch hipisowski w tak bezpo-
Sredni sposéb byt zrealizowany w 1967 roku (premiera odbyta sie rok p6zniej)
obraz zatytutowany Revolution (rez. Jack O’Connell). Autorzy umozliwili mto-
dym kontestatorom przemawianie wtasnym gtosem, zarejestrowali ich wypo-
wiedzi, a nastepnie zmontowali je, wzbogacajgc cato$¢ fragmentami muzycz-
nymi, scenami tanca i zazywania narkotykéw. Niemal w tym samym czasie co
Revolution na ekrany kin trafit nakrecony przez Barry’ego Feinsteina, utrzy-
many w podobnym duchu, dokument You Are What You Eat. W przeciwienh-
stwie do dzieta O'Connella filmowcy odpowiedzialni za You Are What You Eat
sprowadzili stowo na dalszy plan, skupiajagc swa uwage niemal wytacznie na
muzyce, tancu i wizualnych aspektach ruchu hipisowskiego. Efektem takiego
zabiegu byto powstanie bardzo psychodelicznego i - jak mozna by dzi$§ powie-
dzie¢ - teledyskowego w swej formie obrazu. Jego najwiekszymi atutami byty
efektowne zdjecia oraz $ciezka dZwigkowa z utworami w wykonaniu Paula
Butterfielda i The Electric Flag.

Dobre przyjecie filméw O’Connella i Feinsteina oraz medialnos$¢ i no$nos¢
tematu sprawity, ze dokumentalisci coraz chetniej siegali po problematyke
zwigzang z flower power - do 1970 roku zrealizowano catkiem sporg liczbe
tego typu produkcji. Najwazniejsze z nich to: Monterey Pop (1968, rez. Donn
Alan Pennebaker), Woodstock (1970, rez. Michael Wadleigh), Like It Is (1968,
rez. William Rotsler) oraz The Hog Farm Movie (1970, rez. David Lebrun).

Wraz z nastepujacym na poczatku lat siedemdziesigtych schytkiem ery
»dzieci kwiatow” liczba nowych tytutéw nawigzujgcych do tego rodzaju tema-
tyki zaczeta stopniowo spadaé. Pogtebiajgca sie z kazdym dniem nieche¢ ame-
rykanskiego spoteczenstwa do dtugowtosych kontestatoréw, na ktéra wptyw
miaty miedzy innymi sprawa Mansona, tragedia na festiwalu Altamont czy
coraz powazniejszy problem narkotykéw ws$réd miodych, znalazta swe odbi-
cie w wymowie powstajacych woéwczas filméw. Autorzy czesciej niz miato to
miejsce w poprzedniej dekadzie ukazywali destrukcyjne aspekty ruchu. Duzg
popularno$¢ zdobywaly obrazy takie, jak Gimme Shelter (1970, rez. Albert
Maysles i David Maysles) czy Manson (1973, rez. Robert Hendrickson i Lau-
rence Merrick). Zaznaczy¢ nalezy takze, ze spory procent realizowanych po
roku siedemdziesigtym dokumentéw stanowity filmy muzyczne, tak zwane
rockumentary. Ich twdrcy koncentrowali sie¢ gtdwnie na cztonkach zespo-
téw, sprowadzajac publiczno$¢ jedynie do roli tta. Za przyktad postuzy¢ moze
Cocksucker Blues (1972, rez. Robert Frank) - kolejne po Gimme Shelter dzieto,
ktérego bohaterami uczyniono grupe The Rolling Stones, czy Jimi Plays Ber-
keley (1971, rez. Peter Pilafian) - produkcja dokumentujgca koncert Jimiego
Hendrixa w Berkeley w 1970 roku.

Powstate miedzy rokiem 1967 a 1975 obrazy prezentowaly rézny poziom
artystyczny oraz poznawczy. Czes$¢ byta rezultatem eksperymentéw z nowym
sprzetem, cze$¢ nakrecono tylko i wytacznie z checi zysku, jaki przynosita
eksploatacja tematyki flower power. Jednak zdecydowana wiekszo$¢ z nich
podzielita ten sam los - zostata zapomniana. Wyjatkiem od tej reguty sa
trzy dzieta, mianowicie: Monterey Pop Pennebakera, Woodstock Wadleigha
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oraz Gimme Shelter braci Maysles, filmy niezwykle r6znorodne i ukazuja-
ce odmienne oblicza hipizmu. Rozbiezno$¢ w sposobie prezentacji ruchu oraz
stosunkowo duza popularno$é¢ tych tytutdw sprawiaja, ze mozna je uznac za
najbardziej reprezentatywne spos$rod wszystkich wéwczas zrealizowanych fil-
moéw dokumentujacych ruch hipisowski.

Monterey Pop - poczatek

Monterey Pop Festival - tak brzmiata oficjalna nazwa muzycznej imprezy
zorganizowanej w Monterey w Kalifornii w dniach od 16 do 18 czerwca 1967
roku. W ciggu trzech dni trwania festiwalu licznie przybyta publiczno$¢ (sza-
cuje sie, ze koncerty obejrzato wdéwczas okoto 60 tysiecy ludzi4) podziwiata
wystepy wykonawcow, wsérdd ktérych najwazniejszymi byli: Big Brother and
the Holding Company, The Who, Grateful Dead, The Jimi Hendrix Experien-
ce, The Mamas & the Papas, The Byrds oraz Jefferson Airplane5. Zakonhczo-
ne organizacyjnym sukcesem wydarzenie istotnie wptyneto na dalszy rozwgj
ruchu hipisowskiego oraz muzyki z nim zwigzanej. John Bassett McCleary6
w ten spos6b pisat o przetomowym znaczeniu festiwalu w Monterey:

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Pop w Monterey nie byt zwyktym muzycz-
nym wydarzeniem. Nie byta to réwniez wyméwka mtodziezy wymyslona po to,
by uczestniczy¢ w lekkomys$lnych zabawach. Festiwal zapoczatkowat nowy ro-
dzaj mtodziezowych zlotéw, zainicjowat réwniez powstanie nowatorskich form
muzyki. Ponadto, byt on poczatkiem politycznego i duchowego ruchu. Kazdy,
kto wziagt w nim udziat, przechodzit pod jego wplywem wyrazng przemianeg?7.

Znaczenie i range wydarzenia w pore dostrzegli robwniez dokumentalisci.
Jednym z nich byt Donn Alan ,,D.A.” Pennebaker, autor Monterey Pop, dzieta
zrealizowanego w trakcie trwania imprezy. W zatozeniach twércéow (oprécz
Pennebakera pod dzietem podpisato sie jeszcze pieciu autor6w) obraz ten nie
miat by¢ jednak dokumentem sensu stricto, a jedynie filmem muzycznym
zmontowanym z fragmentéw poszczeg6inych wystep6w8. Z perspektywy czasu

4 Pierwszego dnia festiwalu na terenie imprezy przebywato okoto 30 tysiecy oséb, liczba
ta wzrosta dwukrotnie w trakcie trzeciego dnia - w dniu tym zaplanowano wystepy najwiek-
szych gwiazd, miedzy innymi Jimiego Hendrixa i zespotu The Who. Zob. The 60s Official
Site, [online] <http://www.the60sofficialsite.com/Summer_of_Love.html>, dostep: 22.04.2013.

5Wsrod wykonawcow znalezli sie reprezentanci réznych styldw muzycznych, od folk ro-
cka i popu, przez bluesa, koriczac na rocku psychodelicznym. tacznie na scenie wystgpito po-
nad 20 zespotow oraz Kilku artystow solowych.

6John Bassett McCleary w latach sze$édziesiatych zajmowat sie fotografig muzyczna,
jest tez autorem ksigzki Hippie Dictionary: A Cultural Encyclopedia of the 1960s and 1970s,
pracy poswieconej zagadnieniom kontrkultury lat sze$¢dziesigtych.

7Cyt. za: R. Brownell, American Counterculture of the 1960s, Farmington Hills (USA)
2011, s. 47.

8 Zob. M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk 2000, s. 132-133.
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trudno wszakze odbiera¢ Monterey Pop inaczej niz jako $wiadectwo narodzin
duchowego ruchu, o ktérym pisat McCleary.

Film nakrecono z poszanowaniem zasad kina bezposSredniego - Penne-
baker nie zastosowat komentarza objasniajagcego wydarzenia przedstawione
na ekranie i jednoczes$nie ograniczyt wypowiedzi uczestnikéw festiwalu nie-
mal do minimum. Ttum ,przemawia” ubiorem, mimika, ruchem, reakcjg na
konkretne wystepy. Co istotne, mozliwos$ci zabrania gtosu zostali pozbawieni
rowniez wykonawcy - z ich ust nie padajg zadne polityczne deklaracje czy tez
religijne manifesty, wszystko to zastepuje muzyka i wywotywane przez nig
emocije.

Jaki zatem wizerunek hipizmu wytania sie z dzieta Pennebakera? Juz
pierwsze sceny filmu, przedstawiajgce przybywajgcg na teren festiwalu pub-
liczno$¢, wskazuja, ze sympatia tworcéw lezy po stronie uczestnikéw impre-
zy. Sekwencja otwierajaca ukazuje miodych, radosnych ludzi wspdélnie przy-
gotowujgcych sie do przezywania muzycznego $wieta. Kolorowy tlum tanczy
i Spiewa, w tle stycha¢ utwor San Francisco (Be Sure to Wear Flowers in
Your Hair)9. Wsréd przybytych nie ma pijanych czy tez zamroczonych innymi
uzywkami. Catos$¢ sprawia bardziej wrazenie rodzinnego pikniku niz rocko-
wego koncertu skierowanego do kontestujacej mtodziezy (tego rodzaju skoja-
rzenia zostaty wzmocnione przez powtarzajace sie wielokrotnie ujecia dzieci
i zwierzat przebywajgcych na terenie festiwalu).

Mimo ze wiekszo$¢ zrealizowanego przez Pennebakera materiatu stano-
wig fragmenty poszczegdélnych wystepoéw, to jednak w trakcie ich prezentacji
autor nie zapomniat o zebranej pod sceng publicznosci. Sekwencje przedsta-
wiajace muzykéw na scenie zestawiono z ujeciami ukazujgcymi reakcje stu-
chaczy. | w tym przypadku obraz jest do$¢ jednoznaczny. Uczestnicy festiwa-
lu przezywaja muzyke kazdy na swéj sposob, jednak wséréd ttumu nie widac
zadnych wasni czy nieporozumien. Motocyklisci odziani w sk6rzane kurtki
z logo Hells Angels podziwiajg wystepy, siedzac w jednym rzedzie z Afro-
amerykanami i hipisami, a widz odnosi wrazenie, ze na czas festiwalu porzu-
cono wszelkie animozje. Idylliczny charakter tej imprezy jest widoczny pra-
wie w kazdej scenie filmu. Pennebaker szczeg6lnie mocno zaakcentowat 6w
watek w ostatniej, niemal dwudziestominutowej sekwencji, przedstawiajgcej
koncert Raviego Shankara. Dtugie ujecie prowadzone wzdtuz festiwalowego
ttumu ujawnia r6znorodnos$¢ - ale ijednos$¢ - zebranych w tym miejscu ludzi.
Wrazenie mistycznego wymiaru tego wspdlnotowego wydarzenia poteguje
hipnotyzujaca raga w wykonaniu indyjskiego mistrza sitara.

Monterey Pop - wbrew stowom Pennebakera - niesie ze sobg sporg liczbe
znaczen i nie moze by¢ traktowany tylko i wytacznie jako film stricte muzyczny.
Podobnego zdania jest tez Mirostaw Przylipak:

9 Utwor wykonywany przez Scotta McKenziego (skomponowany przez Johna Phillipsa
z zespotu The Mamas & the Papas) byt oficjalng piosenka promujacg festiwal w Monterey,
stat sie réwniez jednym z hymnéw pokolenia ,,dzieci kwiatow”. Zob. The 60s Official Site,
[online] <http://www.the60sofficialsite.com/Summer_of Love.html>, dostep: 23.04.2013.
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Czy wigc istotnie Monterey Pop nie przekazuje zadnych znaczen? Z cata pew-
noéciag jest dokumentem epoki. Zaréwno zachowanie ludzi na scenie, jak i tych
na widowni o czyms$ Swiadczy. Wszak wielkie koncerty rockowe nie byty wow-
czas jedynie imprezami muzycznymi, lecz manifestami jednosci, wrazliwosci,
stylu bycia nowego pokolenia. Monterey Pop dokumentuje rozluZznienie norm
obyczajowych. Ludzie ubierajg sie i zachowuja swobodniej, manifestujg swoje
emocje, ujawniajg swoje przezycialoO.

Istotnie, Monterey Pop mozna uznaé¢ bardziej za dokument epoki, za zapis
dotyczacy konkretnego jej wycinka - obejmujgcy narodziny hipizmu, niz za
rzetelng relacje z festiwalu w Monterey. Obraz pozbawionyjest bowiem obiek-
tywizmu. Brak scen ukazujacych negatywne aspekty hipisowskiej rewoluciji
podkresla jej 6wczesny, stosunkowo jeszcze niewinny charakter. Z pewnosciag
na terenie pola biwakowego, zorganizowanego wokot sceny, zdarzaty sie roz-
nego rodzaju konflikty czy nieporozumienia, a i od strony organizacyjnej nie
wszystko wygladato tak, jak przedstawiono to w filmie, jednak, ze wzgledu
na wielkos¢ grupy ludzi potgczonych wspodlng ideg i muzyka, Pennebaker po-
stanowit pominac te kwestie, skupiajagc swa uwage wytgcznie na elementach
pozytywnych. Uderzajgca w Monterey Pop jest roOwniez nieobecnos¢ watkow
dotyczacych narkotykéw. W filmie nie ma ani jednej sceny zazywania $rod-
kéw psychoaktywnych. Tego typu skojarzenia moga budzi¢ jedynie sekwen-
cje ukazujace psychodeliczne wizualizacje wysSwietlane za plecami niektérych
z wystepujacych artystéw, jednak autorzy nawet przez moment nie sugeruja,
ze zebrana w Monterey publiczno$¢ mogtaby pozostawaé pod wpiltywem
jakichkolwiek uzywek.

Hipizm w Monterey Pop pozbawiony jest zatem wszelkich wad, tworcy
przedstawili te subkulture w niezwykle atrakcyjny i pociggajacy sposob. Ko-
lorowe, fantazyjne stroje uczestnikow festiwalu oraz rado$¢ wypisana na ich
mitodzienczych twarzach urzekaja do dzis. Monterey Pop nalezy wiec trakto-
wac raczej jak odbicie samej idei niz wiarygodny obraz jej urzeczywistniania.

Woodstock - pierwsze symptomy korca

Festiwal Woodstock to jedno z najbardziej zmitologizowanych wydarzenh
zwigzanych z hipisowska rewoltg lat sze$¢dziesiatych. Impreza odbywata sie
od 15 do 18 sierpnia 1969 roku w miejscowoséci Bethelll. Przed ogromng pub-
licznoscig (w wydarzeniu uczestniczyto ponad 500 tysiecy ludzil2) wystapili
woéwczas miedzy innymi: Carlos Santana, Canned Heat, Janis Joplin i The

10 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, s. 135.

11 Poczatkowo myslano o miastach Woodstock (stad nazwa festiwalu) badz Wallkill. Jed-
nak ze wzgledéw organizacyjnych (oraz niecheci spotecznosci lokalnej) przeniesiono go na far-
me Maxa Yasgura w Bethelu. Zob. Encyclopaedia Britannica, [online] <http://www.britan-
nica.com/EBchecked/topic/647675/The-Woodstock-Music-and-Art-Fair>, dostep: 24.04.2013.

12 Zob. portal Woodstock Story, [online] <http://www.woodstockstory.com/woodstock1969.
htmI>, dostep: 19.04.2013.


http://www.britan-%e2%80%a8nica.com/EBchecked/topic/647675/The-Woodstock-Music-and-Art-Fair
http://www.britan-%e2%80%a8nica.com/EBchecked/topic/647675/The-Woodstock-Music-and-Art-Fair
http://www.woodstockstory.com/woodstock1969.%e2%80%a8html
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Kozmic Blues Band, Creedence Clearwater Revival, Joe Cocker and The
Grease Band oraz Jimi Hendrix i Gypsy Sun & Rainbows. W zatozeniach
koncert w Bethelu miat mie¢ charakter ptatny13. Niespodziewanie duze za-
interesowanie festiwalem sprawito jednak, ze organizatorzy - pod naciskiem
ogromnej liczby os6b nieposiadajgcych biletéw, a przybytych na miejsce - pod-
jeli decyzje o niepobieraniu optat za wejScie na teren wokoét sceny, czyniac
tym samym Woodstock najwiekszym darmowym koncertem rockowym tam -
tych czasow.

Swiadkiem i wspotuczestnikiem wydarzen rozgrywajacych sie na farmie
Maxa Yasgura w sierpniu 1969 roku byt miedzy innymi filmowiec Michael
Wadleigh. W trakcie trwania imprezy wraz z niewielkg ekipgl4 zrealizowat
jeden z najgto$niejszych dokumentéw muzycznych w historii kina. Majacy
swojg premiere w 1970 roku, ponadtrzygodzinny Woodstock nie tylko przy-
czynit sie do powstania i rozwoju nurtu zwanego rockumentary, ale i wptynat
na spos6b postrzegania kontrkulturowych ruchéw lat sze$édziesigtych.

O tym, jaki obraz festiwalu nakres$lit w swym dziele Wadleigh, bardzo
duzo moéwijuz pierwsza scena filmu: oto bedacy w podesztym wieku wtasciciel
jednego z mieszczacych sie w Bethelu lokali wygtasza krotki monolog:

Nazywam sie Sidney Westerfeld. Jestem wiascicielem tej starej tawerny [...]
Bytem tu, kiedy zaczeli naptywacé ludzie, spodziewaliSmy sie piecdziesieciu ty-
siecy, a musiato by¢ ich z milion! [...] Te dzieciaki byty wspaniate, nie moge po-
wiedzie¢ ztego stowa. To byto ,,prosze pana”tu, ,,prosze pani”tam, i ,,dziekuje”
tu, i ,,dziekuje” tam. Kompletnie nikt nie ma prawa narzeka¢ na tych miodych
ludzi. To byto co$ wielkiego - gigantyczna impreza! Swiat nigdy nie widziat cze-
go$ podobnego - wielka rzecz! Przekonaja sie o tym wszyscy, ktorzy przeczytajg
gazety i obejrzg ten film, to naprawde jest co$!

Decyzja o umieszczeniu w sekwencji otwierajgcej film tej wtasnie wypo-
wiedzi moze sugerowac charakter oraz wymowe dzieta. | rzeczywiscie, Wood-
stock ukazuje festiwal w korzystnym Swietle, podkres$lajac jego range i niepo-
wtarzalnosé. Mimo wszystko jednak Wadleigh daleki jest od jednostronnosci
charakterystycznej dla tytutu zrealizowanego dwa lata wcze$niej przez Pen-
nebakera - w przeciwienstwie do autora Monterey Pop nie uciekt on od tema-
tow niewygodnych czy kontrowersyjnych, odkrywajac przed widzem niemal
kazdy aspekt festiwalowej rzeczywistosci.

Najwazniejszym elementem tej rzeczywistosci byli jej twoércy - hipisi -
i to wtasnie oni stali sie bohaterem zbiorowym Woodstocku. Jak zatem wedtug
Wadleigha wygladat ruch flower power w potowie 1969 roku? W kontekscie
rozwazan nad wizerunkiem przedstawionego w filmie hipizmu szczegdlnie

13 Bilety sprzedawano w cenach od 18 do 24 dolaréw (bioragc pod uwage inflacje, dzi$ jest
to rownowarto$¢ okoto 100 dolaréw). Zob. The 60s Official Site, [online] <http://www.the60sof-
ficialsite.com/Woodstock_Rock_Festival.html>, dostep: 17.04.2013.

14 Do rejestracji festiwalu wykorzystano dwanascie kamer, ktérych obstuga nie wyma-
gata jednak duzej ekipy - byt to lekki, przenosny sprzet, z tego wzgledu w realizacji zdjeé
uczestniczyli zazwyczaj tylko operator i dzwiekowiec. Zob. J. Toeplitz, Nowy film amerykan-
ski, Warszawa 1973, s. 104.
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istotne wydajg sie wypowiedzi samych uczestnik6w festiwalu (inaczej niz
w Monterey Pop, duzg cze$¢ Woodstocku stanowig miniwywiady przeprowa-
dzane z publicznoscia, muzykami oraz mieszkancami Bethelu). Kontestatorzy
wygtaszajg opinie na ré6zne tematy, od kwestii zwigzanych z zyciem ducho-
wym, po stosunek do narkotykdédw, wolnego seksu, wojny w Wietnamie i poli-
tyki. Tak o znaczeniu tych scen pisat przed laty Jerzy Toeplitz:

Z wypowiedzi uczestnikéw festiwalu w Woodstock mozna sobie uksztattowac
poglady na szczero$¢ zwolennikdw tych haset. tatwo zarzuci¢ im naiwnos¢,
miodzieniczy, a moze nawet dziecinny idealizm, brak konkretnego programu
dziatania itd., ale to wszystko nie podwaza wiary w wyznawane ideaty. Sto-
wa miodych widzéw i stuchaczy i stowa piosenek wykonywanych na estradzie
majg jednakowe brzmienie - sg apelem o uczciwo$¢ w postepowaniu, zerwanie
z kompromisami i zaktamaniem, walke ze stylem i sensem zycia narzuconym
przez ,,establishment”. Na ekranie pojawili sie przedstawiciele innej Ameryki,
nowego spoteczenstwa amerykanskiego15.

Tresc¢ sktadanych przed kamerg deklaracji bardzo wiele moéwi o naturze
i kondycji 6wczesnego ruchu hipisowskiego. Wiekszo$¢ wypowiedzi ma podob-
ny charakter. Wyraznie widoczna jest spéjnos¢ myslowa mtodych kontestato-
row. Zebrani pod sceng ludzie reprezentujg kontrkulture w petni uksztatto-
wang, postugujagca sie konkretnymi hastami oraz argumentami. Dla mtodej
publicznosci hipizm nie jest jedynie moda czy chwilowym trendem. Ow ruch
to dla nich pewnego rodzaju idea, filozofia, wedtug zasad ktorej pragna zy¢.

Ogromng ilos¢ informacji na temat przybytej do Bethelu publicznos$ci nio-
sg ze sobg sekwencje muzyczne oraz fragmenty przedstawiajgce relacje pa-
nujagce miedzy uczestnikami festiwalu. Sceny koncertowe zmontowano tak,
aby poprzez warstwe tekstowg uzupeitniaty stowa mtodych ludzi. W podobny
sposob wykorzystano materiat nakrecony na terenie pola biwakowego znaj-
dujgcego sie wokodt sceny. Wadleigh ukazuje zachowania i postawy woodsto-
ckowiczéw, zestawiajac je z ich wypowiedziami oraz stowami wykonywanych
przez muzykow piosenek. Rezyser szczegdlnie mocno podkresla wspolnotowy
charakter catlego wydarzenia. Ttum zebrany wokét sceny na trzy dni trwa-
nia imprezy staje sie dlajej uczestnikOw substytutem spoteczenstwa. Mtodzi
wspdlnie bawig sie, jedzg, $pia, pija, rozmawiajag o tym, co dla nich wazne.
Wiekszos$¢ zachowan i wypowiedzi publicznosci cechuje znaczny infantylizm
oraz dziecinny wrecz idealizm. O tym aspekcie Woodstocku, a takze o wspol-
notowej naturze festiwalowego ttumu - i kontrkultury hipisowskiej w ogéle
- w ten spos6b pisata Bozena Syc-Gierat:

Film ten jest porywajagcym obrazem tesknoty za uciekajagcym z dnia na dzien
dziecinstwem, prdbga rozciggnigcia jego praw na cate zycie. Kolorowy ttum po-
rusza sie w dzieciecej sferze myslenia pierwotnego, z jego wiarg w magie, nie-
petnym oderwaniem od natury, z odmowg indywidualizacji. Film eksponuje
to w charakterystycznych scenach, jak np. ta najbardziej znana o zaklinaniu
deszczu, kiedy to wszyscy zgromadzeni wielkim gtosem wotajg do zbierajgcych

15 Tamze, s. 104-105.
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sie chmur: ,,No rain!”. Niebo nie stucha wezwania mtodych, zaczyna sie ogrom-
na ulewa, ktorg jednak te pogodzone z naturg dzieci szybko wykorzystuja do
radosnego $lizgania i taplania sie w btocie, do nagiej kapieli w strugach desz-
czu. Wielu usituje schowac¢ sie pod duze kawatki folii i juz po chwili pole wokot
sceny pokrywa sie foliowymi wzgérkami, z ktérych kazdy kryje dwoje badz
grupke przyciénietych do siebie, odgrodzonych od $wiata mtodych ludzi. Poru-
szajgce sie pod zaparowang folig ledwo rozpoznawalne zarysy postaci kojarzg
sie ze zrealizowanym pragnieniem powrotu do fona matki, z wielokrotnie gto-
szong przez kontrkulture ucieczkal6.

Kolektywny charakter festiwalu oraz ruchu flower power, o ktorym wspo-
mina cytowana autorka, szczegélnie widoczny jest w scenach wspdlnego picia
alkoholu oraz zazywania narkotykow przez uczestnikow koncertow. Wadleigh
nie przemilczat bowiem tej kwestii, czynigc motyw uzywek jednym z wazniej-
szych elementéw swojego filmu. Butelki z winem, skrety z marihuang oraz
»Zhaczki pocztowe” nasgczone LSD krgzg wsréd zebranej pod sceng publicz-
nosci. W ttumie nie widaé dealerow, mtodzi dzielg sie przywiezionymi ze sobg
uzywkami z innymi, nikt nie przyjmuje od nikogo zadnych pieniedzy, jako
ze i w tym przypadku panuje zasada wspo6lnego mienia. Watek narkoty-
kéw w filmie Woodstock przedstawiono w sposéb jednoznacznie pozytywny.
Co prawda, inaczej niz w Monterey Pop, wérdd uczestnikow koncertu widocz-
ne sg osoby w stanie znacznego odurzenia, jednak ukazano je raczej w ko-
rzystnym S$wietle, bo bez oznak bad tripéow - ,,ztych podrézy”, czyli negatyw-
nych reakcji organizmu na narkotyki. Wyjagtkiem od tej reguty jest sekwencja,
w ktoérej pracujagcy na miejscu lekarz informuje, ze na terenie festiwalu zda-
rzyt sie przypadek Smiertelnego przedawkowania heroiny.

Wspomniana powyzej scena nie jest jedynym fragmentem filmu rzucaja-
cym nieco inne $wiatto na festiwal i zebrang w Bethelu publiczno$¢. Wad-
leigh zawart w Woodstocku ujecia przedstawiajgce miedzy innymi dewastacje
ogrodzenia okalajgcego teren farmy Maxa Yasgura, zagubionych wsérod ttumu
miodych ludzi, wypowiedzi uczestnikdw narzekajacych na brak wody, jedze-
nia i srodkéw czystosci czy niemozno$é powrotu do domu ze wzgledu na catko-
wicie zablokowane drogi dojazdowe. Sceny te, umieszczone w kKilkuminutowej
sekwencji zawierajacej wspomniane wcze$niej oSwiadczenie lekarza, mimo ze
stanowig zaledwie maty procent catego materiatu, znacznie zwiekszajg obiek-
tywizm filmu - zwtaszcza w poréwnaniu z Monterey Pop. Wadleigh ukazuje
w nich efekty Zle pojmowanej wolnosci, ktéra w niedtugim czasie miata przy-
czyni¢ sie do upadku samego ruchu.

Wspomniane fragmenty nie zmieniaja jednak wymowy catego dzieta. Au-
tor spoglada na subkulture spod znaku flower power z niezwyktg sympatiag
oraz nadziejg na to, ze te idee oraz mtodziencza energia w rzeczywistosci sg
w stanie zdziata¢ wiele, tchng¢ nowego ducha w amerykanskie spoteczen-
stwo. Taki tez wydzwiek majg zarejestrowane na potrzeby filmu wypowiedzi

16 B. Syc-Gierat, Raj odnaleziony, w: Film i kontekst, red. A Jackiewicz, Wroctaw 1988,
S. 67.
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mieszkancow Bethelu. Oczywiscie i wérdd nich zdarzaja sie opinie mniej zycz-
liwe w stosunku do dtugowtosych kontestatoréw, jednak zdecydowana wigk-
szo$¢ rozmdéwcoéw odnosi sie zaréwno do imprezy, jak i samych hipiséw w spo-
sOb przychylny, a nawet entuzjastyczny. Za swoistg puente dzieta Wadleigha
mozna uzna¢ sceng, w ktérej komendant policji w ten oto sposéb wyraza sie
o przybytych na festiwal mtodych ludziach:

W poréwnaniu do tego, co styszatem z wczesniejszych zrédet, [...] jestem bardzo
mile zaskoczony. Ciesze sie, ze moge powiedzieé, iz obywatele naszego kraju po-
winni by¢ z nich dumni. Niewazne, jak sie ubierajg lub jakie majg wiosy, to ich
prywatna sprawa. Najwazniejsze jest to, co dzieje sie wewnatrz nich samych.
Ich zachowanie jest nie do zakwestionowania - to niekwestionowani dobrzy,
amerykanscy obywatele.

Co ciekawe, autorzy dzieta z duza niechecig podeszli do interlokutoréow
negatywnie nastawionych w stosunku do festiwalowej publicznosci, prezen-
tujgc ich jako ludzi prostych, nienowoczesnych oraz cechujgcych sie podwdjng
moralnoscia.

Film Wadleigha to swoisty hotd ztozony hipisowskiej rewolcie. Obraz uka-
zuje ruch w szczytowym okresie jego rozwoju, kiedy utopijna idea budowy
nowego spoteczenstwa, opartego na mitosci, réwnosci i pokoju, byta wcigz
zywa. Rezyser nie stworzyt jednak dzieta jednowymiarowego, przedstaw it
kontestator6w w spos6b naturalny, zwracajagc uwage na réznorodne aspekty
hipisowskiej kontrkultury, w tym takze te zapowiadajgce niechybny koniec
ery ,,dzieci kwiatow”.

Gimme Shelter - w cieniu tragedii

Osiem miesiecy po premierze filmu Wadleigha na ekrany kin w catych
Stanach Zjednoczonych wszedt obraz Gimme Shelter autorstwa Alberta i Da-
vida Maysleséw. Dokument relacjonowat ostatni etap trasy koncertowej po
Stanach Zjednoczonych, w ktdérg zesp6t The Rolling Stones wyruszyt pod ko-
niec 1969 roku, ze szczeg6lnym uwzglednieniem tragicznego w skutkach dar-
mowego festiwalu Altamontl7. Feralny koncert zostat zorganizowany 6 grud-
nia 1969 roku na terenie toru wyscigowego lezagcego miedzy miastami Tracy
i Livermore w stanie Kalifornia, a gtéwng atrakcjg imprezy miat byé wystep
Anglikéw, ktorzy promowali wéwczas swéj najnowszy album, zatytutowany
Let It Bleed. Oprécz The Rolling Stones na scenie w roli supportéw pojawili
sie Carlos Santana z zespotem, The Flying Burrito Brothers, Jefferson Air-
plane oraz Crosby, Stills, Nash & Young.

Inicjatorzy koncertu - wsrdéd nich Michael Lang, jeden z autoréw sukcesu
Woodstock - od poczatku borykali sie z ogromnymi problemami, poczawszy od
znalezienia odpowiedniego miejsca, przez budowe sceny, konczac na zapew-

17J.B. Vogels, The Direct Cinema of David and Albert Maysles, Carbondale 2005, s. 75.
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nieniu bezpieczeristwa przybytej publicznosci. W rezultacie wydarzenie zorga-
nizowano w miejscu przypadkowym, muzycy zagrali na zbyt niskiej, a przez
to niezbyt bezpiecznej scenie, a w roli ochrony zaangazowano motocyklowy
gang Hells Angels. | to wtasnie wybo6r ,,Angelséw” okazat sie najwiekszym
btedem Langa oraz jego wspotpracownikéw. Agresywni, bedacy pod wptywem
narkotykow i alkoholu motocyklisci nie tylko nie wywigzywali sie ze swaoich
obowigzkéw, ale sami wszczynali burdy oraz zamieszkil8. W rezultacie doszto
do tragedii - podczas wystepu The Rolling Stones z rgk Hells Angels $mier¢
poniost Meredith Hunter19, jeden z fanéw zespotu, a kilkanascie innych oséb
zostato rannych20. Koncert Anglikéw zakornczyt totalny chaos. Przerazeni mu-
zycy byli zmuszeni do pospiesznej ewakuacji z festiwalowej sceny, a wybawie-
niem dla nich okazat sie podstawiony przez organizatoréw $migtowiec, dzigki
ktéremu bezpiecznie opusdcili teren toru wyscigowego Altamont.

0 charakterze wydarzenia oraz jego wplywie na upadek hipizmu w ten
sposob opowiadat Keith Richards, gitarzysta i wspo6tzatozyciel The Rolling
Stones, naoczny Swiadek tragedii:

Powstata wielka komuna, ktéra wyskoczyta na dwa dni spod ziemi. Nastréj
1 obraz byt bardzo $redniowieczny, faceci z dzwonkami intonujacy: ,,haszysz,
pejotl”. Wszystko to mozna zobaczy¢ na filmie Gimme Shelter. Kulminacja hi-
pisowskiej komuny i tego, co moze sie staé¢, gdy co$ pojdzie nie tak. Bytem
zaskoczony, ze nie skonczyto sie to gorzej. Altamont pokazato ciemng strone
ludzkiej natury [...]. Angels pokazali, co moze sie sta¢ w jadrze ciemnosci, po
powrocie do poziomu jaskiniowcéw, w ciggu kilku godzin. [...] Dla mnie to byt
koniec marzen21.

Wielu 6wczesnych obserwatoréw kontrkulturowych ruchéw mtodziezo-
wych podzielato opinie Richardsa, uznajagc Altamont Speedway Free Festival
za poczatek kohca ery flower power. W takim tez duchu utrzymany zostat
film braci Maysleséw, daleki w swej wymowie od idyllicznych obrazéw pokro-
ju Monterey Pop, czy - w mniejszym stopniu - Woodstock. Autorzy skupili sie
na prezentacji destruktywnych cech upadajgcego ruchu. Symbolem hipizmu
w Gimme Shelter nie sgjuz kwiaty, kolorowe koraliki oraz muzyka, ich miej-
sce zajmuje tanie wino, kiepskiej jakosci narkotyki oraz brud, chaos i kom-
pletny brak jakiejkolwiek subordynacji. Mimo ze gtéwnymi bohaterami filmu
uczyniono muzykéw z The Rolling Stones, to jednak wtasnie sceny ukazujace
zebrany na terenie festiwalu ttum oraz jego zachowanie pozostajg w pamieci
najdtuzej.

18 Motocyklisci atakowali zaréwno publicznosé, jak i wystepujacych na scenie muzykow.
Ofiarg atakéw Hells Angels byt miedzy innymi Marty Balin, wokalista zespotu Jefferson
Airplane. Zob. B. Szurik, Woodstock i Altamont. Lato i zima rockowej kontrkultury, ,,Hi-Fi
i Muzyka” 2010, nr 9, s. 91.

19 C. Gair, The American Counterculture, Edynburg 2007, s. 205.

20 Lacznie w trakcie festiwalu $mieré poniosty cztery osoby (trzy pozostate zgony byty wy-
nikiem nieszczes$liwych wypadkéw). Zob. J. Fox, K. Richards, Zycie. Autobiografia, Warszawa
2011, s. 281.

21J. Fox, K. Richards, dz. cyt., s. 281.
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Uderzajaca w poréwnaniu do dziet Wadleigha i Pennebakera jest w Gim-
me Shelter mnogos$¢ sekwencji obrazujagcych miodych bedacych pod wptywem
alkoholu i narkotykéw. Nie sg to jednak sceny radosnej zabawy. W$réd odu-
rzonych réznego rodzaju uzywkami wida¢ objawy bad tripéw - wiele os6b lezy
bezwitadnie na ziemi, w ttumie dostrzec mozna nagie sylwetki powykrecane
w narkotycznych konwulsjach, z ust niektdrych toczy sie piana. W Altamont
obecni sg dealerzy, oferujacy - za niewielkie pienigdze - watpliwej jako$ci
LSD, haszysz i pejotl. Podobnie jak w Monterey Pop oraz Woodstock, na te-
renie biwakowym mozna zauwazy¢ dzieci, a takze zwierzeta, jednak ujecia
przedstawiajgce niemowleta oraz watesajace sie po okolicy psy zestawiono
z fragmentami ukazujacymi dorostych pijacych na umdr badz bedacych pod
wptywem narkotykéw i zatatwiajacych swoje potrzeby fizjologiczne pod przy-
droznymi stupkami i ptotem otaczajgcym Altamont.

Zauwazalny jest tez brak kontroli organizatoréw nad publicznoscia.
Uczestnicy festiwalu nie stuchajg polecen Langa oraz jego wspotpracownikow.
Wchodzg na scene oraz okalajace ja rusztowania, napierajg na strefe przezna-
czong dla czekajacych na swoj wystep muzykéw. Na terenie festiwalu panu-
je catkowita anarchia podsycana agresywnym zachowaniem cztonkéw gangu
Hells Angels. Spirala chaosu nakreca si¢ z kazdg godzing, wéréd zebranych
wida¢ rannych i nieprzytomnych. Organizacyjne niedociagniecia znane z im-
prezy w Bethelu wydaja sie niczym w poréwnaniu z absolutnym bataganem
na terenie Altamont w grudniu 1969 roku.

Niekorzystny wizerunek przybytych utrwalajg rozbudowane sekwencje
koncertowe. W swojej relacji z Altamont autorzy umiescili fragmenty wyste-
poéw Flying Burrito Brothers, Jefferson Airplane oraz The Rolling Stones.
Zachowanie zebranych pod sceng ludzi jest odlegte od tego, co mozna zaob-
serwowac¢ w filmach Wadleigha i Pennebakera. Reakcje ttumu przypominaja
walke o przetrwanie, daleko im do radosnego przezywania muzyki ptynacej
ze sceny. Zamroczona uzywkami publiczno$¢ wchodzi w konflikty zaréwno ze
soba, jak i czekajgcymi tylko na powdd do béjki ,,ochroniarzami”. Spoglada-
jac na uczestnikéw festiwalu, trudno odnie$¢ wrazenie, ze biorg oni udziat
w muzycznym Swiecie na miare Monterey czy Woodstock. O wytaniajacym sie
z Gimme Shelter wizerunku przybytych na koncert hipiséw tak pisat Bartosz
Szurik:

Wszystko jest nie tak, jak powinno. Ttum to juz nie odurzeni marihuang
i LSD szcze$liwi hipisi z Woodstock, ale po czesci przerazona, po czesci wscie-
kta, otumaniona alkoholem i narkotykami masa. Fanki to nie rozkosznie pisz-
czace nastolatki, ale wdrapujgce sie na scene histeryczki. Bozyszcza sceny,
pomimo szczerych checi, nie radzg sobie z utrzymaniem spokoju, cho¢ naiwnie
sadzili, ze potrafig gra¢ na ludzkich emocjach nie gorzej niz na swoich instru-
mentach22.

Gimme Shelter od Monterey Pop i Woodstock odréznia rowniez obecnos¢
watkéw politycznych (w filmie Pennebakera nie byto ich w ogdle, u Wadleigha

22 B. Szurik, dz. cyt., s. 91.
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upolitycznienie ruchu byto jedynie sugerowane). Bracia Mayslesowie umies$-
cili w swym obrazie migdzy innymi scene zbidrki pienigdzy na rozwéj i funk-
cjonowanie Czarnych Panter: sekwencja ukazuje mtodg agitatorke przedzie-
rajaca sie przez odurzony narkotykami ttum, rozdajacg ulotki oraz proszaca
o wsparcie finansowe dla tej organizacji. Wymowny w tej kwestii jest rowniez
fragment przedstawiajacy kilku przybytych na festiwal mtodziencéw, ktérzy
dumnym krokiem przemierzajg pole biwakowe, dzierzac w dtoniach czerwony
sztandar. Przestanie owych scen jest dos¢ czytelne - zebrani pod sceng kon-
testatorzy nie sg niewinnym, apolitycznym miodziezowym ruchem znanym
z poczatkéw ksztattowania sie hipizmu, a ukierunkowang politycznie i Swiato-
pogladowo kontrkultura.

Bracia Mayslesowie udokumentowali poczatek upadku ruchu, ktéry po-
rwat za sobg ogromng cze$¢ 6wczesnego miodego amerykanskiego pokolenia.
Wydarzenia rozgrywajace sie na festiwalu Altamont byty odlegte od utopij-
nych wizji gloszonych przez protoplastow hipizmu, dlatego tez autorzy ukazali
je w sposéb jak najbardziej dosadny. Obraz w jednoznacznie negatywnym
Swietle przedstawit ruch oraz jego cztonkéw. Mimo ze atmosfera panujgca
w trakcie imprezy w duzej mierze wynikata z prowokacyjnego zachowania
Hells Angels, to jednak wing za zaistniatg sytuacje twdrcy obarczyli réwniez
samg publiczno$¢, zwracajgc uwage najej niesubordynacje oraz impulsywnos¢
wywotang alkoholem i narkotykami. Wymowa Gimme Shelter idealnie wpa-
sowywata sie w nastroje panujagce w éwczesnej Ameryce, odzwierciedlata tez
podejscie wiekszej czeséci spoteczeristwa do mtodziezowej kontestacji. Réwniez
sam ruch nie byt woéwczas w najlepszej kondycji - na krotko przed premie-
rag filmu w wyniku naduzywania $rodkéw odurzajgcych $mier¢ poniesli Jimi
Hendrix oraz Janis Joplin, gto$no byto o trwajgcym wtasnie procesie Charlesa
Mansona i jego ,rodziny”. Hipizm tracit popularno$é, hipisi byli postrzegani
coraz czesciej tylko i wytacznie przez pryzmat narkotykéw (miejsce marihua-
ny i LSD zaczety zajmowac coraz bardziej niebezpieczne $rodki psychoaktyw-
ne, takie jak heroina czy kokaina) i rozwigztosci seksualnej, a te ztg opinie
skutecznie utrwalaty media. Taki tez obraz hipizmu ukazali w swym filmie
bracia Mayslesowie. Gimme Shelter sytuuje sie doktadnie na przeciwlegtym
biegunie w stosunku do Woodstocku, a zwtaszcza Monterey Pop, odstaniajgc
przed widzem zupetnie inng twarz kontestacyjnego ruchu.

Podsumowanie

Pomimo wspdlnego tematu i podobnego okresu powstania, Monterey Pop,
W oodstock i Gimme Shelter dzieli niemal wszystko. Réznice te sg widoczne
nie tylko w sposobie realizacji, ale i w samej tresci oraz wymowie dziet. Kazdy
z filmoéw dokumentuje subkulture hipisowska w innej fazie jej rozwoju, akcen-
tujac najistotniejsze zjawiska zachodzace wsréd tworzacych jg ludzi. Obraz
Pennebakera to wizja idei, kolorowy, efektowny, wrecz teledyskowy folder,
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informujacy o potencjale i atrakcyjnos$ci nowego mtodziezowego ruchu. Bar-
dziej obiektywny Woodstock uzupetnia te wizje o wypowiedzi mtodych kon-
testatorow. Wadleigh podchodzi do kwestii hipiséw z fascynacja i uznaniem,
jednoczes$nie starajgc sie zachowac istotny w dokumentalizmie obiektywizm.
Z kolei dzieto braci Maysles6w podejmuje tematyke flower power z perspekty-
wy catkowicie odmiennej, przedstawiajgc zmierzch subkultury i wskazujac na
gtéwne przyczyny jej upadku.

Zestawienie ze sobg omawianych filméw pozwala przes$ledzi¢ ewolucje
ruchu oraz zmiany zachodzace w postrzeganiu hipizmu przez og6t amery-
kanskiego spoteczenstwa. Monterey Pop, Woodstock i Gimme Shelter ukazu-
ja odmienne twarze tego samego zjawiska, zwracajagc uwage na istotne jego
aspekty. Mimo ze w oderwaniu od siebie obrazy te nie zawierajg cato$ciowej,
rzetelnej informacji na temat ruchu, to jednak wtasnie one odcisnety wyrazne
pietno na sposobie, w jaki dzisiejsza popkultura odnosi sie do hipisowskiej
mitologii. Wptyw tych trzech filméw na odbiér hipizmu byt i jest niepodwa-
zalny. Powielane kadry przedstawiajgce kolorowy woodstockowy ttum, ujecia
z Altamont oraz sekwencje muzyczne z koncertu w Monterey ztozyly sie na
ikone kontrkultury flower power i sa z nig kojarzone do dzis.
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Streszczenie

Celem artykutu jest omowienie sposobéw obrazowania ruchu hipisowskiego
w amerykanskim kinie dokumentalnym konica lat szesédziesigtych XX wieku. Aby do-
kona¢ analizy wizerunku hipizmu, zestawiono ze sobg trzy najbardziej reprezentatyw-
ne filmy poruszajace te tematyke - Monterey Pop (1968, rez. Donn Alan Pennebaker),
Woodstock (1970, rez. Michael Wadleigh) i Gimme Shelter (1970, rez. Albert i Da-
vid Maysles). Przeprowadzajgc analize kontekstowa oraz badania komparatystyczne,
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autor podejmuje sie proby okreslenia i scharakteryzowania typowych dla dokumental-
nego kina tamtego okresu metod ukazywania subkultury ,,dzieci kwiatow”. Artykut do-
tyczy nie tylko wymowy omawianych filméw, porusza ponadto kwestie ewolucji samego
ruchu oraz wptywu, jaki ta ewolucja wywarta na wydzwiegk analizowanych dziet.

Summary
The Hippie Movement in the Lens of Documentary Filmmakers

This article reviews how the hippie movement was presented in the American
documentary cinema of the late 1960s. An analysis of the subculture’s image is
made by comparing three of the most representative movies of this subject area, i.e.
Monterey Pop (1968, directed by Donn Alan Pennebaker), Woodstock (1970, directed by
Michael Wadleigh) and Gimme Shelter (1970, directed by Albert and David Maysles).
The author of this article carries out a contextual analysis as well as comparative
research in order to define and characterize typical methods of portraying flower
children in documentary cinema at those times. Besides the meaning of the films
mentioned above, the text also treats the evolution of the hippie movement itself and
its influence on the analysed motion pictures’ message.



