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Zaawansowanie technologiczne wspdtczesnej cywilizacji i gwattowny rozwdj
srodk6w masowego przekazu w znaczny sposob przyczynity sie do poszerzenia
naszej wiedzy o otaczajgcym Swiecie - skomplikowana infrastruktura tech-
niczna pozwala nam dzisiaj dowolnie eksplorowa¢ np. wnetrze ludzkiego ciata
i dokladnie Sledzi¢ procesy umystowe cztowieka. Wszystko to w potgczeniu
z ofertg programow popularnonaukowych, ktéra przeciez nigdy nie byta tak
r6znorodna, przyczynito sie do powstania tzw. pop-medycyny czy pop-psycho-
logii - podanej w przystepnej i ciekawej formie specjalistycznej wiedzy na-
ukowej. Bez wychodzenia z domu mozemy podgladac¢ lekarzy wykonujgcych
skomplikowane zabiegi medyczne.

Z owymi przemianami wigze sie jeszcze jeden bardzo istotny aspekt wspot-
czesnej kultury audiowizualnej (ale tez kultury w ogdle). Owo ,,podglgdanie”
czy tez ,,zagladanie do wewnatrz”, jest - jakby to nazwat Marek Krajewski
- przejawem kultury transparencji. Badacz wyjasnia, ze za jej sprawg ,,coraz
wieksza liczba sfer spotecznego i indywidualnego zycia staje sie nie tylko
doskonale widoczna, ale réwniez dostepna jako przedmiot doswiadczenia.
Kultura transparencji [...] eliminuje wiec kulturowe, spoteczne, obyczajowe
i fizyczne bariery, ktore tradycyjnie zakres$laty pole percepcji i zakres zjawisk,
ktore mogliSmy doswiadczy¢”1.

Co oczywiste, trend ten nie ominat rowniez X muzy - wspoiczesni tworcy
kina popularnego, niczym wytrawni psycholodzy, psychoanalitycy, a czasa-
mi nawet neurolodzy, odstaniajg przed nami tajemnice umystu. Jego funkcje,
mozliwosci, ale takze utomnosci i ograniczenia staty sie jednymi z najciekaw-
szych motywow i wzorcOw estetycznych, pojawiajacych sie w kinie amerykan-
skim ostatnich dwoéch dekad. Warto doda¢, ze wspomniany przez Krajewskiego
postulat przekraczania barier percepcji taczy sie tutaj z aspiracjami twoércow
kina mainstreamowego do odwaznego wykraczania poza paradygmat popular-
ny, objawiajgcego sie w podejmowaniu niepopularnych/ powaznych tematéow

1M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 166.
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i wyrafinowanych $rodkéw artystycznych. Kino popularne ,,zada coraz wigcej
i chodzi nie tylko o bicie kolejnych rekordéw kasowych, ktére sg raczej pewne.
To kino, ktéremu znudzito sie bycie przede wszystkim rozrywka, kino, ktore
pragnie awansowac¢ na gorng potke i stanowié¢ nowajakos$¢ wynikajaca ze zna-
lezienia kompromisu pomiedzy czystg zabawg a wielka sztukg (z odchyleniem
ku tej drugiej)”2.

Moim celem nie jest opisanie zagadnien percepcji dzieta filmowego - kog-
nitywna teoria filmu doczekata sie juz analizy w wielu specjalistycznych pub-
likacjach3 - lecz analiza procesu percepcyjnego ukazanego w filmie. Moty-
wem spajajacym prezentowane obrazy bedzie wiec postrzeganie rzeczywistosci
przez filmowych bohateréw. Pojemno$¢ tej kategorii wymusza podjecie pew-
nych metodologicznych uscislen w postaci klucza doboru obrazéw filmowych.
Ze wzgledu na to, ze nasza percepcja determinowanajest przez ogromna liczbe
czynnikow warunkujgcych komunikowanie sie z otoczeniem, niezbednajest ich
klasyfikacja, ktéra z oczywistych przyczyn podlega¢é musi pewnym uogoélnie-
niom. Najwitasciwszy wydaje sie zatem podziat na dwie grupy. W pierwszej, po-
strzeganie rzeczywisto$ci bedzie zaleze¢ od czynnikéw wewnetrznych - wszel-
kiego rodzaju utomnosci fizycznych czy psychicznych, ujawniajacych sie np.
w postaci choroby umystowej4. Do drugiej grupy naleze¢ beda natomiast filmo-
we narracje opisujace percepcje ograniczang czynnikami zewnetrznymi (ustro-
jem spotecznym, technologig, ideologia), czyli narzuconymi przez otoczenie spo-
sobami odczytywania rzeczywistosci. Ze wzgledu na dystopijny charakter tego
typu przedstawien sg one gtownie domeng kina fantastycznonaukowego, o ile
gatunkowy podziat kina w dobie ponowoczesnej ptynnosci wszelkich granic ma
w ogole jakie$ zastosowanie.

Zaczne od typu drugiego. Pomocna w wyjasnieniu owego oddziatywania
moze okaza¢ sie wysunieta przez Hilarego Putnama koncepcja ,,mézgu w na-
czyniu”, opublikowana w 1987 roku w dziele pt. The Many Faces of Realism?
Ot6z ta niepokojgca metafora kieruje naszg uwage na mozliwos¢ istnienia
pewnej, zauwazonej juz przez starozytnych i pojawiajgcej sie w kazdym mo-
mencie dziejow ludzkich, prawidtowosci naszej egzystencji, w mysl ktdrej zdol-
no$¢ cztowieka do petnego stanowienia o wtasnym zyciu i kierowaniu nim jest
znacznie, o ile nie catkowicie, ograniczona.

Na poczatek chciatbym wyjasni¢, na czym polega zaproponowana przez
Putnama koncepcja. Zal6zmy, ze jesteémy mdzgami w wanience, tzn. nie

2M. Kiobukowski, O pewnej tendencji kina popularnego, ,,Kwartalnik Filmowy” 2009,
nr 66, s. 191.

3 Oprocz artykutdéw w periodykach specjalistycznych, jak ,,Kwartalnik Filmowy” czy ,,Stu-
dia Filmoznawcze”, wyr6zni¢ mozna nastepujace publikacje, gtdwnie autorstwa Jacka Osta-
szewskiego: Kognitywna teoria filmu. Antologia przektadéw, red. J. Ostaszewski, Krakéw
1999; J. Ostaszewski, Film i poznanie. Wprowadzenie do kognitywnej teorii filmu, Krakow
1999; J. Ostaszewski, Rozumienie opowiadania filmowego, Krakéw 1999; Historia mysli fil-
mowej. Podrecznik, red. A Helman i J. Ostaszewski, Gdansk 2007.

4 Sprawa nie jest jednak tak jednoznaczna - specjalisci podkreslaja, ze zrodet choroby
psychicznej mozemy doszukiwa¢ sie zaréwno w uwarunkowaniach genetycznych (wewnetrz-
nych), jak i kulturowych (zewnetrznych), o czym wspominam w dalszej czesci artykutu.
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mamy zadnego percepcyjnego dostepu do $wiata poza naczyniem, nie wcho-
dzimy w zadne relacje przyczynowo-skutkowe z tym Swiatem, zakoncze-
nia naszych neuronéw sa bezposrednio podigczone do pewnego urzadzenia,
np. superkomputera, ktéry stymuluje moézgi do odczuwania pewnych wrazen
- jakosciowo identycznych z tymi, ktére posiada kto$, kto bezposrednio obcuje
z ,prawdziwym Swiatem?”.

Powstaje pytanie: skagd wiem, ze nie jestem tylko mézgiem w wanience sty-
mulowanym przez jakiego$ szalonego naukowca? | drugie: wjaki sposob, bedac
w takiej sytuacji, zorientuje sie, iz tak naprawde nie doSwiadczam egzystencji,
a to, co nazywam zyciem, jest tylko generowang komputerowo neurointerak-
tywna symulacjg wprowadzang bezposrednio do mojego mézgu? Jakby tego
byto mato, zapyta¢ mozna réwniez: przez co (lub przez kogo) jestem ograni-
czany? Co (kto) kieruje moim losem? Odpowiedzi na te, odwieczne przeciez,
pytania nie ma albo tez, paradoksalnie, jest ich bardzo wiele. Niezaleznie jak
nazwiemy te demiurgicznga site (Bdég, fatum, przypadek), od zawsze w cztowie-
ku istniato przekonanie, iz jest tylko aktorem na taskach boskiego rezysera.

Owe metafizyczne bolgczki znalazty swéj wyraz w filmach z 1999 roku,
ktory wedtug magazynu ,,Entertainment Weekly” zmienit wspo6iczesng kine-
matografie5. Na ekranach kin pojawity sie wtedy produkcje takie jak: Matrix,
Podziemny krag, American Beauty, Szdsty zmyst, Blair Witch Projekt, By¢
jak John Malkovich czy EXistenZ. Motywem przewodnim kinematografii tego
okresu byto zakwestionowanie realnos$ci widzialnej rzeczywistos$ci i przekona-
nie, ze otaczajacy nas $wiat jest ztudzeniem ukrywajacym prawdziwa istote
rzeczy6. Sfera obiektywnej rzeczywisto$ci miesza si¢ tutaj z marzeniem sen-
nym, halucynacjg, a nawet komputerowa symulacjg.

W obrazach tych mozemy odnalez¢ takze topos theatrum mundi, zgodnie
z ktérym Swiatjest teatrem, a ludzie marionetkami. O ile jednak w renesansie
zycie byto spektaklem, ktérym kierowat Bég, o tyle ,w dzietach postmoderni-
stycznych brakuje tej nadrzednej instancji, brakuje regut i obejmujacej catosé
metanarracji. Spotykamy tu programowe pulsowanie réznych rzeczywistosci,
bohaterowie tych utworéw egzystujg na pograniczu dwdch swiatéw - realnego
(czy tez podajacego sie za realny) i sztucznego, bedgcego kreacjg mniej lub
bardziej anonimowej sity”7.

Takie nastroje, jak poczucie bezsilnosci wobec kosmicznej sity, bezcelowos$é
istnienia, ktore zmierza ku $mierci, rozpad moralny, sugeruja, iz w kinowych
obrazach roku 1999 przebrzmiewa takze echo zblizajacego sie kornca tysiacle-
cia. By¢ moze wtasnie dlatego, ze powstate wtedy filmy odnosity sie do zagad-
nien natury ontologicznej, rok ten trwale zapisat sie w zbiorowej $wiadomosci.

5H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych medioéw, przet. M. Ber-
natowicz i M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 117.

6 Oprocz tego, kolejnym istotnym problemem podejmowanym przez tworcow filmowych
bylo do$wiadczenie pracy w korporacji. W obrazach takich jak Office Space, American Beau-
ty, Podziemny krag kwestionuje sie status quo kultury biurowych dystrybutoréw na wode.
Otoczeni monotonig $cianek dziatowych bohaterowie buntujg sie przeciw konformizmowii.

7 A Lewicki, Sztuczne $wiaty. Postmodernizm w filmie fabularnym, Wroctaw 2007, s. 171.
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Jak wspomniatlem, proby opisu symulakrycznej rzeczywistosci podjeto sie
w 1999 rowniez rodzenstwo Wachowskich, ktore w filmie Matrix starato sie
ujaé gtéwne zasady funkcjonowania Swiata. Wielu odbiorcéw moze nie zgadzacé
sie z tym stwierdzeniem, poddajac w watpliwo$é wiarygodnos$é komercyjnego
produktu amerykanskiej popkultury oraz jego mozliwos$¢ przekazywania nam
jakiejkolwiek wiedzy o otaczajacej rzeczywistosci. Matrix przeniést jednak
koncepcje mézgu w wanience na nastepny poziom: ,,Skad wiem, ze gdzie$ nie
jestem ciatem w ohydnej kapsule, stymulowanym przez zto$liwg maszyne?”.
Pojawia sie tu zatem pierwsza prawda: $wiat nie jest rzeczywisty, mapa za-
czeta poprzedzaé terytorium.

Ukuta przez francuskiego socjologa Jeana Baudrillarda metafora mapy
opisuje zalezno$¢ miedzy rzeczywistoscig, a tym, co autor Ameryki nazywa
»hiperrealnoscia” - rodzajem rzeczywistosci ,,pozbawionej zrédta i realnosci”8.
Baudrillard wyjasnia, ,,iz funkcjonujemy wséréd symulakréw, bedacych obra-
zami obrazéw imitujacych badz tez zastepujacych obiektywng rzeczywistos¢™9.
Autor Paktu jasnos$ci stwierdza, iz ,,w czasach ponowoczesnych nie istnieje
juz [..] granica pomiedzy $wiatami po dwoch stronach lustra. Scena zlata sie
w jedno z widownig, studio telewizyjne z ulicg, wygenerowana komputerowo
rzeczywisto$¢ wirtualna z codziennym zyciem. Nie jeste§my w stanie jedno-
znacznie okresli¢, wjakim Swiecie zyjemy, na ile zasadne jest pojecie »realno-
Sci«, gdzie przebiega granica miedzy prawdg a falszem”10.

Mimo iz Baudrillard nie docenit M atriksa, zarzucajac rezyserom powierz-
chowne potraktowanie jego koncepcji filozoficznych, to efekt pracy Wachow-
skich doskonale uciele$nia idee mapy poprzedzajacej terytorium: ludzie podia-
czeni do programu symulacyjnego poznajg fakty swojej kultury i rzeczywistosci
jedynie za posrednictwem tego programu komputerowego, gdyz rzeczywistos¢,
na ktérej poczatkowo ten program sie opierat, przestata istnieé.

Filozofia w M atriksie nie ogranicza sie jednak tylko do teorii symulakrow
Baudrillarda. Wachowscy nawiazali takze do platoriskiego idealizmu. Opis
jaskini ze skutymi tancuchami ludzmi jest chyba najbardziej znanym i po-
pularnym fragmentem twdrczosci antycznego filozofa, wielokrotnie konsumo-
wanym przez kulture masowga. W mysSl tej teorii byty rzeczywiste stanowig
jedynie odbicie bytéw idealnych. Rzeczywisto$¢ to $wiat pozorow, prawdzi-
wy jest tylko $wiat idealny, niedostepny naszym zmystom. Mimo iz jest on
nieosiggalny, nalezy mie¢ $wiadomos¢ jego istnienia i ciggle dazy¢ do niego.
Interpretujgc doktadniej mys$l Platona, mozemy powiedzie¢, ze jaskinia to na-
sza rzeczywistosé: Swiat, ktéry na co dzien odbieramy naszymi zmystami, czyli
$wiat pozoréw. Swiat na zewnatrz jaskini - ,,wyjscie na stofice” - to prawdziwa
wiedza, do ktorej powinnismy dazyé¢, nieosiagalny cel. Z kolei cien na $cia-
nie jaskini to mniemanie potrzebne do gtebszego poznania i motywujgce do
wyjscia na Swiatto stoneczne.

8J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 6.

9A Lewicki, dz. cyt., s. 170. )

10J. Baudrillard, Zty duch obrazu, przet. J. Niedzielska, ,,Film na Swiecie” 2000, nr 401,
s. 41.
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W Swiecie przedstawionym w filmie braci Wachowskich rzeczywistos$¢ po-
strzegalna zmystowo wcale nie jest prawdziwa. Ta witasciwa rzeczywistos$¢
(do ktérej nie mamy dostepu) jest bardziej nieprzyjemna niz cho¢by najgorsze
warunki panujgce w Matriksie. W odréznieniu od platonskiej jaskini ludzie
majg Swiadomos¢ przebywania w Swiecie rzeczywistym, ale tylko wybrani stojg
przed szansg dostapienia rzeczywistosci idealnej i to tylko wtedy, kiedy sami
Swiadomie sie na to zdecydujall. Platon twierdzi, ze nasza rzeczywistos¢ jest
tylko nedznym odbiciem $wiata idealnego. Jesteémy uwiezieni przez witasny
umyst i to on ogranicza nam dostgp do ,,stonecznego Swiatta”. Z kolei w M a-
triksie Swiat idei (ten, do ktérego daza bohaterowie) jest nedzny i zniszczony
kataklizmem, natomiast $wiat dostepny poznaniu to iluzja, ktérej sprawcg nie
jestjuz nasz umyst, tylko wyraznie okreslona obca sita.

Obok M atriksa dostownym niemal wyartykutowaniem motywu theatrum
mundi jest film Truman Show w rezyserii Petera Weira. Jego gtéwny bohater
- Truman Burbank - cate dotychczasowe zycie spedzit w fatszywym Swiecie,
bedacym niczym innym jak tylko wielkim planem filmowym wysokobudzeto-
wej produkcji telewizyjnej typu reality show. Wszyscy najblizsi mu ludzie to
zawodowi aktorzy, a wschody i zachody stonca sterowane sg komputerowo.
Za iluzje odpowiada demiurgiczny producent, Christoff, ktory stwierdza:
»Swiat na zewnatrz nie jest bardziej realny niz ten, ktéry stworzytem dla cie-
bie” (podobne konstatacje pojawiaja si¢ rowniez u Wachowskich). Dzieto Weira
»implikuje cale mnoéstwo pytah zwigzanych z relacjg wspotczesnego cztowieka
z mediami elektronicznymi”12. Zycie Trumana jest jednym wielkim widowi-
skiem tworzonym ku uciesze spragnionego wrazen ttumu.

W kontekscie przywotanej Baudrillardowskiej koncepcji symulakrow na-
lezy wspomnie¢ o ekranizacjach prozy Philipa K. Dicka, ktérego twdérczos¢
docenit sam filozof, uznajac ja za zdolng do opisania wspoétczesnosci. W dzie-
tach takich, jak towca androidéw Scotta czy Pamie¢ absolutna Verhoevena,
programowo zacierane sg granice miedzy réznymi rzeczywisto$ciami. W pierw-
szym obrazie nie mozna odré6zni¢ ludzi od ich mechanicznych odpowiednikéw
- zaawansowanych androidéw typu Nexus, z kolei w Pamieci absolutnej zniwe-
lowane zostajg réznice miedzy pamiecig autentyczng a spreparowanymi kom-
puterowo wspomnieniami zadanymi bezposrednio do mézgu. Gtéwny bohater
filmu - Denis Quaid - nie ma pewnosci, czy jego wspomnienia sg prawdziwe,
czy raczej sfabrykowane i wszczepione do jego $wiadomosci. Wybrzmiewa tutaj
jeden z najwazniejszych elementéw prozy Dicka - ,,paranoiczny brak zaufania
do empirii. Chociaz w finale bohater na tle tryumfalnie wschodzacego stonca
catuje piekna kobiete, trudno cieszy¢ sie razem z nim, bo nie wiadomo, czy jego

11 Mozna dostrzec paralele pomiedzy Matriksem a Kongresem futurologicznym Lema.
W $wiecie wykreowanym przez pisarza ludzie mieli $wiadomos¢ obu $wiatdw - rzeczywistego
i wirtualnego, gdzie przejscie do projekgcji Swiata wyimaginowanego odbywato sie na zyczenie
i przybierato forme snu.

12 A Lewicki, dz. cyt., s. 172,



96 Piotr Przytuta

sukces jest faktem, czy tez produktem uszkodzonego moézgu lub iluzjg stworzo-
ng przez specow od wirtualnych wakacji”13.

W rozwazaniach na temat zaburzen percepcji szczeg6lnie interesujacy wy-
daje sie jednak inny, charakterystyczny dla schizofrenicznej twdérczosci Dicka,
motyw - podobienstwo androidow i ludzi dotknietych chorobami psychiczny-
mi. ,,Podobieristwo miedzy nimi moze sie objawia¢ na ptaszczyznie recepcji
spoteczenstwa. [...] I jedni, i drudzy zagrazajg bowiem naszemu porzadkowi
symbolicznemu, sg Innymi”14. Jednak nie tylko reakcja otoczenia jest tutaj
wspolnym mianownikiem. Warto przyjrze¢ si¢ takze analogiom w zachowa-
niu cztowieka sztucznego i osoby z zaburzeniami paranoidalnymi. Oba przy-
padki cechuje kierowanie sie w zyciu zelazng logika przy kompletnym braku
umiejetnosci definiowania i odczuwania charakterystycznych dla ludzi uczug,
jak chociazby strach, smutek czy empatia. Zaréwno android, jak i paranoik
cechujg sie umystem ,,nieza-Smieconym naleciatoSciami natury etycznej badz
moralno-kulturowej”15. Czesto w pisarstwie Dicka wybrzmiewa tez paralel-
nos$¢ zachowania organizmu mechanicznego z funkcjonowaniem autystyka
- ,,Ludzie autystyczni, podobnie jak maszyny, nie majg kontaktu z otoczeniem
lub ten kontakt jest ograniczony. Sag w pewnym sensie autoreferencyjni”16.

Podobne wnioski wysnuwa badaczka tworczosci Dicka, Dominika Oramus,
ktéra w analizie towcy androidéw stwierdza, iz ,,odczytywano go jako meta-
fore kondycji postmodernistycznej, pastisz i apoteoze schizofrenii. Pokazana
tam rzeczywisto$¢ olbrzymiego, zasmieconego postindustrialnego miasta sta-
nowi, wedle krytykéw, studium zacierania sie granic miedzy tym co ludzkie,
a tym co mechaniczne. [...] Android zdefiniowany przez swojg niezdolno$¢ od-
czuwania jest tu podobny do schizofrenika, a schizofrenig dotknieta jest cata
cywilizacja”1l7. Oramus podkres$la wiec znaczacg role czynnikéw spotecznych
czy tez cywilizacyjnych jako tych, ktére determinujg powstawanie choréb psy-
chicznych.

Rozpatrywanie twdrczosci Dicka w konteks$cie schizofrenii pozwala w spo-
sob ptynny przej$¢ do drugiego typu determinant percepciji, jakimi sg czynniki
wewnetrzne. Jakkolwiek niefortunnie to zabrzmi, dla obiektywu kamery naj-
ciekawsze wydajg sie r6znego rodzaju nerwice i choroby psychiczne.

Jak sygnalizowatem weczes$niej, problematyczne wydaje si¢ upatrywanie
przyczyn zaburzen umystowych jedynie w uwarunkowaniach genetycznych.
Marta Kasprowicz podkres$la, iz ,,problem szalefnstwa nieuchronnie sprowa-
dza sie do opozycji pomiedzy podejsciem psychiatrycznym (medycznym) a po-
dejsciem kulturowym (humanistycznym). W medycynie odpowiedzialnos$¢ za
choroby psychiczne przypisuje sie genom, hormonom, gruczotom, zaktéceniom

13 P. Mirski, Filmowe imperium Phillipa K. Dicka, ,,Kino” 2011, nr 3, s. 58.

14 M. Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztucznego cztowie-
ka w kulturze, Warszawa 2008, s. 230.

15Tamze, s. 231 (pisownia oryginalna).

16 Tamze, s. 232.

17D. Oramus, O pomieszaniu gatunkdw. Science fiction a postmodernizm, Warszawa
2010, s. 156.
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w neuroprzekaznictwie. Jednak biologia nie jest wolna od kultury, tkwi w niej
wszakze, kultura za$ jest ograniczona natura. W naukach humanistycznych
przyczyn choréb psychicznych szuka sie w $rodowisku, otoczeniu spotecznym,
w kulturze. W tym wypadku winna nie jest jednostka, ale system, ktory na-
lezatoby obali¢, aby zmienié stan rzeczy”18. Okres$lenie, ktére z determinant
majg wiekszy wpltyw na powstawanie jednostek chorobowych, nie jest chyba
mozliwe, a jeéli tak, to w kazdym badanym przypadku proporcje oddziatywa-
nia beda rozne.

Przy okazji analizy M atriksa wskazatem, iz dzieto Wachowskich jest sym-
bolicznym przedstawieniem rzeczywistos$ci zaposredniczonej komputerowga
symulacjg, a wiec jednoczesnie metaforycznym obrazem percepcji ograniczanej
z zewnatrz. Warto jednak wskazaé¢ inng interpretacje filmu, znowu sugerujaca
bardzo ruchome granice wyznaczonych determinant percepcji. Wedtug niej
tym Swiatem, ktéry ,,postawiono ci przed oczami, zeby$ nie widziat prawdy [...],
ktérego nie wyczuje twoj wech, smak ani dotyk...”jest nasz genotyp. ,,Nasze
geny $Smiato skrécg nam zycie albo sprawig wielki bdl, jezeli ma im to pomoc
przy reprodukcji. Aby osiggnaé¢ swoj cel, beda nas takze oktamywaé, sprawia-
jac na przyklad, ze zaczniemy mysle¢, iz nasze szcze$cie zalezy od naszego
sukcesu bardziej, niz rzeczywiscie zalezy”19. Robin Hanson nazywa wrecz na-
sze geny ,,samolubnymi poganiaczami niewolnikéw”, co w kontekscie fabuty
filmu nabiera nowego znaczenia. Dajg nam one ztudzenie, ze oprdcz prokreacji
zalezy nam na ,,mitosci, zabawie, [...] sztuce, muzyce, [..] religii i abstrakcyj-
nych ideach™0, a tymczasem okazuje sig, ze ma to tylko uczyni¢ nas bardziej
atrakcyjnymi dla pici przeciwnej w celu utrzymania ciggtosci gatunku.

Przejde jednak do witasciwego tematu rozwazan, czyli filmowych opisow
choréb psychicznych. Zygmunt Katuzynski stwierdzit kiedys$, ze od premiery
Rain Mana z Dustinem Hoffmanem w roli gtdwnej w kinie pojawit sie¢ nowy
spos6b narracji, ,,polegajacy na wciggnieciu widza w odczuwanie, w reakcje,
w osobiste wizje postaci, bez reszty, bez dystansu, bez ostrzezenia, ze tkwimy
w obcej osobowosci”21. Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, iz jest to odpo-
wiedz filmowcoéw na rosngce zapotrzebowanie widza na przezywanie bardziej
intymnych doznan. Przez dziesieciolecia autorzy kina Swiatowego dziatali
w mysl zasady: ,lepiej by¢ pieknym i zdrowym niz brzydkim i chorym. Z reguty
dominowata na ekranie kolejna krélowa pieknosci, czempion bicepséw, zdrowe
ciele w zdrowym ciele. Zarazanie scenariusza wirusami jakiejkolwiek choro-
by bylo przez producentéw tepione. Wtedy ryczeli oni na scenarzystow: Gdy
widzowie obejrzg taki film - gotowi pomysle¢, ze wszyscy umrzemy”22.

18Zjawisko szalenstwa w kulturze, red. M. Kasprowicz, S. Drelich i M. Kopycinski, Torun
2010, s. 8.

19R. Hanson, Czy Cypher miat racje? Cze$¢ I: Dlaczego zyjemy w swoim Matriksie?,
w. Wybierz czerwong pigutke. Nauka, filozofia i religia w Matrix, red. G. Yeffeth, przet
W. Derechowski, Gliwice 2003, s. 32.

20Tamze, s. 33.

21 Z Katuzynski, Podréz do wnetrza mézgu, ,,Polityka” 2002, nr 10, s. 50.

2). Plazewski, Lepiej by¢ biednym i chorym?, ,,Film” 2002, nr 7, s. 100.
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Mozna sie jednak zastanowi¢, na ile éw sposéb obrazowania jest nowy?
Kino od dawna wykorzystuje bowiem zdobycze psychoanalizy, ,,kazac” nam
utozsamia¢ sie z bohaterem filmowym. Tu nastgpito jednak pogiebienie - kino
dato nam szanse ,,na szczeg6towa obserwacje, na przygladanie sie przez szkto
powiekszajgce, na koncentracje: na zycie w kropli wody. Tu kropla okazaty sie
wyjatkowe stany psychologiczne, my za$ dostaliSmy sie do $rodka kropli”23.
Rosngca immersyjnos$¢ dziet filmowych sprawita, iz coraz czesciej wiedzieliSmy
wiecej niz bohaterowie.

Warto tez wspomnieé, ze szalenstwo w kinie byto do tej pory niejako za-
rezerwowane dla bohateré6w negatywnych. Najbardziej wyrazistym oredow-
nikiem destrukcyjnego obtedu w popkulturze stat sie Joker, zar6wno za spra-
wa kreacji aktorskiej Heatha Ledgera, jak i Jacka Nicholsona. Posta¢ Jokera
uosabia ,,prawieczny pierwiastek niszczycielski, site fatalng, [...] ktéra pragnie
tylko patrze¢ na ptonacy $wiat. Oprécz tego jawi sie swoistym alter ego Bat-
mana”24. Obaj sg stojagcymi poza prawem dziwolaggami i wzajemnie si¢ uzu-
petniaja. Abstrahujac od postaci negatywnych, réwniez sam Batman, a takze
wiekszos$¢ prowadzacych podwojne zycie bohateréw?25, reprezentuje osobowo$¢
schizoidalng. ,,Milioner z kompleksem sierocym szukajacy zemsty i sprawied-
liwosci na mordercy rodzicow to klasyczny przypadek ttumionego rozdwojenia
osobowosci, projekcji wtasnej jazni na $wiat otaczajacy lub inaczej - braku
akceptacji jungowskiego cienia”26.

Wracajgc do gldwnego watku, w poczet geniuszy zta wiaczy¢ nalezy takze
Hannibala Lectera. Trudno pewnie bytoby méwié w tym przypadku o sza-
lenstwie, moze bardziej stosowne wydaje sie okres$lenie ,,szaleicza perfekcja
i inteligencja”. Lecter to przeciez ,,doktor psychiatrii, morderca, kanibal, a przy
tym uroczy mezczyzna i osobowos¢ nad wyraz fascynujgca”7. Posta¢ grana
przez Hopkinsa tgczy w sobie cechy wybitnego umystu i mistrza zbrodni, ktére-
go systematyczno$¢ i erudycja w pewnym sensie zastuguje na uznanie. Lecter
przyczynit sie takze do zerwania z dotychczasowym paradygmatem strachu
w kinie - widzowie przestali si¢ ba¢ ,,upiorow, wampiréw, wilkotakéw, zywych
trupow, kosmitéw [...], bo tak naprawde przerazajacy okazali sie zwykli, sym-
patyczni ludzie”28.

Od pewnego czasu réwnie ciekawie kino prezentuje takze genialne jed-
nostki, ktore swoje talenty skonfrontowa¢ musiaty z chorobg umystowa. Rain
Man, Awiator, Forrest Gump to tylko nieliczne tytuty w nowy, pozytywny spo-
sob opisujgce funkcjonowanie z chorobg psychiczng. ,,Ich niewatpliwg zastuga
byto odejscie od autyzmu jako wytacznie uposledzenia i wskazanie na ogromny

23). Katluzynski, dz. cyt., s. 50.

24 M. Kiobukowski, dz. cyt., s. 204.

25 Clark Kent (Superman), Peter Parker (Spiderman) i Bruce Banner (Hulk) cierpig na
schizofreniczne rozdwojenie osobowosci, wynikajace z braku rozdzielenia swych dwoich weie-
len i traum z dziecinstwa.

26 Tamze, s. 199.

27 G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni. Stawni bohaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 164.

28 Tamze, s. 165-166.
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potencjat kryjacy sie nierzadko w osobach nim naznaczonych. Jednakze hol-
lywoodzka heroizacja autystycznych geniuszy najczesciej miata sie nijak do
heroizmu dnia codziennego, ktorym muszg si¢ wykazac¢ rodziny majace bli-
skich z ASD (ang. Autism Spectrum Disorder - spektrum zaburzen autystycz-
nych)”29.

Jednak dla Zygmunta Katluzynskiego to Piekny umyst w rezyserii Rona
Howardajest najwiekszym osiggnieciem wspomnianego wczesniej kameralne-
go i inwigilacyjnego stylu obrazowania. W filmie znakomicie ukazana zostata
relacja miedzy postepujaca choroba psychiczng a nietuzinkowym umystem.
Powtarza sie¢ tutaj motyw nieporadnosci emocjonalnej przy znacznych mozli-
wosciach analitycznych. Poprzez szereg zabiegéw formalnych, Howard spra-
wit, iz utozsamiamy sie z Johnem. ,,Widz, ktéry ma zdrowy, naturalny odruch
odrzucenia choroby, unikania identyfikacji z szalencem, w Pigknym umysSle
wchodzi w mrok i cierpienia schizofrenii razem z Nashem, a potem towarzyszy
mu w pokonywaniu urojen, w powrocie”30. Petne ,,zanurzenie sie” w fabule
i perypetiach gtéwnego bohatera w potaczeniu z realistyczng konwencja,
w ktérej wszelkie $lady wystepowania choroby psychicznej sg, do pewnego mo-
mentu filmu, kamuflowane: ,,zdajemy si¢ wierzy¢ w jego halucynacje, widzimy
jego rzekomego szefa wywiadu w wykonaniu sugestywnego Eda Harrisa, jego
kolege nieistniejacego w rzeczywistosci, ktéry zacheca go do posunie¢ ryzykow-
nych, tajne biura oczekujgce najego pomoc, ktére Nash sobie wyobrazit'31.

Przetomowymi obrazami byty tez filmy takie, jak Forrest Gump (rez. Robert
Zemeckis) i Co gryzie Gilberta Grape’a (rez. Lasse Hallstrom). Przedstawiaty
one bowiem bohateréw dotknietych zespotem Aspergera (Forrest) oraz blizej
nieokreslonym uposledzeniem umystowym (Arnie Grape), jednak w stopniu
nasilenia choroby, ktéry umozliwiat ,,normalne” funkcjonowanie w Swiecie,
z dala od zamknietej przestrzeni szpitala psychiatrycznego.

Zycie codzienne czlowieka z zespoltem Aspergera rzadko bywa przedmio-
tem filmowej narracji we wspoiczesnym kinie. Dlatego bardzo istotne staja
sie produkcje typu Mary i Max w rezyserii Adama Elliota. Oparta na fak-
tach klasyczna animacja z plasteliny wielokrotnie i wprost podejmuje temat
choroby. Cierpi na nig bowiem jeden z dwadjki gtéwnych bohateréw. Poprzez
posta¢ Maxa ,,dostajemy maty katalog zachowan wtasciwych tej tagodniejszej
z odmian autyzmu - natrectw i tikow, zmystowej nadwrazliwosci i motorycznej
nieporadnosci, nazbyt dostownego odczytywania wszelkich komunikatéw”32.
Max stanowi ,,wypadkowg” postaw prezentowanych zaréwno w filmie Forrest
Gump, Rain Man czy Piekny umyst - mieszkajgcy w zattoczconym Nowym
Jorku bohater nie lubi zmian, przed ktérymi chroni si¢ w zaciszu wiasnego
pokoju. Kontakty z innymi ludzmi nie sprawiajg mu przyjemnosci totez, jak
sam stwierdza, stara sie je ograniczy¢. Zupetnie nie rozumie abstrakcyjnych
uczu¢ - nie wie, co sie dzieje, gdy kolezanka z pracy podrywa go i catuje.

29 A Piotrowska, Mdzg sie usmiecha, ,,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 48, s. 43.
30 P. Wojciechowski, Formuta szalefstwa, ,,Film”2002, nr 3, s. 50.

31 Z Katuzynski, dz. cyt., s. 50.

32 A Piotrowska, dz. cyt., s. 43.
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W liscie pisanym do swojej australijskiej przyjaciotki stwierdza, ze kiedy byt
maty, wymyslit niewidzialnego przyjaciela, Pana Ravioli. Jego psychiatra po-
wiedziat, ze Max juz go nie potrzebuje, wiec od tej pory ,,Pan Ravioli siedzi
tylko w kacie i czyta”. Mamy wiec w tym wypadku ten sam syndrom wyima-
ginowanego kompana, ktéry towarzyszyt chociazby Johnowi Nashowi. Opi-
sujac swojg kariere zawodowa, Max wspomina epizod, w ktérym znalazt sie
w armii, poniewaz byt dobry w rachunkach i wiedziat, ile dlugopisow bedzie
potrzebowaé¢ wojsko. Moze to budzi¢ skojarzenia z wcieleniem do wojska For-
resta Gumpa, a ponadprzecietne zdolnosci analityczne przy ogo6lnej zyciowej
nieporadnos$ci przywodzg na mys$l przedstawiong w Rain Manie wasciwos¢
jednostki chorobowej, jakg jest zesp6t Aspergera.

Z obrazéw podejmujacych zagadnienie zaburzen psychicznych, ktére nie
doczekaty sie takiego uznania krytykéw, jak wymienione wcze$niej, wskazat-
bym Szésty zmyst33 M. Night Shyamalana, w ktérym 11-letni chtopiec, nie
wiadomo ,czy rzeczywiscie, czy jedynie w halucynacjach, widzi zmartych. Przed
grozaca mu chorobg psychiczng prébuje chtopca ocali¢ pedagog grany przez
Bruce’a Willisa, ktéry sam na koncu okaze sie przedstawicielem Swiata poza-
fizykalnego.

W tym samym 1999 roku na ekrany wszedt takze Fight Club (Podziemny
krag) w rezyserii Davida Finchera, w ktéorym, pomijajac oczywiscie wyrazny
wydzwiegk antykorporacyjny, bardzo ciekawie ujety zostat watek rozszczepie-
nia osobowosci. Jack, gtéwny bohater i jednocze$nie narrator, pewnego dnia
spotyka w samolocie Tylera. Jest on alter ego gtdwnego bohatera i jednoczes$-
nie jego wyidealizowanym odpowiednikiem. Tak naprawde protagonista Jacka
wydaje nam sie postacig z krwi i kosci - nie ma tutaj zadnych przestanek
sugerujacych odmienny status ontologiczny Tylera. Na koniec okazuje sie on
jednak wyimaginowanym towarzyszem, ktéry jednocze$nie reprezentuje ciem-
ng strone osobowosci Jacka.

O dziwnych zaburzeniach percepcji opowiada takze film Donnie Darko.
Gtowny bohater jest nastolatkiem uwazanym za niezrébwnowazonego psy-
chicznie (prawdopodobnie cierpi na stany paranoidalne). Pewnego razu widzi
dziwng postaé: cztowieka w stroju upiornego krélika, ktéry wywabia go nocg
z domu, w efekcie ratujgc chtopakowi zycie. Od tamtej pory Donnie wykonuje
polecenia przybysza z innego wymiaru. Trudno jednoznacznie zinterpretowac
ten nietypowy obraz, tgczacy w sobie elementy klasycznego science fiction (po-
dréze w czasie i przestrzeni, apokalipsa) i klimatu znanego z filméw Davida
Lyncha, ktérym Richard Kelly wyraznie sie inspiruje. Jednak pod fantazma-
tycznag otoczkg Donnie Darko opowiada o ,,samotnosci wyobcowanego nastolat-
ka. Donnie reprezentuje w sobie wszystkie problemy okresu dojrzewania - jest
zagubiony, nie potrafi nawigza¢ kontaktu z innymi. Wyczulony na zaklamanie
Swiata dorostych, szuka swego miejsca na Ziemi, szuka sensu zycia, szuka

33 Powodzenie filmu skionito producenta Toma Cruise’a i hiszpariskiego rezysera Alejan-
dro Amenabara do podobnego ujecia w filmie Inni.
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Boga. Nie potrafi odnalez¢ sie w otaczajagcym go $wiecie i ucieka od niego
- stad jego choroba, stany maniakalne, halucynacje”34.

Z najnowszych uje¢ tematu, sugerujgcych pewng trudnos$é w odrdéznieniu
choroby psychicznej od nadmiernie wybujatej fantazji, wymieni¢ mozna film
Zacka Snydera Sucker Punch. Mimo iz akcja filmu osadzona jest w zaktadzie
psychiatrycznym, wiekszo$¢ wydarzen rozgrywa sie w wyobrazni miodej pen-
sjonariuszki o ksywce Baby Doll. Zgodnie z panujacymi w osrodku zasadami
grozi jej zabieg lobotomii, dlatego ,,wraz z kolezankami ucieka [...] do azylu
wyobrazni, gdzie staje sie komiksowa boginia, zdolng, by¢ moze, odmieni¢ swdj
los w Swiecie rzeczywistym™35.

Sposréd produkcji, ktérych fabuta rozgrywa sie w zamknietych oddziatach
psychiatrycznych, wymieni¢ nalezy Lot nad kukutczym gniazdem Milosa For-
mana i zdecydowanie nowszy K-Pax laina Softleya. Ze wzgledu jednak na to,
iz analizy pierwszego obrazu juz na stale wpisaty sie do annatéw Swiatowego
filmoznawstwa, bezzasadne bytoby ich przytaczanie, dlatego skupie sie wy-
tacznie na filmie z 2001 roku. Przybyty do szpitala psychiatrycznego osobnik
o imieniu Prot twierdzi, ze jest przybyszem z innej planety, tytutowej K-Pax.
Faktycznie, zachowanie przybyszajest, delikatnie méwigc, nietypowe - warto
dla przyktadu przywota¢ jedzenie banana bez obierania go ze skoérki. Ciagle
jesteSmy jednak skionni sadzi¢, ze to jedynie objawy choroby psychicznej no-
wego pacjenta. Jednakze w pewnym momencie Prot zadziwia astrofizykow
doktadnoscig opisu potozenia i parametrow fizycznych planety, z ktorej, jak
twierdzi, pochodzi. Do ostatniej sceny nie mamy pewnosci, czy sg to jedynie
urojenia, czy faktycznie reprezentuje on obca cywilizacje. Podkresli¢ chciatbym
jednak inny fakt - tgczacy te posta¢ z Patrickiem McMurphym z Lotu nad ku-
kutczym gniazdem. Tak jak bohater wykreowany przez Nicholsona, Prot uczy
pensjonariuszy radosci zycia, ,,jest wcieleniem dobroci. | tej dobroci naucza.
W jakim$ sensie jest figurg chrystusowga”36.

Modéwiagc o wspotczesnym kinie, nie mozna poming¢ produkcji serialowych,
zwazywszy szczegOlnie na ich obecngjakos$¢ i podejmowane tematy37. Analiza
watku zmagania sie z chorobg psychicznag w obrebie amerykanskich i brytyj-
skich seriali, zastuguje na oddzielng monografie. Tutaj jednak skupie sie na
postaci pod wieloma wzgledami wyjgtkowej. Jest nig dotkniety (jak mozna
whnioskowac) zespotem Aspergera miody naukowiec Sheldon Cooper - jeden
z gtéwnych bohateréw serialu Teoria wielkiego podrywu wyprodukowanego
przez stacje CBS. Sheldon to obdarzony niezwykle wysokim ilorazem inteli-
gencji (jego 1Q wynosi 187) fizyk zajmujacy sie teorig strun. Rozpoczat studia
w wieku 11 lat, aby w wieku lat 14 osiggna¢ stopien doktora, ktéry zresztg nie

34 K. Wagrowski, Dark. Darker. Darko, ,,Cinema” 2005, nr 9, s. 83.

35 B. Czartoryski, Komiksowy $wiat Zacka Snydera, ,,Kino” 2011, nr 03, s. 15.

36 A Kotodynski, Odwrécony $wiat, ,,Film” 2002, nr 4, s. 51.

37,,Dzi$ to whasnie w serialach telewizyjnych poruszane sg drazliwe spotecznie tematy,
to one czesto stajg sie »poligonemk stylistycznym, to w nich prezentowane sg tresci, ktore nie
funkcjonujg w szerokim obiegu kultur za sprawg filméw kinowych”. A Lewicki, Od House’a
do Shreka. Seryjno$¢ w kulturze popularnej, Wroctaw 2011, s. 34.
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jestjego jedynym tytutem naukowym (posiada takze doktorat w innej dziedzi-
nie). Mimo nieprzecietnej inteligencji i szczeg6towej wiedzy, inteligencja emo-
cjonalna Sheldona zatrzymata sie na bardzo niskim poziomie - ujawniajg sie
tutaj charakterystyczne dla os6b z Aspergerem problemy z rozpoznawaniem
podstawowych uczué i nawigzywaniem kontaktéw towarzyskich. Sheldon nie
rozumie ironii, sarkazmu i pytan retorycznych, na ktére udziela ,,powaznej”,
potwierdzonej naukowo odpowiedzi, zawsze tez szczerze i dosadnie artykutuje
swoje potrzeby i opinie na temat innych. Twoércy serialu, m.in. Ron Howard
i Barry Levinson, postuzyli sie wiec motywem geniusza, dla ktérego zmiana
codziennych nawykéw (ogladanie okreslonego programu o okre$lonej porze
i w okreslonym miejscu, zrezygnowanie ze swojego ulubionego miejsca na ka-
napie itp.) stanowi wyzwanie wieksze niz rozwigzywanie zawitych problemoéw
z dziedziny fizyki kwantowe;.

Ten bardzo ogdlny zarys twoérczosci filmowej, dotykajacej, wydawatoby sie,
niezbyt medialnej sfery ludzkiego zycia, jakg jest zmaganie sie z chorobg psy-
chiczng, pokazuje, jak bardzo plastycznym jest ona tematem. Z powyzszego
przegladu wynika, iz wiekszo$¢ produkcji opowiada sie za zerwaniem ze ste-
reotypowym przedstawieniem zaburzen umystowych jako czynnika uniemoz-
liwiajagcego funkcjonowanie w spoteczenstwie. Owszem, podkresla sie wage
problemdéw, z jakimi borykajg sie osoby dotkniete choroba, ale jednoczesnie
twdércy uwydatniajg ,,plusy” schorzenia czy tez ,,nietypowe” zdolnos$ci bohate-
row, bedace swoistym efektem ubocznym danej jednostki chorobowe;j.

Najwazniejsze wydaje sie jednak zwrocenie uwagi odbiorcy na pewnga po-
tencjalnosé choroby psychicznej we wspotczesnych spoteczenstwach - tak jak
bohaterowie ksigzek Phillipa K. Dicka, narazeni na nig jesteSmy wszyscy. Suk-
ces filméw opisujacych odbiegajagcg od normy percepcje rzeczywistosci wynika
tez w duzej mierze z tego, Ze juz dawno nie ma jednej uniwersalnej definicji
owej ,,normy”. Paradygmat postmodernistyczny i $cierajgce sie wjego ramach
rzeczywistosci (realna - wirtualna, fizykalna - duchowa, biologiczna - me-
chaniczna) norma uczynity schizofrenie i atomistyczny model wyobcowanej
jednostki. Totez filmy o paranoikach, autystykach i schizofrenikach stanowig
symboliczng diagnoze wspoiczesnej cywilizacji.
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Streszczenie

Celem niniejszej pracy jest zaprezentowanie roznych strategii percepcyjnych
przedstawionych w amerykanskim kinie popularnym. W filmowej rzeczywistosci po-
strzeganie Swiata determinowane jest przez wiele réznych czynnikéw, ktére zasad-
niczo mozna podzieli¢ na wewnetrzne, czyli uwarunkowane genetycznie choroby psy-
chiczne, oraz zewnetrzne - narzucone odgornie sposoby odczytywania rzeczywistosci,
determinowane ideologig, ustrojem politycznym badz cywilizacjg techniczna.

Autor przeprowadzit analize filméw opisujgcych fatszywos¢ rzeczywistosci. Stwier-
dzit, ze dystopijne obrazy, takie jak Matrix czy Truman Show, jawnie odwotujg sie
do koncepcji ,,symulakréw” Jeana Baudrillarda, teorii ,,mézgu w naczyniu” Hilarego
Putnama i toposu theatrum mundi. Nastepnie opisal zmagania bohateréw filmowych
z zaburzeniami psychicznymi znacznie wptywajacymi na postrzeganie rzeczywistosci.
W dzietach takich jak Piekny umyst, Forrest Gump czy Rain Man widoczny jest watek
geniusza ogarnietego chorobg umystowa.

Summary

Beautiful, dangerous or perhaps enslaved? Imperfect perception of
the perfect organ, or the movie adventures of the mind

The purpose of this paper is to present different perceptual strategies presented
in American popular cinema. In film reality, perception of the world is determined
by many different factors. Among them we can distinguish two dominant groups:
internal factors, genetically conditioned mental iliness, and external factors - enforced
ways of reading reality, determined by ideology, the political system and technical
civilization.

The first part of the elaboration includes analyses of films, describing the falsity
ofthe existing reality. Dystopian images, such as The Matrix and The Truman Show,
in fact clearly refer to the concept of “simulacra” by Jean Baudrillard, the theory
ofthe *brain in a dish” by Hilary Putnam and the theatrum mundi theme.

In the second part of the work, struggles with mental disorders were included,
significantly affecting the perception of reality. In works such as A Beautiful Mind,
Forrest Gump and Rain Man, the topic of genius affected by mental illness is visible.



