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AUDIALNY GATUNEK ,SZTUKI StOWA".
O SCENARIUSZACH RADIOWEGO TEATRU

Andrzej Mularczyk (2006), Cicho, szeptem i na ucho, Wydawnictwo Adam Marszatek

Jerzy Gérzariski (2007), Zycie do korica Zycia, Wydawnictwo Adam Marszatek

Piotr Miildner-Nieckowski (2007), Pidrko. Dramaty radiowe, Wydawnictwo Adam Marszatek
Bogdan Loebl (2007), Wesotych swiqt, Wydawnictwo Adam Marszatek.
Wszystkie ksigzki ukazaty sie w ramach serii ,Stuchowiska Polskiego Radia”

Jedynq wiasnosciq pisarza jest stow o |[...]
Stowo jako bodziec dla wyobrazni zyje tylko
w literaturze i w radiu (Andrzej Mularczyk)

Czy jest w ogéle sens wydawac stuchowiska?
Przeciez jak sama nazwa wskazuje, to gatu-
nek literatury przeznaczony wtasnie do stu-
chania. Nie ksigzka, lecz radiowy gtosnik
staje sie jego dystrybutorem. Zatem pytanie
0 sensownos¢ tego przedsiewziecia wydaje
sie by¢ uzasadnione. Ale tylko na pozér. Radio
jest medium ulotnym, a literatura stricte ra-
diowa trwa tyle, ile czas jej emisji, bo przeciez
ze wzgledu na ograniczenia techniczne nie-
wiele 0séb utrwala radiowy teatr na wlasnym
sprzecie. Tymczasem dla rozwoju gatunku,
dla wyksztalcenia radiowej krytyki wydawa-
nie ksigzek ze scenariuszami stuchowisk jest
niezwykle cenne. Przedsiewziecie, o ktérym
za moment, jest wyjatkowo pozadane, sen-
sowne i fortunne. Niczym nie ryzykuje, wrecz
przeciwnie, wiele moge zyska¢ smiatym

stwierdzeniem, ze ksigzki czterech autoréw
nie przejda bez echa. To promien $wiatta
i nadziei dla nieco zapomnianego, mato roz-
powszechnionego w naszej konsumpcyjnej
kulturze, ale niezwyklego artystycznie gatun-
ku w radiu - stuchowiska'.

' Niewiele jest opracowari teoretycznych dotycza-
cych tych artﬁstycznych tekstéw audialnych, z naj-
wazniejszych opracowan teoretycznych moge
wskazac nastepujace: Z. Kosidowski, Artystyczne
stuchowiska radiowe, Poznan 1928; W. Hulewicz,
Teatr wyobrazni. Glosy dyskusyjne, Warszawa 1935;
L. Blaustein, O percepcji stuchowiska radiowego,
Warszawa 1938; ]. Mayen, Radio a literatura, War-
szawa 1965; Z. Kopalko, Rezyser o stuchowisku ra-
diowym, Warszawa 1966; M. Kaziéw, O dziele radio-
wym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowi-
ska, Wroctaw 1973; S. Bardijewska, Muza bez legen-
dy. Szkice o polskiej dramaturgii radiowej, Warsza-
wa 1978; K. Laskowicz, Swiat za drzwiami. Poczqtki
polskiej mysli radioznawczej i praktyki shichowisko-
wej, Poznan 1983; E. Pleszkun-Olejniczakowa, Sfu-
chowiska Polskiego Radia w okresie pietnastolecia
1925-1939 (Fakty, wnioski, przypuszczenia), t. 1-2,
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Naktadem Wydawnictwa Adam Marszalek,
przy wspétpracy Teatru Polskiego Radia, uka-
zaly sie cztery tomy scenariuszy stuchowisk:
Cicho, szeptem i na ucho Andrzeja Mularczy-
ka, Zycie do korica Zycia Jerzego Gorzariskiego,
Piérko. Dramaty radiowe Piotra Miildnera-
-Nieckowskiego oraz Wesofych swiqt Bogdana
Loebla. Mysle, ze jest to dowdd wskazujacy na
- jak trafnie okresla to Elzbieta Pleszkun-Olej-
niczakowa - ,pewien renesans zainteresowa-
nia spektaklami radiowymi”.

Stuchowiska Mularczyka, Gérzariskiego, Miild-
nera-Nieckowskiego oraz Loebla mozemy
traktowac jako jeden z interpretacyjnych
gloséw definiujacych czasy, w ktérych przy-
szto nam zy¢. Oddajg one prawde o wspétczes-
nosci: podejmuja problem niepewnosci zycia,
leku i nadziei, traktujg o perspektywach mie-
dzyludzkiej solidarnosci, a takze o samotnosci
i byciu razem, o mito$ci, $mierci, nieSmiertel-
nosci, globalizacji, ksenofobii i innych bolacz-
kach naszych czaséw. Sa w pewnym sensie
metaforg ludzkich loséw: tragicznych, innym
razem $miesznych. Gérzanski o scenariuszach
swoich stuchowisk powiedzial, ze sa ,scep-
tycznie nastawione do naszej rzeczywistosci,
o ktdrej wszystko mozna powiedzie¢, ale nie
to, ze jest Smieszna”2. Mularczyk tymczasem
okreslit nasza epoke ,epoka wszechogarnia-
jacego wrzasku”, z ktéra mozna sie porozu-
mie¢ - nawigzujac do tytutu tomu - ,cicho,
szeptem i na ucho”. U wszystkich autoréw
petno typdéw charakterystycznych, petno po-
staci zdumiewajaco odwaznych, ale i konfor-
mistéw. Mamy tu cudnie przedstawione hi-
storie ,zwyktych” i, niezwyklych” ludziiduza
dawke satysfakgcji z lektury. Sa to jedne z tych
ksiazek (wciaz nielicznych), ktérych przyjem-
no$¢ czytania idzie w parze z walorami praw-
dziwej literatury i wciagajaca fabutlg (to juz
chyba wiecej niz para!). Teksty scenariuszy
opatrzone zostaty informacjami sensu stricto
radiowymi, dotyczacymi obsady, daty premie-
rowej emisji, czasu trwania, rezyserii, realiza-
cji akustycznej, ilustracji muzyczne;j.

L6édZ 2000; S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz
o stuchowisku, Warszawa 2001.

2 ]. Gérzanski, Zycie do korica zycia, Toruri 2007.
WypowiedZ autora rekomendujaca ksiazke, za-
mieszczona na okladce.
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Stuchowiska, cho¢ z pewnoscig nie wszystkie,
nie udzielajg jasnych odpowiedzi na najtrud-
niejsze egzystencjalne pytania i nie stawiaja
ostatecznej diagnozy wspétczesnych czaséw.
Poruszaja istotne problemy i ukazuja motywy
ludzkich zachowan, ale mozemy zauwazy¢
nieche¢ do wszelkiej jednoznacznosci, co
miedzy innymi przejawia sie w zaskakujacych
zakoriczeniach, jak na przyklad w dramacie
Miildnera-Nieckowskiego Mieszkanie do wy-
najecia, czy tez w Bliznie Loebla. Realistyczne
spojrzenie na rzeczywistos¢ Mularczyka oraz
Loebla sprawia, ze pojecia prawdy, pamieci
i historii sq u nich nadrzedne, co mozna za-
uwazy¢ w tekstach Mularczyka Z glebokosci
wdd (,Zabierz stad wszystko précz pamieci”),
Oszolomie (,Jak sie ma czterdziesci lat to sie
juz wie, ze zycie staje sie podr6za w strone
wiasnej przesztosci”), czy Balkonie przy glow-
nej ulicy (,Prawda, ktamstwo, to wszystko
kwestia optyki”). U autora Radosnej Orkiestry
Wiecznego Spoczynku historia toczy sie nie-
przerwanie swoim torem, staje sie bezwzgled-
na: ,ByliSmy jeszcze mtodzi, wiesz, co to
znaczy zy¢? To wybrac swéj los, a tego, co jest,
co jest tu, ja nie wybratem, zostatem na to
skazany” - méwi Adam w Oszofomie. Tym-
czasem w Osiemnastym Skrzetuskim Loebla
obserwujemy wptyw wojny i okupacji na cate
pdzniejsze zycie bohatera, ktéry nie potrafi
pozby¢ sie wczesniej nabytych zachowan, nie
radzi sobie z nimi. Reakcja na przetom histo-
ryczny - upadek komunizmu - sa stuchowi-
ska Mularczyka Solo na trgbke oraz Cyrk
odjechat, Iwy zostaly, w ktérym to rodzi sie
nowy ludzki twér tzw. ,homo sovieticus”,
czyli cztowiek - dziecko minionej epoki, po-
zostawiony ha pastwe systemu kapitalistycz-
nego. Problem wladzy dominuje w dramacie
Balkon przy gtdwnej ulicy, w ktérym to boha-
terowie walczg o szeroko rozumiang wolnosc.
Wiadza, nie tylko zreszta u Mularczyka, ale
takze w scenariuszu Miildnera-Nieckowskie-
go Zycie chirurgéw, moze by¢ pojmowana
w kontekscie putapki i zagrozenia jednostki.
Wygrywa ten, kto zyskal swiadomos¢ pew-
nych mechanizméw. Wyjatkowo mocno za-
brzmi lapidarna mysl bohatera Balkonu...:
~Wiladza daje wiele, ale przede wszystkim
strach, ze jg utracisz”. Milo$¢ - oto najwieksza
wartos¢ w zyciu cztowieka, przekonuje o tym
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chocby bezwzgledny Impresario z Solo na
trgbke (A. Mularczyk): ,,Znasz moje poglady:
kupi¢ nie mozna tylko prawdziwej mitosci.
Reszta jest kwestig ceny”. W przywotanym juz
Balkonie... bohaterka, zostajac przy ukocha-
nym, bez wzgledu na popetnione przez niego
bledy, udowadnia, ze ,zycia tyle, co mitosci.
Reszta to nie zycie. To zdeptywanie obcaséw
na gtéwnej ulicy”. W urzekajacym stuchowi-
sku Loebla Czy nasza mitos¢ jeszcze oddycha
otrzymujemy summe przemyslen autora na
temat zycia w ogdle. Zycia ukrytego pod po-
wieka pamieci (,,Czy jeszcze nosisz ten krajo-
braz pod powieka pamieci?”), samotnosci (, To
nie pociag tak dudni, to miota sie tak ryba
serca rzucona ha brzeg samotnosci”), pod
objawami czutodci, skrywanej ,jak skradziony
brylant w sklepie jubilera”, i wreszcie pod
uczuciem mitosci: ,Mito$¢ wymaga nieustan-
nej pielegnacji, dozywiania czutym stowem
i gestem, rozwija sie i kwitnie wylacznie
w temperaturach dodatnich”. Interesujacy
obraz mitosci z wyrazng puenta wytania sie
z dramatu Ksiezna Miildnera-Nieckowskiego,
w ktérym obok romansu bohateréw - archi-
tekta i lekarki - poznajemy Zone Mariana,
chorg, ale czy tylko na raka? Nawigzujac do
romansoéw, hie sposéb nie wspomnie¢ tekstu
Gorzanskiego Aleje pocatunkow - sentymen-
talno-satyrycznej opowiesci z zycia poety
w Srednim wieku, ktéry wraz z zong spedza
lato w uzdrowisku i przezywa tam z pewng
kuracjuszka historie prawie mitosna... O bo-
laczkach ponowoczesnosci przeczytamy
w scenariuszu stuchowiska, genialnie wyre-
zyserowanego przez Janusza Kukule, Wirus
(B. Loebl). Loebl stara sie wyttumaczy¢, ze
w naszych czasach przysiega, honor, etyka,
uczciwos¢ to ,pojecia encyklopedyczne”,
a sprawiedliwo$¢ mozna znaleZ¢ tylko
w ,klasycznych westernach”. Dzigki nowo-
czesnej medycynie ludzie zyjg coraz diuzej,
w zwiazku z tym w zastraszajacym tempie
rosnie liczba emerytéw w konsumpcyjnych
spoteczenstwach. To wtasnie oni sg przyczyna
budzetowej dziury, trzeba sie ich... pozby¢.
Pewien naukowiec wymysla wiec wirus, po-
trzebni mu tylko wspélnicy z odpowiednim
kapitatem.

Tworczos¢ Mularczyka, Gorzanskiego, Miild-
nera-Nieckowskiego i Loebla jest twérczoscig

wymagajaca uwagi i intelektualnego zaanga-
zowania ze strony czytelnika, ale przez to jest
odkrywcza i nowoczesna. Warto wspomniec¢
takze o Swietnej umiejetnosci autoréw spogla-
dania na $wiat i bohateréw w sposéb humo-
rystyczny. Komedia Kasa Miildnera-Nieckow-
skiego traktuje o obibokach i cwaniakach
ztawki przy sklepie, natomiast autor Samolo-
tu w dramacie Zycie do kotica zZycia prze-
$miewczo opowiada o konsekwencjach wyni-
kajacych z pomytki porywacza amatora.

Z prawdziwg przyjemnoscia i wielka euforig
rekomenduje tekstowe zbiory stuchowisk to-
runiskiego wydawnictwa, bowiem, po pierw-
sze, jestem prawdziwg zwolenniczka radiowej
sztuki stowa oraz ,,ambitnego radia”; po dru-
gie, zarazona pasja od mojego Mistrza, wybit-
nej badaczki i wyjatkowego Cztowieka - wspo-
mnianej juz Elzbiety Olejniczakowej - naleze
do tédzkiej szkoly, przygotowujacej mtodych
ludzi do zawodu krytykéw radiowych. Mi-
strzowskiemu postugiwaniu sie stowem towa-
rzyszy autorom - w tym konkretnym przypad-
ku autorom wspétczesnym - Swiadomosc
przeznaczenia utworu do ,radiowego prze-
tworzenia”, do ,ubrania” scenariusza w dZwie-
ki, czyli swiadomos¢ adaptacji tekstu litera-
ckiego®. Ksigzkowe wersje stuchowisk Teatru
Polskiego Radia - pewnego fenomenu wydaw-
niczego, na ktéry zwrécit uwage Marek tawry-
nowicz* - pozwalajg czytelnikowi - stuchaczo-
wi na sieganie w dowolnej chwili do tekstow
znakomitych wspétczesnych autoréw. A dla
tych, ktérzy ze stuchowiskami niewiele maja
wspdlnego, staja sie szansa, by poprzez piekna
i madrq sztuke stowa pisanego, a nastepnie
audialnie istniejacego, ,,zaprzyjaznili” sie z tym
niezwyklym rodzajem teatru, teatru, ktéry
wymaga ,patrzenia uszami”. Pozwole sobie

3 Medium radiowe umozliwia nowe spojrzenie na
dzielo literackie, na kazdy tekst pisany, co natural-
nie wynika z odmiennych mozliwosci formalnych,
semiot%cznych itechnicznych, bowiem w stuchowi-
sku - obok stowa - na nie mniejsza uwage zastugu-
1e glos i dZzwieki. O radiowej konkretyzacji tekstu
iterackiego pisatam w artykule: Jezyk adaptacji
radiowej, (w druku).

4 M. tawrynowicz - satyryk radiowy, poeta, autor
bajek dla dzieci, redaktor naczelny kwartalnika lite-
rackiego ,Wyspa”. W 2002 r. na Festiwalu ,Dwa
Teatry” otrzymal nagrode za stuchowisko Ameryka
wkracza do Malinéwka.

Recenzje, relacje
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takze nadmienic¢, ze ,Teatr wyobrazni” wcigz
wymaga solidnego opracowania i wyboru
narzedzi naukowych, umozliwiajacych profe-
sjonalne badanie tekstéw audialnych. Zda-
niem Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej: ,,pisa¢
o radiu, o jego stuchowiskach, naprawde
warto i trzeba. Sadze, ze nic nie stracit na
aktualnosci ani sad Marynowskiego z 1932r.,
iz »stuchowiska staty sie dla wielu Zrédtem
jedynych wzruszen artystycznych i zajety

znakomite miejsce w ich zyciu kulturalno-in-
telektualnyme, ani zdanie ponad pét wieku
starsze od poprzedniego, J. Kukuly: ,Teatr ra-
diowy to magiczne miejsce w czasoprzestrze-
ni - miejsce dla stowa, dla zawrotnej wielo-
krotnosci jego znaczern«™.

5 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Teatr Polskiego Radia
- tradycje, kontynuacje, rewizje, (w druku%y.



