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»Radio, jako staty wspétlokator w mieszkaniu, nie moze by¢ natretne” - pisat przed
niemal czterdziestoma laty, lecz jakze aktualnie, zastuzony rezyser radiowy, byly
dyrektor Teatru Polskiego Radia, Juliusz Owidzki (Jankowska 1969: 27). Dlatego, wska-
zywat dalej, ,by nie znudzi¢, by nie sklania¢ stuchacza do zmiany fali [...] rezyser musi
by¢ réwnoczesnie przecietnym odbiorca” (tamze). W radiowej sztuce stowa, w ktérej
stuchacz wspéttworzy scene teatralna, stwarzajac intelektualna ptaszczyzne realiza-
cyjng stuchowiska, rezyser jako wladca materii fonicznej musi by¢ réwnoczesdnie
rzemie$lnikiem, dostosowujacym ksztalt tekstu audialnego do wymogéw odbiorcy.
Swoiste przedluzenie sceny teatralnej, jakie stwarza wyobraZnia stuchacza, moze
bowiem decydowac o odbiorze catego dzieta, co w przypadku adaptacji wymagajacej
przystosowania materii literackiej do wymogéw medium radiowego, jest sprawg
godna szczegblnej uwagi. Rezyser, ,mag mikrofonu” - jak nazywa go jeden z najwiek-
szych rezyseréw w historii Polskiego Radia Zbigniew Kopalko - ,w autorze ma naj-
wazniejszego stuchacza i krytyka, z ktérym musi sie liczy¢”, a w adaptowanym
dziele - mozna by dodac - staty punkt odniesienia (Kopalko 1966: 41). W granicach
pierwowzoru rezyser moze kreowac wtasne znaczenia, reorganizowac roztozenie
akcentéw, nadawac sensy stowom i dZwiekom - zawsze jednakze wpisuje sie w prze-
strzeri audialna, ktdrej realnym odbiorca jest stuchacz, mniej lub bardziej Swiadomy
znaczen pierwowzoru. W szerszym ujeciu koniecznos$¢ dokonania translacji interse-
miotycznej implikuje kazdy zapis jezykowy, lezacy u podstaw dzieta radiowej sztuki
stowa. Kazdy bowiem spektakl radiowy - takze, podkreslmy, stuchowisko oryginal-
ne - opiera sie na poprzedzajacej jego powstanie formie literackiej lub przynajmniej
paraliterackiej. Adaptacje - obok postulowanej w odniesieniu do wszystkich spekta-
kli radiowych autosemantycznosci w obrebie systemu semiotycznego sztuki audial-
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nej - cechuje bowiem - jak pisalam w innym tekscie - wystepowanie rdzennych
konotacji wobec Zrédtowej sztuki literackiej, co zdaje sie uprawnia¢ do przeprowa-
dzania analiz poréwnawczych, badania wzajemnych oddziatywan na linii adaptacja-
pierwowzor oraz ewentualnego wplywu adaptacji na tradycje interpretacyjna pod-
stawy literackiej (Mucha, w druku).

Wybrana przez rezysera Andrzeja Jarskiego powies¢ Mario Vargasa Llosy Ciotka julia
i skryba stanowi wyzwanie adaptacyjne szczegélnej rangi. Wbrew pozorom nie jest
to ani historia wielkiej mitosci o wyraznym kontekscie autobiograficznym, ani przy-
czynek do rozwazan o sztuce prawdziwej przeciwstawionej masowej, pseudoarty-
stycznej produkcji powiesci radiowych tytulowego ,skryby”, Pedro Camacho. To
przede wszystkim przejaw mistrzostwa kompozycyjnego Vargasa Llosy — utwor
o bliskim perfekcji rygorze konstrukcyjnym, stanowiacy wyraz ujarzmienia zywiotu
materii literackiej oraz osiggniecia przez autora wysokiej swiadomosci wlasciwosci
budulca jezykowego i oferowanych przezen mozliwosci. Staranny dobér technik po-
wiesciowych, precyzja symetrii formalnej motywujacej harmonijna konstrukcije tres-
ciowg oraz wzajemne dopasowanie najdrobniejszych nawet elementéw $wiata
przedstawionego tworza forme daleka od przypadkowosci, gteboko przemyslana,
odkrywajaca ogrom pracy witozonej w ksztattowanie dzieta przez artyste-rzemieslnika'.
Przejawem mistrzostwa formalnego powiesci sg zdecydowanie nakreslone ramy
kompozycyjne, ktére - ogniskujac przebieg fabuty i prezentacje bohateréw wokaot
wyraznej osi konstrukceyjnej - nadaja powiesci przejrzysta strukture zamknieta oraz
zdradzaja zamitowanie autora do binarnych opozycji jakosciowych w obrebie wykre-
owanego Swiata. Takie uksztattowanie dzieta w polaczeniu z duzg zrecznoscia styli-
styczng oraz ptynnoscig harmonijnie skomponowanej jezykowo i dramaturgicznie
narracji $wiadczy o wysokim kunszcie artystycznym powiesci Ciotka Julia i skryba
jako takiej, a takze - zgodnie z konstatacjg Jerzego Kiihna - w stosunku do wczes$niej-
szych dokonan pisarza?.

' M. Vargas Llosa wielokrotnie wypowiadat sie na temat specyfiki swego warsztatu pisarskiego. Tworzenie
wigze sie dla niego z ogromnym wysitkiem, potegowanym wewnetrznym przymusem ciaglego, purystycz-
nego wrecz, szlifowania kazdego napisanego zdania. Usilne préby pokonania wtasnej woli celem dopetnie-
nia obowiazku pisarskiego, nieustanna walka z ,demonami” targajacymi dusza artysty oraz nieprzerwane
poczucie kleski, towarzyszace kazdemu aktowi twérczemu - wszystko to sprawia, Ze pisanie stanowi dla
Llosy Zrédto meki psychicznej i cierpienia fizycznego: , Posiadam raczej trudnos¢ niz fatwos¢ pisania - wy-
znaje Llosa w rozmowie z Romanem Warszewskim - i stanu tego, mimo usilnych staran, nie udato mi sie
ani na krzte zmienic¢! Co rano, gdy zabieram sie do pracy [...| przezywam autentyczny dramat! [...] na wi-
dok - kiedys$ - biatej kartki papieru, a obecnie w obliczu komputerowego monitora czuje mdtosci, a po
plecach przebiegaja mnie dreszcze... [...]. Reasumuijac: kazda opublikowana linijke pisze co najmniej dziesie¢
razy” (Warszewski 2007: 1141 115).

2 W postowiu do omawianej powiesci Jerzy Kiihn pisze: ,Przeczuwam, ze Ciotka Julia i skryba jest zamknie-
ciem jakiego$ etapu w twdrczosci peruwiariskiego pisarza, jako ze obydwa zatozenia jego teorii [wyjasnie-
nie nastapi w dalszej czeSci rozwazan - A.M.] osiagnety tu w praktyce swoje artystyczne apogeum. Méwiac
krétko: jest to najlepiej skonstruowana powies¢ w catej jego dotychczasowej twérczosci. W ramach swej
konwencji Vargas Llosa stworzyt dzieto mozliwie najblizsze ideatu” (Kiihn 1997: 403). W tej swoistej kon-
wencji dziet literackich Llosy, tak wyraziécie przejawiajacej sie w powiesci Ciotka Julia i skryba, upatrywac
nalezy Zrédta cennych wskazéwek interpretacyjnych w analizie stuchowiska w rezyserii A. Jarskiego.
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Wybitne dzieto literackie przyjete za podstawe adaptacji nie gwarantuje jednakze
réwnie wartosciowego artystycznie stuchowiska. Rezyser, decydujac sie na zapozy-
czenie pomystu, schematu fabularnego czy wrecz calej organizacji swiata przedsta-
wionego z utworu juz istniejacego, a - nade wszystko - funkcjonujacego w innym
systemie semiotycznym, musi uwzgledni¢ specyficzne wymogi sztuki ,, docelowe;j”
oraz ustosunkowac sie do pierwotnej realizacji przeniesionych w nowy kontekst ele-
mentéw?. Wysoki stopiert trudnosci, jaki nalezatoby przypisa¢ sztuce adaptacii,
w przypadku powiesci Llosy zostaje spotegowany rzadko spotykang w literaturze
niezwykta, matematyczna wrecz, precyzja konstrukeji formalnej utworu - konsekwen-
tnie budowana symetria watkéw fabularnych oraz pozbawiony przypadkowosci,
niezwykle przemyslany uklad treSciowy powiesci stanowiag w Swietle powyzszego
dodatkowe utrudnienie dla rezysera, oscylujacego miedzy swoboda wypowiedzi ar-
tystycznej a ograniczeniem narzucanym przez materie audialng. Odzwierciedlenie
wywazonej, wycyzelowanej jezykowo i rygorystycznej kompozycyjnie powiesci
w tworzywie, operujacym swoboda realizacji fonicznej, lecz zdeterminowanym eko-
nomig czasu, intensywnosci ekspresji oraz wlasnym regutom artystycznym, nosi
znamiona eksperymentu. Adaptacja stuchowiskowa Ciotki Julii i skryby w rezyserii
Andrzeja Jarskiego staje sie z tego wzgledu szczegdlnie atrakcyjna badawczo.

Stuchowisko Ciotka Julia i skryba przedstawia, zgodnie ze swym odpowiednikiem li-
terackim, o poczatkujacym pisarzu, studencie prawa, Mario VargasA, ktéry niespo-
dziewanie zakochuje sie w starszej od siebie o kilkanascie lat ciotce, Julii - rozwddce,
ktéra przyjechata do Limy porzadkowac swoje zycie po rozstaniu z mezem, a w rze-
czywistosci - szuka¢ dobrej partii, by zawrze¢ kolejny zwigzek matzeniski. Pracujac
w dziale informacyjnym rozglo$ni Radia Panamerican, Mario poznaje charyzmatycz-
nego Pedro Camacho - masowego producenta i rezysera seriali radiowych, cieszacych
sie wérdd stuchaczy ogromng popularnoscia. Niestety, pamie¢ tytutowego ,skryby”
coraz czesciej zawodzi - Pedro myli watki i hazwiska swoich bohateréw, wywotujac
zaniepokojenie dyrekcji i protesty stuchaczy. Autobiograficzny watek romansowy
koriczy sie w spektaklu audialnym matzenstwem, zawartym - inaczej niz w pierwo-
wzorze literackim - warunkowo, na okres pieciu lat, natomiast historia Camacho nie
posiada w stuchowisku zakonczenia.

Niemal doskonale symetryczny, harmonijny swiat podstawy literackiej, ujety w po-
zornie niewymuszonej - a w rzeczywistosci starannie przemyslanej - formie powies-
ciowej, zbudowany jest zgodnie z nowatorska ,koncepcja naczyn potaczonych”*.
Systematyczne przeplatanie sie rozdziatéw poswieconych fabule witasciwej powie-
$ci - ze szczegélnym uwzglednieniem watku romansowego Maria i ciotki Julii - z roz-
dziatami stanowiacymi tres¢ radiowych powiesci Pedro Camacho, wysuwa na pierw-
szy plan utworu dwa, niezalezne - zdawaloby sie - watki. Posunieta niemal do granic

3 Teoretyczne rozwazania po$wiecone adaptacji nie stanowia celu tej pracy. Zagadnienie to wraz z uwzgled-
nieniem stanu badan stato sie przedmiotem mojego artykutu (Mucha, w druku).

4 Wedtug Kithna koncepcja ta zaklada ,réwnolegle przedstawienie dwéch scen lub watkéw, odlegtych
w czasie i przestrzeni, z ktérych jeden oddziatuje na drugi. Efektem tych oddziatywan jest, niczym w zwigzku
chemicznym, nowa odmienna jako$¢, nowy sens i wymowa poszczegélnych planéw” (Kithn 1997: 403).
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mozliwosci artystycznych materii literackiej symetryczna konstrukcja powiesci spra-
wia wrazZenie nieskomplikowanego zabiegu, porzadkujacego uklad fabularny. Wni-
kliwa lektura ujawnia jednak, ze zognhiskowanie $wiata przedstawionego wokét binar-
nej osi konstrukcyjnej stuzy wytworzeniu okreslonych interakeji, w wyniku ktérych
powstaje nowa jakos¢ - tym trudniejsza do osiggniecia, ze nie postugujaca sie zadny-
mi powiesciowymi chwytami formalnymi. Swiat przedstawiony zawiera w sobie
jakby szereg mniejszych podswiatéw, aktywizowanych w wyobrazni czytelnika pod
wptywem lektury i umozliwiajacych indukcyjne odtworzenie celowo pominietych
w segregacji elementdw. Do syntezy jakosciowej dochodzi na skutek ukonstytuowania
sie wlasnych przypuszczen czytelnika, dotyczacych powigzan miedzy wypreparowa-
nymi z utworu watkami - w samej budowie utworu nie zachodza bowiem Zadne
zmiany: od poczatku do korica wspomniane watki przeplataja sie w réwnych propor-
cjach, choc¢ kazdy kolejny rozdziat czyta sie inaczej, kierunkujac lekture w zamierzong
przez Llose strone. Odbiorca stopniowo wpada w putapke, z ktérej - dzieki sprawno-
$ci warsztatowej pisarza - nie potrafi i nie chce sie wydostac.

Tymczasem stuchowisko od razu rozbija kunsztowna kompozycje pierwowzoru, godzac
w estetyke powiesciowg Llosy i pozornie obnizajac warto$¢ artystyczna podstawy li-
terackiej — wyrazisto$¢ rozgraniczenia obu watkéw zostaje zachwiana, a granice
strukturalne akcentowane w tekscie pierwowzoru ulegaja silnemu zatarciu, sktaniajac
sie ku wielkiej syntezie, budowaniu konglomeratu tresciowego na skutek zmieszania
skladnikéw w nowo ustalonych proporcjach. Zabieg to niezwykle odwazny, ale i ry-
zykowny - oznacza bowiem swiadome przyjecie wyzwania, jakie hermetyczna poe-
tyka peruwianskiego pisarza rzuca artyscie: rezyser postawiony zostaje w obowigzku
zaproponowania stuchaczom nie tylko jakosci réwnie warto$ciowej jak pierwotna,
ale takze wniesienia czego$ nowego w tradycje interpretacyjna pierwowzoru®. Rezyser
rezygnuje zatem z pozycji uprzywilejowanego czytelnika®, ksztattujgcego materie
audialng podlug wlasnych doswiadczen lekturowych i przyjmuje funkcje s$wiadome-
go kreatora znaczen ewokowanych przez organizacje tworzywa fonicznego - staje
sie prawdziwym artysta, artysta, dajacym sobie prawo odczytania senséw whbrew
sensom pierwotnym, wykluczajac ex definitione wszelkie ograniczenia biernego na-
$ladownictwa czy odwzorowania’. Jak zauwaza Edward Csatd w rozwazaniach
o funkcji rezysera w teatrze scenicznym - ,nie wszyscy - nawet bardzo wybitni - re-
Zyserzy sg artystami w tym sensie, jaki przywyklismy nadawac temu okresleniu: nie

5 Jak podkresla J6zef Mayen, grupa adaptacji wnoszacych co$ nowego w tradycje interpretacyjna pierwo-
wzoru, ze wzgledu na wysoki stopien trudnosci artystycznej jest niewielka (zob. Mayen 1965: 27).

¢ Zbigniew Kopalko w swoich refleksjach dotyczacych rezyserii radiowej zawart nastepujaca mysl, zesta-
wiajacq postepowanie rezysera i czytelnika wobec dzieta literackiego: , Wizja rezysera nie zawiera w sobie
nic mistycznego. Kiedy czytamy ksigzke, kiedy stuchamy symfonii, kiedy ogladamy dzieta malarskie
i rzezby zawsze w umysle naszym powstaje wtérny rzut rzeczy odbieranej i dopiero on stwarza wizje we-
wnetrzng. Ta z kolei prowadzi nas do indywidualnej interpretacji” (Kopalko 1966: 40). Robert Escarpit
utrzymuje nawet, ze wspdtczesnie adaptacja stanowi sktadnik aktu czytania (zob. Pleszkun-Olejniczak 2002:
429, 2008: 157).

7 0 tym takze wspomina Kopalko, zaznaczajac, ze w tendencji do uwalniania sie od ,akustycznej fotogra-
fii Swiata, rezyser-artysta odczuwa rados$¢ i dume z przeswiadczenia, ze jednak rodzi sie cos nowego”
(Kopalko 1966: 41).
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Wszyscy sa w stanie wywota¢ w sobie nowe wizje Swiata i narzuci¢ je otoczeniu” (za:
Kreczmar 1970: 20). Talent kreacyjny, potaczony ze zdolnoscig sprawnego ksztatto-
wania materii fonicznej, podlug wlasnej koncepcji oczywiscie jest jeszcze trudniej
zademonstrowac w odniesieniu do stuchowiska adaptacyjnego, w ktérym podstawa
literacka wyznacza dos¢ ograniczone pole dla rezyserskich popiséw. Umiejetnosé
nowatorskiej interpretacji audialnej pierwowzoru, pozostajacej jednakze w granicach
akceptowalnosci odbiorczej?, czyni z adaptacji prawdziwg sztuke. Cho¢ nie w jedna-
kowym stopniu, to jednak kazdy tekst literacki lub para-literacki stanowi faze wczes-
niejsza albo - by uzy¢ analogicznego okreslenia zaczerpnietego z teorii dramatu
scenicznego Stefanii Skwarczynskiej (1953) - ,forme docelowg” i jako taki ,musiat
zosta¢ przeksztatcony, przystosowany do wymogéw radiowej sztuki stowa tak, by
zaistnie¢ jako tekst audialny. Réwnoczesnie kazde radiowe wykonanie utworu litera-
ckiego wzbogaca adaptowany tekst o pewne nowe elementy, wynikajace ze specyfiki
prezentacji fonicznej” (Mucha, w druku).

Co zatem proponuje stuchaczom Andrzej Jarski? Juz na poczatku stuchowiska odbior-
ca wpada w dyskretnie zastawiong pulapke kompozycyjna. Oto spektakl radiowy
rozpoczyna sie dzinglem, zapraszajacym - zgodnie z zapowiedzig spikera radiowe-
go - do wystuchania kolejnego odcinka , dtugo oczekiwanego serialu stuchowiskowe-
go pidra boliwijskiego pisarza, Pedro Camacho”. Nieznajacy powiesci stuchacz skton-
ny jest uwierzy¢, ze faktycznie nastapita zmiana w repertuarze Teatru Polskiego Radia
i zamiast stuchowiska Mario Vargasa Llosy Ciotka Julia i skryba nadana zostanie jakas
popularna powies¢ radiowa. Wyprowadzi¢ odbiorce z btedu moze dopiero serialowa
narracja, wygltoszona przez Pedro Camacho ze sztuczna, przeSmiewcza wrecz, egzal-
tacja, sygnalizujgca dystans wobec kreowanego $wiata przedstawionego. lluzje osta-
tecznie rozwiewa scena pojawiajaca sie po zakonczeniu rzekomej emisji odcinka
powiesci radiowej - w studiu nagraniowym rozlegaja sie telefony z gratulacjami
i wyrazami uznania od zachwyconych stuchaczy. Odbiorca uswiadamia sobie wéwczas
fikcyjny charakter serialowej prezentacji oraz jej integralnos¢ ze struktura stuchowiska.
Taki chwyt nie jest obcy radiowej sztuce stowa i przywotuje na mysl stynne stuchowi-
sko adaptacyjne Herberta George’a Wellsa Wojna swiatdw, kiedy to rezyser wykorzy-
stal przyzwyczajenie stuchaczy do przerwy reklamowej w emisji niedzielnej opery
mydlanej, by poda¢ komunikat o ataku Marsjan na Stany Zjednoczone®. Budowane
kolejnymi przerywnikami informacyjnymi napiecie osiaga apogeum, gdy reporter CBS

8 W. Osadnik stusznie zauwaza, ze kryterium oceny adaptacji nie powinna stanowi¢ wiernos¢ pierwowzo-
rowi, lecz wlasnie akceptowalnos¢ odbiorcza - to ona wyznacza granice dopuszczalnych modyfikacji do-
konanej na tekscie podstawy literackiej (zob. Osadnik 1995: 75).

° Jézef Mayen obok Wojny swiatéw (Mayen podaje tytut Inwazja z Marsa, a oryginalny - Invasion from
Mars) wymienia jeszcze dwa stuchowiska, ktére spektakularnie wrecz uwiodty stuchaczy pozornym auten-
tyzmem: nadany przez paryska rozgto$nie w 1924 roku spektakl radiowy Maremoto Pierre’a Cusy i Gabrie-
la Germineta, sugestywnie przestawiajacy katastrofe morska, ktéry nastepnie na wniosek ministerstwa
marynarki objety rzadowym zakazem emisji, na skutek ogromnego poruszenia, jakie wywotat wsréd stu-
chaczy; drugie stuchowisko to Ericha Ebermayera Der Minister ist ermordet z 1926 roku - spektakl audial-
ny traktujacy o rzekomym morderstwie dokonanym na ministrze spraw zagranicznych - Stresemannie,
ktéry akurat w dniu emisji przebywat na waznej sesji w Genewie. Takze w tym przypadku wybuchta pani-
ka, ktéra dopiero po kilku godzinach zdotano opanowac (Mayen 1965: 301-314).
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»na zywo” relacjonuje sytuacje na ulicach Nowego Jorku - gtos dziennikarza milknie
w momencie rzekomego ataku Marsjan na stacje radiowa. Tak wtasnie, jak wspomina
Robert Mirzynski, ,koriczy sie audycja, ale dla wielu Amerykanéw, ktérzy uwierzyli
w autentyczno$¢ dziennikarskiej relacji, zaczyna sie paniczna ucieczka przed wykre-
owanymi w ich wyobrazni Marsjanami” (Mirzyriski 2002: 432). Trudno dzi$ z podob-
na silg oddziata¢ na wyobraznie stuchaczy, ale Andrzej Jarski udowadnia, ze nawet
wspotczesnie, gdy rozwdj techniki pozwala symulowac rozmaite wrazenia zmystowe,
odbiorca daje sie jeszcze zaskoczy¢ - trzeba jedynie umiejetnie zastawi¢ na niego
~putapke” radiowej sztuki stowa.

Stuchacz moze jednak szybko zapomnie¢ o dezorientacji, w jaka wprawila go pierwsza
scena stuchowiska i skoncentrowac sie na dalszej - do pewnego stopnia rutyno-
wej — percepcji spektaklu radiowego. Do tego wlasnie zacheca przejrzysta, sprzyjaja-
ca udpieniu czujnosci odbiorcy, konstrukcja dziela audialnego, a niewymagajace
wiekszego wysitku intelektualnego wyobrazeniowe ukonstytuowanie swiata przed-
stawionego przyczynia si¢ do rozluznienia koncentracji: sylwetki bohateréw zaryso-
wuja sie szybko, a energicznie przeprowadzona ekspozycja zakresla wyraznag linie
rozwoju sytuacji dramatycznej - zawigzuje watek mitosny i wzbudza zainteresowanie
stuchacza niezwyklg osobowoscig boliwijskiego ,,skryby”. W wyobrazni odbiorcy za-
czynaja sie ustalac relacje jakosciowe w obrebie swiata przedstawionego, wypraco-
Wywane w procesie percepcji: ha pierwszy plan wysuwa sie fabuta ,wlasciwa” spek-
taklu, traktujaca o losach dwojga kochankéw i niespozytego w swym trudzie dostar-
czyciela stuchowisk ,z zycia codziennego”, natomiast kolejne odcinki powiesci radio-
wych Pedro Camacho sytuuijg sie na drugim planie - moga sie wydawac¢ mato istotnym
wtretem o charakterze ludycznym. Stopniowo jednak granica miedzy wyodrebniony-
mi watkami ulega zaskakujacemu zatarciu, a plany zaczynajg sie wzajemnie przenikac,
konstytuujac ciag fabularny we wspdlnej ptaszczyznie strukturalnej wykreowanego
$wiata. ,Rzeczywisto$¢” pozapowiesciowa coraz $Smielej wkracza w sceny serialowe:
kolejny odcinek koticzy sie wypowiedzianymi z dala od mikrofonu stowami chary-
zmatycznego rezysera: ,Dosy¢ juz, dosy¢! ZeszliSmy z anteny! Nie ma co sie tak na-
stadzac!”'°, a zaraz potem przed stuchaczem odstania sie kurtyna studia nagraniowe-
go - Pedro Camacho mobilizuje aktoréw do pracy i kieruje do swoich podwladnych
plomienne przeméwienie, poswiecone sztuce i doniostej roli spotecznej aktora. Seria-
le radiowe zdradzajg zatem coraz glebsze zakorzenienie w fabule wlasciwej, zaczy-
naja stanowic integralng czes¢ konstrukcyjna Swiata przedstawionego w stuchowisku,
dezorientujac odbiorce réwnorzednoscia wobec scen z zycia gtéwnych bohateréw.

Swoisty konglomerat kompozycyjno-treSciowy, jaki stanowi adaptacja stuchowiskowa
powiesci Ciotka Julia i skryba w stosunku do konstrukcji pierwowzoru, tylko pozornie
odbiera czytelnikowi mozliwo$¢ samodzielnego taczenia dwdéch, wypreparowanych
w powiesci watkéw, organizujacych budowe i sposéb oddziatywania na odbiorce.
Synteza historii szaleristwa ogarnietego manig fabrykowania powiesci radiowych
boliwijskiego ,skryby” i dziejéw grzesznego romansu mtodego dziennikarza radiowe-

1% Cytowane fragmenty pochodzg z odstuchanych nagran.
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go i poczatkujacego pisarza, Maria z wlasna ciotka Julia, wymaga niezwykle przemy-
Slanego uksztaltowania materii audialnej, by nie zatraci¢ waloréw artystycznych
podstawy literackiej. Jak sie okazuje, Andrzej Jarski, przystepujac do pracy nad adap-
tacja stuchowiskowsg Ciotki Julii musiat stawiac sobie cel duzo wyzszy i trudniejszy do
osiagniecia niz ,jedynie” doréwnanie pod wzgledem poziomu artystycznego spekta-
klu radiowego pierwowzorowi. O ile bowiem ryzykowna ze wzgledu na mistrzowska
estetyke powiesci rezygnacja z linearnego przetransponowania jej budowy w prze-
strzen audialna, musiata doprowadzi¢ do eliminacji koncepciji ,naczyn potaczonych”,
o tyle efekt dokonywanej wraz z rozwojem zdarzen syntezy watkéw fabularnych przez
czytelnika znajduje godne odzwierciedlenie w stuchowisku. Stuchacz wpada w szereg
~putapek”, misternie zastawionych w spektaklu radiowym i mistrzowsko oddajacych
najwyzsza wartos¢ artystyczng pierwowzoru: realizacje waloréw artystycznych po-
wiesci w wyobraZzni odbiorcy. W pierwowzorze udaje sie to dzieki czytelniczemu
ukonstytuowaniu relacji miedzy matematycznie wypreparowanymi z utworu watka-
mi, w stuchowisku - poprzez konsekwentne obalanie przyzwyczajen percepcyjnych
stuchacza, ciagte zaskakiwanie i weryfikacje zbyt pochopnie przyjetych koncepcji
odbiorczych. Na tym wlasnie polega trudne do osiggniecia mistrzostwo Jarskiego.

Zgodnie z przyjeta strategia percepcyjna, stuchacz moze zachowac dystans wobec
kolejnych odcinkéw powiesci, rozpatrujac je wytacznie w kontekscie osobowosci
nieprzewidywalnego ,skryby” - angazuje sie natomiast w stuchowiskowy watek ro-
mansu Maria i Julii. Tymczasem w zabawnych powiesciach radiowych ,z Zycia co-
dziennego” zaczyna co$ pekac. Narastajace problemy Pedro Camacho, przejawiajace
sie myleniem nazwisk, profesji i historii zyciowych bohateréw wszystkich dotychcza-
sowych seriali, staja sie nieoficjalnie wtasciwym tematem prezentowanych w ramach
stuchowiska radionowel. Stuchacz z coraz wiekszym zaniepokojeniem $ledzi dalsze
losy znanych sobie bohateréw, a pojawiajace sie poczatkowo drobne niescistosci
urastajg do rangi powaznych zaktdceri logicznych, wprowadzajacych zamet w przej-
rzysta konstrukcje spektaklu radiowego i wyraznie utrudniajg percepcje. Kazdy kolej-
ny stanowi przede wszystkim egzemplifikacje dewiacji tytutowego ,skryby”, ktére
najpetniejszy ksztatt zyskujg w - paradoksalnie przezabawnej - scenie porodu Elia-
nity, wprowadzonej do stuchowiska na prawach adjekcji'". Doskonale skonstruowana
scena, trafnie ujmujaca zdeformowane relacje w chaotycznym swiecie przedstawio-
nym staje sie polem mistrzowskiego przenikania sie konwencji tragedii i komedii.

Oto doktor Quinteros, opatrzony przez zdezorientowanego ,skrybe” az trzema rézny-
mi profesjami (,neurochirurg, ginekolog i endokrynolog w jednej osobie”), odbiera
poréd ,pieknej bratanicy”, Elianity, zwigzanej grzeczng mitoscig z wlasnym bratem.
Scena rozpoczyna sie patetycznym, akcentowanym z przesadnym zapatem, fragmen-
tem narracyjnym, ktéremu towarzyszy - dyktowane postepujaca choroba psychiczng
Camacho - uderzanie w klawisze fortepianu - zdeformowany element akustyczny,

" Adjekcja - dodanie w tekscie docelowym nowych elementéw (zob. Wystouch 1994: 160). Scena ta stano-
wi prefiguracje rozbudowanego odcinka powiesci radiowej Camacho poswieconego historii , piewcy Limy”,
Crisanto Maravillasa, w ktérej bohaterami sa niemal wszystkie postaci z wczesniejszych produkeji Pedro
(zob. Vargas Llosa 1997: 339-357).
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majacy w zatoZzeniu budowac nastréj grozy. Wyolbrzymienie zaciera czytelnosc¢ prze-
kazu, a hatasliwa oprawa muzyczna przerasta warstwe werbalnag, zniechecajac po-
tencjalnych stuchaczy i eksponujac destrukcyjne zachowania ,skryby”, owtadnietego
mania tworzenia. Juz na poczatku sceny przygotowujacy sie do odbierania porodu
doktor wota: , Tlen, prosze!”, po czym dodaje Sciszonym glosem: ,Naprawde mozna
sie tutaj udusic...”. Zabawny komentarz budzi podejrzenia, czy aktor, obsadzony
w roli Alberto Quinterosa rzeczywiscie realizuje tekst scenariusza, czy moze wprowa-
dza wtasne repliki, kierowane do innych uczestnikéw sceny. Stwierdzenie doktora:
»Elianito, to nic! Nie mamy czasu. Antena nie jest z gumy, a zaraz po stuchowisku
wchodzi koncert! Przyj, przyj!” utwierdza jednak w przekonaniu, ze $wiat przedsta-
wiony powiesci radiowej stopniowo przeksztatca sie w karykature radiowej gry sce-
nicznej, a zdeformowane relacje miedzy skladnikami struktury odcinka uwidacznia-
ja sie w rosnacej dezorientacji samych aktoréw.

Fabute odcinka niepostrzezenie zaczyna konstytuowac nie rozwéj wydarzen powies-
ciowych, lecz wzrastajacy chaos podczas nagrania - dialogi stajg sie¢ komentarzami
zagubionych aktoréw do nielogicznej, absurdalnej wrecz, wykreowanej w scenariuszu
sytuacji powiesciowej. Komiczny charakter powiesci radiowych Pedro Camacho stop-
niowo przeradza sie w prawdziwy dramat: ukazuje postepujaca wadliwo$¢ scenariu-
sza, dezorganizacje panujaca ha planie nagraniowym, wreszcie nieréwnowage psy-
chiczna samego autora. Efekt komiczny okazuje sie jedynie dezorientujgca stuchacza
maska, przykrywajaca tragiczny rozwdj kluczowych dla stuchowiska zdarzen, celowo
niewyartykutowanych w fabule witasciwej. Pozornie mato istotne powiesci radiowe
stanowig nie tylko integralna, réwnowartosciowa czes¢ struktury stuchowiska, lecz
takze przyjmuja role naczelnego osrodka kierowania wewnetrzna dynamike spektaklu
radiowego. Przyjeta przez stuchacza koncepcja percepcyjna okazuje sie zatem bted-
na - prezentacja serialu radiowego ani nie ma charakteru drugoplanowego w stosun-
ku do wydarzen stuchowiskowych, ani nie spetnia wytacznie funkcji ludycznej - pa-
radoksalnie staje sie natomiast elementem konstrukcji spektaklu radiowego wazniej-
szym niz fabuta wlasciwa. Zaskoczenie stuchacza jest tym wieksze, ze powiesci Ca-
macho stopniowo tracg cechy typowe dla radiowych oper mydlanych, stajac sie
niemal wylgcznie sceng tragicznych wydarzen pierwszoplanowych, do pewnego
stopnia komplementarng wobec fabuly wiasciwej. Powies¢ radiowa traci wiec swoje
cechy swoiste, ukrywajac za komiczng forma tragiczng prawde o problemach psy-
chicznych autora. W kontekscie powyzszego stuchacz ponosi kleske, zbyt pochopnie
obierajac strategie odbiorcza i weryfikujac prezentacije serialowe jako standardowe,
schematyczne opery mydlane, nie majace wiekszego znaczenia dla przebiegu fabuty.
Zaprezentowane w stuchowisku powiesci radiowe Pedro, podobnie jak ich odpowied-
niki w pierwowzorze literackim, coraz silniej oddalaja sie od tego wzorca, zniecheca-
jac stuchaczy pelnymi szalenstwa niedorzecznosciami fabularnymi, pomytkami
w zakresie organizacji Swiata przedstawionego i agresywnym przerostem warstwy
akustycznej nad werbalng. Réwnoczesnie wywotujg usmiech, przeradzajg sie w ka-
rykature samych siebie - powazne rozterki zyciowe bohateréw banalizuja sie i ulega-
ja deprecjacji. Wrazenie autentyzmu zostaje drastycznie ostabione, a sama prezenta-
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cja serialowa staje sie wylacznie egzemplifikacja postepujacych dewiacji Pedro. Pa-
nuje swoista psychoza informacyjna, ktérej nikt nie jest w stanie odebrac ani sie w niej
rozeznac. Kazdy tekst wprowadzony do zamknietego srodowiska znakowego powo-
duje zachwianie panujacych w nim zasad. Stad niczego istotnego powiedzie¢ nie
mozna, a by¢ moze nawet nie nalezy. ,Instrumentalne traktowanie aktu mowy i oso-
by odbiorcy stanowig podstawe urzeczywistnienia stosunkéw miedzyludzkich” - jak
trafnie zauwazat, wprawdzie w stosunku do innego tekstu, Krzysztof Dmitruk
(1986: 52). Autentycznos¢ i prostote mozna by osiagnac jedynie za cene rezygnacii
z odgrywania swojej roli. Porzucenie uktadu jest jednak zbyt trudne. Jezyk jest wiec
réwniez uwiklany w makrosytuacje komunikacyjna stuchowiskowej wspélnoty. Za-
chowania lingwistyczne okazuja sie adekwatne do chaotycznego, cho¢ swoiscie
zhierarchizowanego, przedstawionego swiata audialnego. To odwrécenie formut
$wiata ,,normalnego”, uporzadkowanego w swym nastepstwie przyczynowo-skutko-
wym w $wiat pozbawiony logiki, peten mieszania znhaczen i chaosu nie zaprzecza
jednak zwigzkowi obu tych Swiatéw. Przeciwnie, zwigzek obu przestrzeni: , prawdzi-
wej” w ramach okreslonej granicami audialnosci i ,serialowej” jest tatwo uchwytny
i wlasciwie niezniszczalny.

Gdy w stuchowisku pozostaje juz tylko watek mitosny, obeznany z pierwowzorem
stuchacz moze sobie uswiadomié, Ze to wiasnie ten element fabularny od poczatku
byl faworyzowany w stuchowisku. Mario poznajemy bowiem juz wéweczas, gdy jest
zauroczony starsza od siebie ciotka, a hie - jak w powiesci - w sytuacji zniechecenia
wobec uszczypliwych komentarzy, kierowanych przez rozwédke pod adresem mto-
dego dziennikarza. Zakonczenie czesci pierwszej stuchowiska takze nobilituje historie
Maria i Julii - z ust Pedra pada bowiem stwierdzenie: ,Boze jak nic wsadza was do
wiezienia za skandale i pornografie...”. Na co z prostota Julia odpowiada: ,ale przeciez
mys$my jeszcze niczego nie zrobili!”. Takze ten trop - i to jest juz ostatnia zastawiona
w stuchowisku putapka - okazuje sie mylny. Zakochani decyduja sie na zwiazek mat-
zeniski zawarty - co wielokrotnie podkreslane jest w stuchowisku - warunkowo, na
pie¢ lat. Czyli takze ten watek nie jest traktowany w stuchowisku powaznie, lecz
obrazuje zabawe - zabawe w malZenstwo i przewrotnie swiadczy o zdziecinniatym
charakterze ,powaznej” jak mozna by sadzi¢ po wieku, ciotki Julii.

Stuchowisko jest zatem gra, a kazda kolejna porazka stuchacza jest tylko kolejnym
potwierdzeniem fenomenalnej koncepcji Andrzeja Jarskiego, mistrzowsko oddajacej
specyfike pierwowzoru. Przypomina to Bachtinowska koncepcje karnawatu, gdzie
autor opisywatl rézne formy ,wesotego buntu” dozwolonego w ramach obrzedéw
karnawatowych (Bachtin 1970: 35-48). Smiech i groteska przywracaja tam $wiatu - na
krétko zresztg - utracona réwnowage. ,Karnawatu sie nie oglada — w nim sie zyije. [...]
Nie mozna od niego uciec” - zauwazat Bachtin (1975: 64). MoZna rozwazac, na ile
celowo Jarski postawil stuchacza w tym $wiecie i na ile uprawnione jest snucie owych
analogii. W $wiecie stuchowiska Jarskiego sa wszak dopuszczalne zachowania, za
ktére w ,Swiecie normalnym” grozi kara. Panujace tu prawo jest poniekad odwr6ce-
niem prawa obowigzujacego w zyciu pozafikcjonalnym i pozastuchowiskowym.
Najwazniejsze jest jednak, ze nikogo do niczego w sposéb bezwzgledny sie nie zobo-
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wigzuje. Reguly tej gry powoduja, Ze paradoksalnie jest to gra bez regut. Poréwnywa-
nie prezentowanego tu $wiata audialnego i Swiata karnawatu w ktérym$ momencie
traci jednak swdj sens. Karnawat bowiem to zawsze ,drugie”, a nie to jedyne, zycie
wspdlnoty; chocby byta to tylko wspdlnota dzieta artystycznego. Sadze zatem, ze do
adaptacji stuchowiskowej Jarskiego mozna odnie$¢ w znacznym stopniu stwierdzenie,
przywolywanego juz tu Dmitruka:

Smiech towarzyszacy dzialaniom (bohateréw Jarskiego) jest forma tryumfu, ale i forma bez-
radnosci. Smiech .| nie jest $mieszny. Wszystko jest niby zabawne, ale nikt sie nie weseli. [...|
Obiekt jest skompromitowany i w symboliczny sposéb zniszczony. Parodia jako rodzaj litera-
ckiego odwetu osiaga semiotyczny sukces (Dmitruk 1986: 54).

Adaptacyjne zerwanie z linearnoscia transpozycji tekstu literackiego w dzieto radiowe
stanowi¢ moze o wysokim kunszcie artystycznym stuchowiska, a bez watpienia za-
checa do podazania wyznaczonym przez rezysera szlakiem interpretacyjnym. Sama
préba generowania nowych znaczen i koncepcji odczytania podstawy literackiej su-
gerowanej w ukladzie adaptaciji audialnej stanowi bowiem podjecie trudnego wyzwa-
nia krytycznego ustosunkowania si¢ do pierwowzoru i jako taka zastuguje na uwage.
Stuchowisko Ciotka Julia i skryba mozna zatem zakwalifikowa¢ do wyodrebnionej
przez Gianfranco Bettetini kategorii adaptacji zwanych ,transpozycjami” lub ,prze-
sunieciami akcentéw”, a definiowanej jako opierajaca sie na

[...] walorach ekspresyjnych i elementach treSciowych (oraz na narracji, atmosferze, ideolo-
gii) pierwowzoru, ale tylko w charakterze swiadomych i celowych odwotart do komponentéw
struktury powierzchniowej lub glebokiej tekstu (Miczka 1998: 29).

Wybidrcze potraktowanie fabuly i pozorne lekcewazenie rygorystycznych zasad
uksztattowania formy pierwowzoru stanowi bowiem przejaw $wiadomego zabiegu,
opartego na doglebnej analizie tekstu przez adaptatora i rezysera, a takze wilasnej
interpretacji. Indywidualne odczytanie oryginatu staje sie punktem wyjscia do szcze-
gélnie daleko idacego w Ciotce Julii... zdekomponowania struktury podstawy literackiej
i zorganizowania jej wedlug nowych zasad w innym materiale semiotycznym. Owo-
cuje to otwarciem nowych pdl semantycznych i mozliwosci interpretacyjnych, ukon-
stytuowaniem innego w stosunku do tradycyjnego wzorca odczytywania adaptowa-
nego utworu, a takze - zgodnie ze spostrzezeniem Andre Bazina - wytworzenia nowej
jakosci interakcji miedzy podstawa literackg a jej stuchowiskowym odpowiednikiem
(zob. Bazin 1963: 90-91).

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze adaptacja stuchowiskowa Ciotki juli i skryby
zmienia optyke prezentacji materiatu powiesciowego, ale nie rezygnuje z przektadu
w obrebie ,,ducha” pierwowzoru: dzieki odstepstwu realizacyjnemu zachowuije dale-
ko trudniejsza do osiagniecia zgodnos¢ dzieta audialnego z konwencjq literacka
i estetyka utworu bazowego. W takim kontekscie swiadczy¢ moze o dos¢ szerokim
zakresie dopuszczalnych modyfikacji tresciowych pierwowzoru oraz o szczegdlnej
roli rezysera i adaptatora w definiowaniu ptaszczyzny styku miedzy literackim i au-
dialnym systemem ekspresji.
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