Anna Checka-Gotkowicz

(Nie) kazdy bedzie muzykiem :
wedrowki po raju Karlheinza
Stockhausena

Miscellanea Anthropologica et Sociologica 14/1, 211-215

2013

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Miscellanea Anthropologica et Sociologica 2013, 14 (1): 211-215

Monika Pasiecznik, Rytuat superformuty. Karlheinz Stockhausen: Licht. Die Sieben
Tage der Woche, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, stron 320.

(Nie) kazdy bedzie muzykiem.
Wedréwki po raju Karlheinza Stockhausena

»Wydaje sie, ze Stockhausen osiagnat prog obojetnosci wobec materialu [muzycz-
nego - przyp. A.Ch.-G.] tak niebezpieczny, iz nalezy go dzi§ uwazaé za kompo-
zytora za nic juz nie odpowiadajacego, a wigc — krétko méwiac - za nieodpowie-
dzialnego. W jego dorobku z ostatnch lat roi si¢ od utworéw bezsensownych, sa
jednak kompozycje, ktére, mimo iz zostaly napisane w nonszalanckim przyblize-
niu, budza respekt w dobrym wykonaniu. Mam tu na mysli szczegélnie (...) dwie
ambitnie pomyslane opery: Donnerstag aus Licht i Samstag aus Licht. Oba dziela
s3 zamierzeniami gigantycznymi. Stockhausen planuje zresztg wszystkie dni ty-
godnia, bedzie to Gesamtkunstwerk, przewyzszajacy wszystko to, co w naszym
stuleciu napisali i s3 w stanie napisa¢ kompozytorzy. Dzielo to — utrzymuje Stoc-
khausen - pisane jest dla XXII wieku™'.

Te stowa napisal w XX wieku (a dokladnie w 1986 roku) kompozytor, krytyk
muzyczny i muzykolog, Bogustaw Schaeffer. Cho¢ widzial w twérczosci Stockhau-
sena ,,potezng site inspiracji, inwencji i intuicji™? (by pozostaé przy literze ,,i”), to
jednocze$nie przyznawal, ze niektdre jego utwory sa ,jalowe, beznadziejnie nud-
ne, a nawet przyprawiajace o mdlosci™. Schaefter, sam bedac artysta i komenta-
torem zycia kulturalnego, musiat sobie $wietnie zdawa¢ sprawe z tego, ze wérod
znawcow muzyki XX wieku panujg dwie choroby, ktére mozna by nazwac ,,stoc-
khausenomanig” i ,,stockhausenofobig”. Obie n¢kaja publiczno$¢ i wykonawcow
muzyki najnowszej do dzi$. Pierwsza z nich dotyka najczesciej wirtuozow, ktorzy
tworzg co$ na ksztalt stockhausenowskiego kosciota. Jego siedziba znajduje si¢
w niemieckiej wiosce Kiirten pod Kolonig. Do dzi$ co lato przyjezdza tam okoto
setki wykonawcdw, tancerzy i muzykologdéw. Za zycia kompozytora czlonkowie
tej osobliwej sekty nosili nawet podobne stroje. Gdy przeznaczona na siedem dni
tygodnia opera Licht zostala ukonczona, uczestnicy kurséw Stockhausena co-
dziennie ubierali si¢ w inny kolor, zgodnie z ustaleniami samego kompozytora.

! B. Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku, tom II, Warszawa 1990, s. 155.
2 Ibidem.
3 Ibidem.
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Krazyty nawet opowiesci o tym, ze niektorzy fanatyczni wielbiciele jego talentu
nosili garnitury w siedmiu kolorach, aby kazdego dnia w pelni oddawa¢ czes¢
swojemu guru. To tylko czg¢$¢ objawow stockhausenomanii. Inne moga niepokoic¢
bardziej. Otoz istnieja tacy wykonawcy, ktorzy graja wylacznie utwory Stockhau-
sena. Zyja po to, by mu stuzyé. Rezygnuja z Mozarta, Beethovena i innych. Za
zycia artysty sensacje budzily tez opowiesci o jego codziennosci, zwlaszcza za$
o tym, ze zwykl mieszka¢ z dwiema kobietami. Ostatnie menage a trois tworzyl
z wykonawczyniami swoich utworéw, ktore dzi§ prowadza fundacje jego imienia.
Te rewelacje, podobnie jak przeinaczona przez media wypowiedz kompozytora
na temat zamachu na WTC, utrudniajg dotarcie do samej muzyki*. A przeciez
z jakiego$ powodu powazne leksykony muzyki XX wieku pisza o Stockhausenie
jako o wiodacym przedstawicielu kompozytorskiej awangardy.

Ksiazka Moniki Pasiecznik powstala po to, aby odda¢ sprawiedliwo$¢ muzyce
tego kontrowersyjnego artysty i pomoc zrozumiec¢ jego dzieto. Z pewnoscig trud-
no przej$¢ obojetnie choc¢by obok takiego utworu jak Kwartet helikopterowy (na
kwartet smyczkowy i cztery helikoptery). Celem tego eksperymentu bylo metafi-
zyczne poszukiwanie Zrédla dzwigku i jego granic. Innym przyktadem dzieta war-
tego oswojenia moze by¢ Mantra, ktora Monika Pasiecznik charakteryzuje jako
»ekspansje dysonansu, mikrointerwatow i szumoéw jako komponentéw spektrum
dzwigkowego™. Jednak zasadniczym tematem ksigzki zatytutowanej Rytuat su-
performuty jest cykl operowy Licht, siedem oper na siedem dni tygodnia, czyli 6w
Gesamtkunstwerk, w ktorym kompozytor wykracza poza jezyk muzyczny XX wie-
ku. ,Karlheinz Stockhausen nalezal do twdércow — pisze Monika Pasiecznik - dla
ktérych komponowanie bylo filozofowaniem o $wiecie i wszechswiecie. Trafniej
ujmowat jego istote dzwigkami niz stowami (ach, te medialne faux pas!). Mniej
wiecej od poczatku lat 70. XX wieku zaczal mysle¢ o swojej muzyce jak o minia-
turowym modelu kosmosu. Ta miniaturowos¢ w praktyce oznaczata artystyczny
maksymalizm: Licht to bez mala 28 godzin muzyki, komponowanej nieprzerwa-
nie przez ¢wier¢ wieku! Ponad 200 utworéw, a wiec ponad potowa calego dorobku
Stockhausena™. Gigantyczny cykl opowiada o losach tréjki bohateréw: Lucyfera,
Michata i Ewy. ,,Michatl i Lucyfer s3 duchowymi bra¢mi i doskonale rozumieja
swoje racje”” — ttumaczy autorka, dodajac, ze pojedynkowi miedzy dobrem i ztem
sekunduje Ewa, ,,mediatorka, osobowo$¢ neutralna w stosunku do Michata i Lu-

*  Zamach na WTC Stockhausen nazwat ,,najwiekszym dzielem sztuki Lucyfera’, jednak wigk-
szo$¢ mediéw podawala, ze kompozytor nazwal to tragiczne wydarzenie ,najwigkszym dzielem
sztuki w historii ludzko$ci”, pomijajac imi¢ Lucyfera. Echo tego stwierdzenia pojawia sie nawet
w powaznej lekturze filozoficznej, jaka jest ksiazka Arnolda Berleanta, Sensibility and Sense. The
Aesthetic Transformation of the Human World (St Andrews Studies in Philosophy and Public Af-
fairs, Imprint Academics, Exeter 2010), w ktorej autor analizuje wypowiedz niemieckiego muzyka
w kontekscie rozwazan na temat ,estetyki negatywnej”.

> M. Pasiecznik, Rytuat superformuly. Karlheinz Stockhausen: Licht. Die Sieben Tage der Woche,
‘Warszawa 2011, s. 39.

¢ Ibidem,s. 7.

7 Ibidem, s. 91.
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cyfera. Na roznych etapach ich zmagan sprzyja raz jednemu, raz drugiemu”.
W losach Michala mozna odnalez¢ watki znane z biografii samego Stockhausena,
a zwlaszcza jego bolesne wspomnienia z czaséw wojennych. Catoé¢ autorka cha-
rakteryzuje jako ,epos o zyciu w cieniu walki Boga z Lucyferem”, ,,fantastyczna
opowies¢ o bezkresnym wszech$wiecie™ i — powolujac si¢ na okreslenie samego
kompozytora - ,rytualny teatr muzyczny”. Cho¢ rekonstrukcja fabularnej war-
stwy dziefa jest niezbedna dla zrozumienia zamystu Stockhausena, to istotniejsze
wydaje si¢ wnikniecie w jego formalng istote. Dlatego Monika Pasiecznik, postu-
gujac si¢ kolejnymi watkami opowiesci o losach Michala, odstania przed czytelni-
kiem tajemnice warsztatu tworcy. Dzieki potoczystej narracji i unikaniu muzyko-
logicznego zargonu udaje si¢ jej zrealizowa¢ trudny cel: ksigzka pozwala poczué
sie pewniej kazdemu, kto czul si¢ zagubiony w tej niefatwej twoérczosci. Ulatwia
to zrobienie pierwszego kroku w kierunku muzyki, ktérg trudno polubi¢, nie pré-
bujac zrozumie¢ jej skomplikowanej symboliki. Licht jest bowiem ,,dzietem total-
nym’, ktérego struktura symboliczna wykracza poza dzwieki.

Tworzeniem tego dziela kierowal ,,determinizm niezdeterminowany”, bo cho¢
muzyka zostala zapisana w partyturze, to jednak pojawiaja si¢ w niej struktury
otwarte, czekajace na tworczy wspotudzial wykonawcy. ,,Muzyczna charaktery-
styka poszczegdlnych ogniw Licht —pisze Pasiecznik — wigze si¢ $cisle z muzyczng
charakterystyka trojki bohateréw. Kazdemu z nich Stockhausen przypisal okre-
slony glos ludzki oraz instrumenty, ktérych pojawienie si¢ w przebiegu utworu
nalezy interpretowa¢ jako emanacje¢ danej postaci. Michata symbolizuja tenor
i trabka, Ewe — sopran, flet i basethorn, Lucyfera - bas i puzon™°. Jednak o od-
rebnosci bohateréw swiadczy przede wszystkim ksztalt dzwiekowy tzw. formuty,
ktéra mozna nazwac znakiem rozpoznawczym Michata, Lucyfera i Ewy. Poszcze-
golne formuty skladaja si¢ na ,superformute, powstala przez kontrapunktyczne
nalozenie na siebie trzech melodii. Relacje miedzy bohaterami porzadkuja wigc
niejako zasady kontrapunktu, czyli réwnoleglego prowadzenia gloséw''”. Autorka
pewnie prowadzi czytelnika przez formalne zawitosci gigantycznego dzieta. Mi-
sternie zaplanowana przez Stockhausena ukladanka zaczyna ujawnia¢ swoj sens.
Jednak poza oswojeniem samego mechanizmu superformuty, niezbedne okazuje
sie tutaj poznanie filozoficznego tla twérczosci niemieckiego kompozytora. Zy-
wit on przekonanie o szczeg6lnym powotaniu wszystkich ludzi do muzyki. Wi-
dzial wigc koniecznos$¢ rozwoju muzykalnosci wszystkich stuchaczy, a wigc takze
tych, ktorym brakuje podstaw wiedzy z zakresu teorii muzyki. Jedna z najbardziej
zaskakujacych tez kompozytora glosi, ze muzyka jest koniecznie potrzebna do
zbawienia. ,Wierze, Ze ostatecznie kazdy stanie si¢ muzykiem i ze wysoce zrézni-
cowana muzyka stanie si¢ mowg potoczng, w ktorej nie bedziemy juz skowyczec,
lecz w istocie bedziemy si¢ ze sobg komunikowac jak przerdzni spiewacy i instru-

8 Ibidem, s. 93.
9 Ibidem, s. 91.
10 Tbidem, s. 95.
1 Tbidem, s. 95-96.



214 Recenzje

mentali$ci. By¢ muzykiem to najszlachetniejsza rzecz, jakiej mozna sie nauczy¢ na
tej planecie”. To przekonanie, gtoszone przez kompozytora wielokrotnie i kon-
sekwentnie, mozna uznac za jego wklad do pitagorejsko-boecjanskiej koncepcji
filozoficznej. Monika Pasiecznik zauwaza: ,,0 ile starozytni, a zwlaszcza wczesno-
chrzescijanscy teoretycy traktowali muzyke z fascynacja, ale i lekiem, przestrzega-
jac przed zbyt zmystowym odbiorem, a niekiedy réwniez praktykowaniem, o tyle
Stockhausen wierzyt, ze na ostatnim etapie rozwoju ludzie beda muzykami”®.
Jednym z warunkéw tej przemiany w muzyka mialoby by¢ oddanie si¢ dzwigkom
dusza i ciatem, stopienie si¢ wykonawcow ze stuchaczami, poddanie si¢ zbiorowej
medytacji. Nie do konca wiadomo, jak ten stan majg osiaggna¢ stuchacze. Nato-
miast wykonawcy powinni podaza¢ za do$¢ zaskakujacymi zaleceniami kompo-
zytora: ,Nic nie mysl. Czekaj, az bedzie w tobie catkiem cicho. Jedli osiagniesz ten
stan, zaczynaj gra¢. Kiedy tylko zaczniesz mysle¢, przestan grac i spréobuj ponow-
nie osiagna¢ stan niemyslenia. Potem graj dalej”*.

Trudno o lepszy opis muzyki intuitywnej, ktérej idea budzi jednak sporo kon-
trowersji, zwlaszcza wsrod tradycyjnie wyksztatconych kompozytoréow i wyko-
nawcow. To oni czesto zarzucajg ofiarom stockhausenomanii slepe postuszenstwo
magii jego stowa. A trzeba przyznac, ze Stockhausen stéw skomponowat sporo.
Klopot w tym, ze nie stanowig one recepty na to, jak wykonawca ma ,wyjs¢ poza
siebie” lub ,,nawigza¢ kontakt z prazasadg”. Zasadnicza watpliwo$¢ dotyczy wiec
tego, czy kierowane do muzykoéw ,,instrukcje obstugi partytur” aby na pewno nie
probuja odwrdci¢ uwagi od niedostatkéw samych kompozycji. Bogustaw Schaet-
fer twierdzi, ze ,,Stockhausen stracit nieobliczalnie duzo na tym, ze poddat si¢ idei
muzyki intuitywnej, w ktérej muzycy, inspirowani przez tekst maja za zadanie,
swobodnie reagujac na to, co robig inni, znajdowa¢ nowe jakosci wyrazu”'>. Mo-
zemy dopowiedzie¢, ze zaryzykowal utrate panowania nad materialem muzycz-
nym, ktéry dla kazdego starannie wyksztalconego muzyka powinien by¢ podsta-
wa odpowiedzialnego tworzenia. Zafascynowanie dzwiekowa amorfig i przewaga
chaosu nad porzadkiem nieuchronnie oddala od muzyki, stwarzajac tylko pozory
czegos$ nowatorskiego. Jednak na ten zarzut Stockhausen odpowiedzialby pewnie,
ze dzi$ nie jesteSmy w stanie zrozumie¢ (a tym bardziej oceni¢) muzyki przezna-
czonej dla wykonawcow i stuchaczy zyjacych w XXII wieku.

Monika Pasiecznik w XXI wieku przekonuje nas, ze te obawy sa niestuszne. Jej
samej zrozumienie cyklu Licht zajelo kilka lat, z czego zwierza si¢ czytelnikom we
Wstepie. Dzi$ dzieli si¢ tym rozumieniem w bardzo sprawnie napisanej ksigzce,
ktora imponuje gteboka znajomoscia muzyki i filozofii Stockhausena. Praca Pa-
siecznik wypelnia luke w polskiej literaturze muzykologicznej, bo nikt wczesniej
nie napisal o Stockausenie tak rzetelnie i na dodatek z pasja. Stuchacze zyskuja

12 K. Stockhausen, Texte zur Musik, B. 6, s. 432, cyt. za: M. Pasiecznik, Rytuat superformuty...,
s. 64.

3 M. Pasiecznik, Rytual superformuly..., s. 64.

4 B. Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku..., s. 155.

1> Tbidem, s. 154.
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wigc szans¢ poznania geniusza, szalenca i dziwaka, ktérego monumentalne dzieto
bylo wielkim artystycznym wydarzeniem konca XX wieku.

Czy jednak dzigki zblizeniu si¢ do genezy i kontekstu powstania Licht rzeczy-
wiscie zblizamy sie do samej muzyki? Czy w tym zrywajacym z tradycja, calko-
wicie nowym brzmieniu wyslyszymy - jak chcialby tego Stockhausen - rezonans
wlasnej duszy? Mozna mie¢ co do tego spore watpliwosci. Bo przezycie muzyczne
bywa kaprys$ne i nie zawsze jest nastepstwem ,,rozumiejacego stuchania” Zreszta
w wyjasnieniach samego Stockhausena - wpisanych przez Pasiecznik w ramy jej
uporzadkowanego wywodu - tak wiele jest egzaltacji, Ze utrudniajg one stuchanie
jego muzyki bez uprzedzen. Wiara w to, ze czytelnik, ktéry zechce zaglebic¢ sie
w symboliczng nadbudowe cyklu operowego Licht, wystucha tego dzieta z przy-
jemnoscia, moze si¢ wydawa¢ tak samo naiwna, jak przekonanie Stockhausena
o tym, ze wszyscy kiedy$ zostaniemy muzykami. Wizja mowy dzwiekéw jako
~WYyzszego jezyka” i ,warunku zbawienia” nie przemawia chociazby do tych, kto-
rzy stuchac po prostu nie lubig czy nie chcg (bo im ston na ucho nadepnat). Nie
wszyscy bedziemy muzykami. I nie wszyscy polubimy muzyke Stockhausena,
cho¢ po lekturze ksigzki Moniki Pasiecznik juz na pewno nie czujemy sie wobec
niej tak bezradni jak wcze$nie;j.

Anna Checka-Gotkowicz



