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stojng nauka, jakg jest medycyna, a zarazem sprawiajaca nam tyle drobnych przyjemnosci na

co dzieri, ma jeszcze w zanadrzu wiele innych pomystéw na owe spotkania.
Joanna Partyka

Czy zawsze lege artis? Intelektualne podréze widziane przez pryzmat indywi-
;- s )
dualnosci tworeze)

Jestem zmeczony zapisywaniem rzeczy bez znaczenia"™ — tak odniést si¢ do prowadze-
nia itinerarium Albert Camus podczas pierwszej jego oticjalnej podrézy jako slynnego pisa-
rza. Osamotnionemu twércy, zmagajacentu sig z cigzkimi dolegliwosciami, w swoisty sposéb
cigzyé mogly wymogi gatunku. Od innych zapiséw diartuszowych bowiem dziennik podré-
zy rézni sig dominacja kategorii przestrzeni oraz wyrazng rama kompozycyjna, ktéra wynika
z zewngtrznego wobec utworu faktu rozpoczecia 1 zakoriczenia podrézy. Zapis w typowym
dzienniku mozna kontynuowa¢ réwniez po zakoriczeniu wedréwki, nickiedy go zaprzestaé
podczas jej trwania, jednakze torma diariusza podréznego naklada na piszycego restrykgje
Wwyznaczane przez ¢zas i przestrzeii.

Pole wspdlne dla itinerariuszy i pozostalych typdw dziennikéw stanowi nieprzewidywal-
nosé przezy¢ i senséw, wynikajaca z trybu codziennego notowania biezacych wydarzeii. Kon-
wencja tradycyjnego dziennika podrdzy, w ktérym autor najezescie] wychodzi od podania
okolicznosci odbywanej wedréwki badz tez od podania przyczyn, dla ktérych zaczyna pisaé
dziennik, cigzyla nie tylko Albertowt Camus. Wedrowey swiatow prawdzivych. Diwndziesto-
wieezne relagje = podrizy Doroty Kozickie] to préba mterpretacji nicktérych polskich tekstéw
powojennych, opartych na doswiadczeniu podrézy 1 kontynuujacych — w réziy sposéb —
tradycje opiséw podrézniczych, przywolane zas utwory sytuuje autorka zaréwno w kontek-
Scie tradycji, jak i na tle dwudziestowiecznej literatury''.

Przyjeta perspektywa badawcza pozwolila skoncentrowad si¢ nawspélezesnych prozator-
skich, nietikcjonalnych relacjach z podrdzy, i traktowad literature dokumentu osobistego jako
indywidualny sposéb realizacji wzorca relacji podréznicze]. Szkicowe wskazanie na histo-
ryczny proces ksztaltowania sig relacji z podrdzy, w kontekscie rozwoju powiesci i kodyfikaci
jej literackich jakosei, a nastgpnic w kontekscie rozwijajacego si¢ w pierwszyclh dziesigciole-
ciach dwudziestego wieku reportazu, postuzylo uwypuklentu zasadniczych cech tej tormy
wypowiedzi literackiej i usytuowaniu jej w kontekscie zagadnieni zwigzanych z eseistyka czy
epistolografig.

Opisy krajobrazu, miejsc, dziet sztuki, spotkan i zdarzend, i wywodzace si¢ z nich wielokie-
runkowe retleksje, polyczenie bezposrednich doswiadcezei z rozwazaniami wybiegajacymi

poza te doswiadezenia, nachylajg relacje z podrdzy w strong eseju, traktowanego jako model

* Dorota Kozicka, Wedrowey siwiatéw prawdzinrych. Divndziestorwicczne relagje = padréty, Krakdw 2003, 268 s.
A, Camus, Dzienniki = podrdzy, tl. A. Machowska. Krakéw 2004, 5. 76.
"' D. Kozicka, op. cit,, s. 10,
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reakgji czlowieka na rzeczywistos¢ i manitestowanie podmiotowosci. O randze interpreto-
wanych tekstow decyduje nie tylko artystyczny ksztalt, pisarskie doswiadczenie autoréw i bu-
dzacy zainteresowanie temat, ale tez waga poruszanych w nich zagadnieri — historiozoticz-
nych, artystycznych, spolecznych, egzystencjalnych. Doswiadczenie podrézy, zmiany miej-
sca, zderzenia z tymn, co nieznane, albo z dotychczasowymi wyobrazeniami o $wiecie, stano-
wig dla prezentowanych pisarzy — Jerzego Stempowskiego, Zbigniewa Herberta oraz Jaro-

stawa Iwaszkiewicza

impuls do poruszenia spraw zwigzanych z problematyky tozsamosci,
rozumianej jako zakorzenienie w $wiecie i w przestrzeni curopejskicej sztuki. Na szczegdlng
uwagg zasluguje przy tym takt, ze przywolane teksty nie tylko wykorzystujg motyw podrézy
jako element kompozycji tekstu, lecz opierajy si¢ na podrézy jako na rzeczywistym doswiad-
czeniu, czerpiac jednoczesnie z podrézy jako zakorzenionego w naszej kulturze toposu.

W polskiej rzeczywistosei po roku 1945 podréz stanowila jedna z najwazniejszych plat-
form literackich, na ktérej pisarze mogli wyrazi¢ swojy przynalezno$é do Zachodu czy Euro-
py. Jedng z najbardziej naturalnych przestrzeni wspdélnotowych, do ktére) odwolywali sig
waéwezas pisarze 1intelektualisci, bylo przywigzanie do tradycji Srédziemnomorskiej. Zasad-
nicza wydaje sie przy tym réznica pomigdzy tekstami powstajacymi w Polsce 1 tymi, ktére by-
ly pisane z perspektywy emigracyjnej. Podczas gdy pisarze wyjezdzajacy z kraju traktowali
ogladane przez siebie migjsca czy dzicka sztuki z ogromng powagg, prébujac zobaczy¢ i zatrzy-
maé w pamigci jak najwigcej z rzeczywistej i kulturowej przestrzeni, w ktdrej si¢ znaleZli,
wiekszo$¢ pisarzy emigracyjnych przezywala podréz jako jedng z wielu préb zadomowienia
si¢ w swiecie, odnoszac przy tym rzeczywiste pejzaze do zachowanych w pamigci obrazéw
kraju utraconego.

Twdrcey przekonani o donioslej roli pisarza w spoleczeristwie przykladali ogromng wage
do faktu, iz tradycyjnie podréz uznawano za jedng z waznych form dzialania intelektualistéw,
a naocznosé obserwacji stanowila podstawe do wyrobienia sobie wlasnego zdania, stawiania
ogdlniejszych diagnoz i oceny rzeczywistosci. Krytycy miewali klopoty z gatunkowym przy-
porzadkowaniem utworéw opisujacych autentyczie doswiadczenia podrézne, nie miceli na-
tomiast watpliwosci co do ich waloréw estetycznych i intelektualnych. Analizy opiséw po-
drézy mogli zas dokonywad na trzech poziomach: dokumentarnym, ktéry podkresla auten-
tyzin relacji, autobiograticznym — uwierzytelniajacym osobistym przezyciem opisywang
rzeczywisto$¢ oraz eseistycznym, umozliwiajagcym dokonanie interpretacjii szerszych uogdl-
nieri. Nadinierne wyeksponowanie ktéregos z tych pozioméw kieruje podréz w strong litera-
tury faktu, autobiogratii lub eseju. Jednoczesnie jednak oryginalnosé i artystyczna wartos¢
tych relacji opiera si¢ w znacznym stopniu na umicjetnym balansowaniu migdzy tymi pozio-
mami.

Uparte wedrowanie Jerzego Stempowskiego po krajach powojennej Europy, podejmo-
wane na przekdr zamknigtym granicom i rozlicznym klopotom z biurokracjy, jest zakorze-
nione w intelektualnej tradycji dawania Swiadectwa o rzeczywistoscl i stanowi manifestacje
niezaleznosci oraz wiernosci dawnym obyczajom. Uznac je mozna za §wiadomie wybrany
sposab komunikowania si¢ ze wspélezesnoscia. Jest to jednak szezegdlny rodzaj podrézowa-
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nia, w tempie umozliwiajacym obserwacje, rozmowg i retleksje, dajycy szanse na dostrzeze-
nie w ten sposéb pozornie malo znaczacych tragmentdw rzeczywistosci. Istnienie takiego
miejsca na ziemi, w ktérym da si¢ wyznaczyd przestrzeti zakorzenienia, stanowi punkr oduie-
sienia calej twdrczosci Jerzego Stempowskiego, szczegdlng role pehi jednak w relagjach po-
dréznych opartych na wlasciwym dla tego gatunku zderzeniu przestrzem obcej 1 swojskiey.
Przyjmujac perspektywe obserwatora i komentatora, Stempowski manifestuje swojg odreb-
1n0s$¢é, a jego refleksje nie majg charakteru spotykanej w wielu diariuszach przypadkowosci.

Zbigniew Herbert w Barbarzyiicy w ogrodzie w podobny sposdb tropi materialne slady
przeszlosci wtopione w otoczenie wraz ze znakami nawarstwiajgcego sig czasu. Zdaniem Do-
roty Kozickie] wartos¢ itinerarium FHerberta polega nie tyle na atrakeyjnosci micjsc opisywa-
nych przez autora, ile na ujawnionych mtelektualuych mozliwosciach oryginalnoser ujecia.
Tylko sensualne doznania — naocznosé, dotknigcie, poczucie zapachu — jakickolwick bez-
posrednie przezycie daje szans¢ na dotarcie do wartosci, do ukrytego porzadku, w ktdrych ist-
nienie IHerbert uparcie wierzy. Zaznacza si¢ wyraznie doznanie niemoznosci opisania tego, co
najwazniejsze: obrazy zawsze bedy przefiltrowane przez oko artysty, dzielo sztuki zas uobec-
nione dopiero przez zastosowanie wielostronnej perspektywy ogladu. Nieprzemijalnos¢
prawdziwej sztuki — to dewiza, ktdrej podporzadkowany jest diarystyczny wywdd autora
Marnvej natury z wedzidtem.

Zupetnie inaczej prezentujy si¢ wrazenia podrézne Jarostawa Iwaszkiewicza, pisane
w przewazajyce} mierze z pewnego dystansu czasowego. Sa one proby poszukiwania tozsa-
mosci poprzez przesztosé, zebraniem rozproszonych clementéw wlasnego zycia i nadaniem
im znaczenia, przy czym szczegdlne znaczenie przypisa¢ mozna tradycji romantycznej. Do-
rota Kozicka twierdzi, ze stanowila ona dla Iwaszkiewicza wyrazny pomost pomiedzy polsko-
$cig a europejskoscia, nadawata obeym pejzazom znamiona bliskosci, ale tez nadawala range
autorskim poszukiwaniom i prébom budowania tozsamosci, a takze poglebiata doswiadcze-
nia podrézne o wazkie zagadnienia historiozoficzne i egzystencjalne.

We wspomnieniach Iwaszkiewicza poszczegolne wyprawy podejmowane w ciagu calego
zycia lyczg sie ze sobg w doswiadcezeniu, podporzadkowane okreslonemu micejscu czy przezy-
ciu, i poddane zostajy zasaduiczej strategii tekstu, ktdrg sam autor okresla jako synteze twér-
czosci, a przede wszystkim ukazaniu whasnej osobowosci artystycznej. Kompozycja relacji
autobiograficznej, spisywanej w sgdziwym wicku, laczacej w jedng calosé wicle podrézy, zda-
rzeri i doswiadcezen, powoduje, ze realne fakty, podporzadkowane okreslonym tematom, na-
bierajg charakteru podrézy wewngtrznej, a nad wszystkim dominuje dystans czasu wspo-
mnieniowego i elegijiny ton przypominania szczgsliwe] przesziosci.

Poszczegdlne wydarzenia, przezycia i dzicla sztuki autor przywoluje ze wzgl¢du na rolg,
jaka odegraly w jego zyciu, zas rekonstruowanie doswiadczeni podporzadkowano zasadom
budowania znaczenia, ktére ujawnia si¢ zaréwno w sanej istocie wsporminania, jak i w sposo-
bie ujgcia whasnej biogratii. Skoncentrowanie uwagi na taktach z pozoru nieznacznych czy
malo znaczacych przedmiotach to efeke nic tylko wspomnieniowego mechanizinu pamieci,

ale i sSwiadome zalozenie autora, ktéry w takich whasnie drobiazgach zycia postrzega jego isto-
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t¢. Podstawowym zadaniem sztuki jest bowiem zatrzymywanie tych pozornie blahych frag-
mentéw ludzkiej egzystencji dla artysty uciekajacego od codziennosci w przestrzenie twor-
czych nspiracji, poszukujgcego wewngtrznego nasycenia i estetycznego spelnienia, bytujac
na pograniczu obcosci i zakorzenienia.

Zngkany przezwyci¢zaniem nieuleczalnej choroby Albert Camus notowal: ,\Niedobrze
robi mi si¢ na mysl o wszystkich tych stopniach szerokosci i dlugosci geograticznej, ktdre je-
szcze pozostajy do przebycia. Dzieid pos¢pny 1 nerwowy (piszg te slowa w samolocie, ktéry
niesie mnie do Fortu Alesa)”". Diametralnie inaczej pojmowali podrézowanie diarysci za-
prezentowani przez Dorote Kozicky w Wedroweach swiatdw prawdziwyd. Przebywaniu prze-
strzemni zawdzigczad mogli wiclostronny oglad rzeczywistosci, nakladajac na obiektyw wyda-
rzeti historycznych tiltr wlasnych przemyslen. Warto wige przesledzic tor ich spojrzenia, po-

chylajac sie nad pdroweami Siviatéie prawdzivrych.
ylajac sig ¢ P )

Katarzyna Wasala

= A. Camus. op. cit.. s. 85.



