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Leszek Ploch

Tworcza inkluzja wobec wykluczenia z kultury
artystow niepelnosprawnych

Przyjmujemy, ze twoércza inkluzja, jako ciagly proces zmian aktywnosci arty-
stycznej, od ktérej nie ma i nie powinno byé odwrotu, stanowi niepodwazalny
fundament powstajacej i utrwalajacej sie w spoleczefstwie jednosci w statych
dazeniach srodowiska twércow (inie tylko) do pelnej akceptacjiiuznania réwno-
Sci szans oraz akceptacji innosci (odmiennosci). Tym samym twércza inkluzja,
jako $wiadomy proces, zaklada miedzy innymi prawo artystéw niepelnospraw-
nych do korzystania z kazdej dostepnej ludziom formy sztuki na réwnych pra-
wach z wszystkimi, w tym przy udziale kazdej instytucji upowszechniania i edu-
kagji kultury.

Weryfikujac rzeczywistos¢, coraz czeSciej zadajemy sobie pytanie o powszechnos¢
i jakod¢ tworczego udziatu artystéw niepelnosprawnych w kulturze i sztuce,
a takZze o oczekiwania spoleczenistwa wobec niego. Dylemat ten ma swoje podloze
w usankcjonowanej i rzeczywistej intensyfikacji dziatan twérczych i odtwoérczych
artystow niepelnosprawnych w zyciu codziennym, a w konsekwencji przeciw-
dzialania wykluczeniu poprzez wyréwnywanie szans edukacyjnych i kariery za-
wodowej. Rodza sie wciaz nowe obawy o to, czy wspdlczesne spoleczenistwo jest
przygotowane do nieustannie zmieniajacych sie praw, w tym takze w stosunku
do 0s6éb niepelnosprawnych, na etapie ponadintegracyjnej aktywizacji twérczej
tych ludzi, jak réwniez uznania i réwnoéci do edukacji artystycznej pozbawionej
segregacji.

1. Metodologiczne podstawy badan

Celem podjetych badan empirycznych bylo okreslenie postaw spolecznych
wobec zagadnienia aktywnosci artystycznej oséb niepelnosprawnych w miejs-
cach publicznych oraz wobec ich prawa do pozbawionej segregacji edukacji arty-
stycznej i zarobkowania. Jako podstawowa metode badawcza wykorzystano me-
tode sondazu diagnostycznego, ktérej podporzadkowano technike ankiety.
Badania przeprowadzono kwestionariuszem w liczbie 1000 sztuk, w dwéch gru-
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pach respondentéw, ktérym wyjasniono cel i istote badan. Kwestionariusz ankiety

zawieral pytania zamkniete. Do celéw badan zastosowano nastepujace narzedzia:

— kwestionariusz ankiety dla grupy kontrolnej pod tytulem: Postawy spoleczne
wobec prawa do aktywnosci artystycznej oséb niepetnosprawnych w miejscach publicz-
nych, ich kariery zawodowej oraz zarobkowania (opracowanie wlasne);

— kwestionariusz ankiety dla grupy podstawowej pod tytulem: Postawy spoleczne
wobec prawa do aktywnosci artystycznej i kariery zawodowej (opracowanie wlasne).

Badania przeprowadzono w okresie od marca 2008 roku do marca 2009 roku.
Populacje 0s6b badanych z niepelnosprawnoscia tworzyla grupa podstawowa,
z drugiej za$ strony grupa kontrolna — pracownicy umyslowi zajmujacy sie
dziataniami w kulturze, animatorzy kultury, arty$ci zawodowi oraz artysci amato-
rzy z wojewddztwa mazowieckiego. Grupe podstawowa tworzyly osoby nie-
pelnosprawne czynnie zajmujace sie twércza aktywnoscia w warsztatach terapii
zajeciowej, §wietlicach, szkotach oraz osoby skupione w Fundacji Krzewienia
Kultury Artystycznej Oséb Niepelnosprawnych, z Warszawy i miejscowosci
osciennych. Z tego samego regionu pochodzily osoby pelnosprawne, ktére wyra-
zily zgode na udzial w badaniach.

Programem badan objeto grupe liczaca ogétem 1000 os6b. Grupe podsta-
wowa utworzono w liczbie 500 0s6b — 320 kobiet i 180 mezczyzn niepelnospraw-
nych w przedziale wiekowym od 18 do 57 lat, w grupie kontrolnej znalazlo sie 500
0s6b pelnosprawnych — 275 kobiet i 225 mezczyzn w wieku 18 do 75 lat. Respon-
denci réznili sie miedzy sobg pod wzgledem wyksztalcenia, statusu spoleczno-
-zawodowego, doswiadczenia artystycznego, miejsca zamieszkania, kariery za-
wodowej, wiedzy na temat niepelnosprawnosci. W badaniach uczestniczyly
osoby z réznym rodzajem niepelnosprawnosci. Strukture grupy podstawowej ze
wzgledu na rodzaj niepelnosprawnosci oraz pleé przedstawiono w tablicy 1.

Tablica 1. Struktura podstawowej grupy badawczej

Osoby badane
Razem
Rodzaj niepelnosprawnosci Kobiety Mezczyzini
N % N % N %
Uposledzenie umystowe w stopniu lekkim 55 17,2 25 13,9 80 16,0
Uposledzenie umyslowe w stopniu znacznym 45 14,1 10 5,6 55 11,0

Niepelnosprawnos¢ ruchowa (porazenie koniczyn,

amputacja, uszkodzenie rdzenia kregowego) 0 156 5 20 % 190

Autyzm 15 4,6 5 2,8 20 4,0
Nieslyszacy — slabo styszacy 40 12,5 30 16,6 70 14,0
Niewidomi - stabo widzacy 45 14,1 20 11,1 65 13,0
Zaburzenia zachowania 40 12,5 25 13,9 65 13,0
Inne rodzaje niepelnosprawnosci 30 9,4 20 11,1 50 10,0

Ogélem: 320 100 180 100 500 100
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Tablica 2. Ple¢ a rodzaj aktywnosci zawodowej w grupie kontrolnej

Osoby badane
Razem
Grupa zawodowa Kobiety Mezczyzni
N % N % N %

Pracownicy umystowi urzedéw

i instytucii kaltury 90 32,7 70 311 160 32,0
Aktorzy zawodowi 50 18,2 50 22,2 100 20,0
ArtySci amatorzy 60 218 55 24,5 115 23,0
Ogodlem: 275 100 225 100 500 100

Do grupy podstawowej wybrano osoby czynnie wlaczajace sie do Zzycia i kul-
tury artystycznej na terenie Mazowsza i calego kraju. Wéréd nich najwiecej zna-
lazlo sie respondentéw zrzeszonych w amatorskim zespole tanecznym — 100 os6b
(20%);zespole chéralnym — 50 oséb (10%); grupie teatralnej — 140 os6b (28%); gru-
pie pantomimicznej — 30 0s6b (6,0%); w warsztatach terapii zajeciowej o charakte-
rze artystycznym — 120 os6b (24%); indywidualni arty$ci amatorzy (muzyk, $pie-
wak, aktor, cyrkowiec) — 60 0séb (12%).

2. Czynniki wywierajace wplyw na ksztaltowanie sie
postaw spolecznych wobec aktywnoSsci artystycznej
0s6b niepelnosprawnych w miejscach publicznych

Istotnym czynnikiem majacym wplyw na ksztalttowanie sie omawianych po-
staw w grupie kontrolnej wydaje sie rodzaj znajomoéci zagadnienia niepelno-
sprawnoéci i wynikajacych z tego tytulu rzeczywistych mozliwoéci artystycznych
tej grupy osob, jak i czestotliwosé bezposrednich lub posrednich kontaktéw mie-
dzy grupami (podstawowa i kontrolna). Analizujac wypowiedzi grupy badanej,
mozna zauwazy<, ze czeéciej pozytywne postawy wobec aktywnosci artystycznej
0s6b niepelnosprawnych przejawiaja te osoby, ktére miaty lub nadal maja w swo-
im bliskim otoczeniu kontakty z osoba niepelnosprawna. Mozna przypuszczaé,
ze wynika to wlasnie z owej znajomosci oraz czestych, wielokrotnie na polu
aktywnosci twdrczej, kontaktéw z artystami niepelnosprawnymi.

Mozna przyjaé, ze kolejnym waznym czynnikiem wplywajacym na postrze-
ganie artystow niepelnosprawnych moze by¢ sposéb prezentowanych zachowan
w miejscach publicznych i zwigzanych z tym nieoczekiwanych odruchéw moto-
rycznych i werbalnych, gestéw, tikéw, mimiki, nieadekwatnych do sytuagji
reakgji i innych. Podczas badai poproszono grupe kontrolng o opinie na temat
publicznych wystep6w artystow niepelnosprawnych (rys. 1).
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Rys. 1. Wyniki odpowiedzi na pytanie: Czy Pani/Pana zdaniem wystepy artystow niepelnosprawnych wmie-
jscach publicznych powinni mied miejsce?

Zrédio: badania wlasne.

Z analizy zamieszczonych na rys. 1 danych wyraZnie wynika, ze zdaniem
0s6b objetych programem badai w grupie kontrolnej, aktywno$é artystyczna
ogolnie jest postrzegana pozytywnie 225 oséb (45%). Niestety grupa pracowni-
kéw umystowych w urzedach zajmujacych sie kultura (administracja) postrzega
aktywizacje artystyczna oséb niepelnosprawnych negatywnie — 90 oséb (56,2%).

Waznymi czynnikami wywierajacymi wplyw na ksztaltowanie sie omawia-
nych postaw wydaja sie by¢ takze: wiek metrykalny, miejsce zamieszkania, wy-
ksztalcenie i wigZacy sie z nim status spoteczno-zawodowy, czestotliwosé korzy-
stania z réznych doébr kultury, czestotliwosé udzialu w wydarzeniach
artystycznych, kulturalnych i spolecznych, emocjonalny stosunek do problema-
tyki 0s6b niepelnosprawnych, ogélna wiedza na temat niepelnosprawnosci os6b.
Analizujac informacje uzyskane w toku badan, mozna zauwazy¢, ze zdecydowa-
nie cze$ciej negatywne postawy wobec aktywnosci artystycznej w miejscach pub-
licznych przejawiaja osoby po czterdziestym piatym roku Zzycia, w przewazajacej
liczbie osoby samotne i z ogdlnie negatywnym nastawieniem do Zycia.

3. Postawy spoleczefistwa wobec powszechnego udzialu oséb
niepelnosprawnych w edukacji artystycznej

Mozliwosé edukacji artystycznej ma niezwykle istotne znaczenie w Zyciu oso-
. . . 2 . 1 .
bistym, zawodowym oraz w karierze artystycznej oséb niepelnosprawnych’. Nie-

Y Ploch L. (2008), Twircza aktywnos¢ artystow Ogolnopolskiego Teatru Niepetnosprawnych w latach
2002-2008, [w] Krason K., Mazepa-Domagala B. (red.), Wyrazic i odnaleZé siebie, czyli o sztuce, ekspresji,

edukacji i nrteterapii, Katowice-Myslowice, s. 189-199.
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stety wiadomo, Ze osoby niepelnosprawne w przewazajacym zakresie nie sa réw-
norzednymi — w poréwnaniu z osobami sprawnymi — uczestnikami procesu
edukacji artystycznej. Wsparcie w zakresie tego rodzaju edukacji uzyskuje
wylacznie nieliczna grupa i to tylko w systemie indywidualnym. Generalnie
szkoly artystyczne nie sg zainteresowane przyjmowaniem stuchaczy z niepetno-
sprawnoscia. W przypadkach wystepowania probleméw edukacyjnych, ktére
moga wynikaé z towarzyszacych niepelnosprawnosci uwarunkowan, ogromne
znaczenie ma nastawienie spoleczenstwa do tych os6b’.

Kolejnym krokiem w kontynuacji badan bylo skierowanie pytania do grupy
kontrolnej na temat powszechnego udzialu w edukacji artystycznej oséb nie-
pelnosprawnych (rys. 2).
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Rys. 2. Wyniki odpowiedzi na pytanie: Czy Pani/Pana zdaniem osoby niepelnosprawne powinny zdobywac
wyksztalcenie artystyczne w szkolach publicznych?

Zrédlo: badania wlasne.

Analizujac uzyskane informacje, daje sie zauwazy¢, ze badani z grupy kontro-
Inej zdecydowanie negatywnie wypowiadaja sie na temat mozliwosci realizowa-
nia sie 0oséb niepelnosprawnych w zakresie powszechnej edukacji artystycznej.
Zdumiewa fakt, ze az 270 respondentéw (54%) opowiedzialo sie negatywnie,
a postawe obojetna przyjeto 125 respondentéw (25%), co stanowi lacznie 79%
grupy badanych. Nie podkreslono takze postulatu prawa do réwnosci szans edu-
kacyjnych i kariery zawodowej oséb niepelnosprawnych.

Podczas prowadzonych badan sprawdzono, jak postawy spoleczne wobec
powszechnosci do edukagji artystycznej odbiera grupa podstawowa (rys. 3).

2 Zob.: Frackiewicz L. red. (2008), Przeciw wykluczeniu spolecznemu oséb niepetnosprawnych, Warszawa;
Zuraw H. (1996), Uczestnictwo kulturalne mlodziezy niepelnosprawnej, Warszawa.
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Rys. 3. Wyniki odpowiedzi na pytanie: Jukie postawy, Pani/Pana zdaniem, przejawia spoteczeiistwo wobec
powszechnej edukacji artystycznej osob niepelnosprawnych?

Zrédlo: badania wlasne.

Z przedstawionych danych wynika, ze w grupie podstawowej 230 0s6b nie-
petnosprawnych (46%) uwaza, ze spoleczefistwo odnosi sie pozytywnie do pra-
wa o ich powszechnej edukacji artystycznej, tylko 95 0s6b (19%) uwaza, ze posta-
wy spoleczefistwa sa negatywne. Jak mozna zauwazy¢ istnieje bardzo duza
rozbiezno$¢ miedzy opiniami na temat powszechnego prawa do edukacji artysty-
cznej 0s6b niepelnosprawnych respondentéw z grupy kontrolnej a postawami
odbieranymi przez respondentéw grupy podstawowej. Owa rozbieznos¢ wska-
zuje na duza nieche¢ srodowiska w zaspokojeniu silnych oczekiwan oséb nie-
petnosprawnych w zakresie ich samorealizacji tworczej, aktywizacji artystycznej,
jak tez dominacji zachowan uprzedzenia i stereotypéw.

4. Postawy spoleczenstwa wobec zarobkowania przez artystow
niepelnosprawnych

Nalezy zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, iz fakt niepelnosprawnosci nie powo-
duje zaniku potrzeby §rodkéw finansowych 0séb nig dotknietych. Okazuje sie, ze
w praktyce artysci niepelnosprawni nie otrzymuja wynagrodzenia za autorska
prezentacje tworcza (np. koncert, recital, wystep teatralny). Najczesciej osoby te
otrzymuja upominki, w rzadkich przypadkach tak zwane kieszonkowe. Organi-
zatorzy imprez nie widza potrzeby wynagradzania tej grupy artystéw, gdyz jak
stwierdzaja, nie posiadaja oni kwalifikacji zawodowych, a wiec nie mozna zasto-
sowac¢ odpowiednich taryfikatoréw. Wiadomo jednak powszechnie, ze w przypa-
dku artystéw, aktoréw, animatoréw bez przygotowania zawodowego, lecz oséb
petnosprawnych stosuje sie wlasciwe taryfikatory — stawki amatorskie (i te tez nie
w kazdym przypadku).

Dokonujac préby analizy postaw spolecznych wobec zagadnienia zarobko-
wania artystéw niepelnosprawnych, w kolejnym etapie badania poproszono re-
spondentéw grupy kontrolnej o wypowiedz na ten temat (rys. 4).
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Rys. 4. Wyniki odpowiedzi na pytanie: Czy Pani/Pana zdaniem artysci niepelnosprawni powinni otrzymy-
wac wynagrodzenie za pracg artystyczng?
Zrédto: badania wlasne.

Jak wskazuja wyniki wiekszo$é respondentéw grupy kontrolnej - 235 oséb
(47%) uwaza, ze artysci niepelnosprawni powinni otrzymywac¢ wynagrodzenie
za swoja prace, jednak przy okreslonych warunkach (w uzaleznieniu od). Najcze-
Sciej wymienia sie¢ tu profesjonalizm, talent, kwalifikacje, umiejetnosci, wy-
ksztalcenie, wiadomos¢ aktu twérczego, poziom artystyczny, kulture osobista ar-
tysty. W zadnym przypadku nie podkreélono postulatu prawa do réwnosci
traktowania artystow wedlug przyjetych powszechnie, jednolitych kryteriéw
krytyki artystycznej. Wielu respondentéw wyrazito zdecydowana postawe nega-
tywna w zakresie mozliwoéci zarobkowania przez artystéw niepelnosprawnych —
50 respondentéw (31,3%) stanowila grupa pracownikéw umyslowych w urze-
dach i instytucjach kultury.

5. Postawa spoleczefistwa wobec dzialan promujacych aktywnos¢
artystyczna oso6b niepelnosprawnych w szerokim Srodowisku

Jednym z istotniejszych czynnikéw zapobiegania wykluczeniu spotecznemu
0s6b niepelnosprawnych z kultury artystycznej jest ksztaltowanie postaw spolecz-
nych poprzez promocje ich aktywizacji w szerokim §rodowisku. Dominujacy spo-
s6b odbierania artystéw niepelnosprawnych, sposéb postrzegania i dostrzegania
ich czesto niezwyklych mozliwosci artystycznych, reguluje bowiem nie tylko po-
wszechno$é stosunkéw miedzy wytworami owej sztuki (np. artystyczne prezen-
tacje publiczne) a resztg spoteczefistwa, ale lezy u podstaw kluczowych roz-
wigzah w kierunku praworzadnej polityki prawnej, administracyjnej, spolecznej
i edukacyjnej ich dotyczacych.
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Aby poznaé postawy badanych wobec dzialaii promujacych aktywnos¢ arty-
styczna os6b niepelnosprawnych w szerokim §rodowisku, poproszono ich o wy-
powiedz (rys. 5).
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Rys. 5. Wyniki odpowiedzi na pytanie: Czy Pani/Pana zdaniem promocja kultury artystycznej osob niepelno-
sprawnych winna byc promowana w szerokim srodowisku spolecznym?

Zrédio: badania wlasne.

Na to pytanie padaly zazwyczaj konkretne odpowiedzi, cho¢ czesto respon-
denci odczuwali potrzebe wiekszej precyzji, probowali rozwijaé¢ wypowiedz. Wy-
niki wskazuja jednoznacznie, ze respondenci z grupy kontrolnej maja negatywny
stosunek do promowania kultury artystycznej oséb niepetlnosprawnych w szero-
kim §rodowisku spolecznym — 205 0s6b (41%), z czego 50 0séb (50%) wypowiedzi
negatywnej udzielili aktorzy zawodowi, 50 0s6b (43,5%) wyrazili arty$ci amato-
rzy. Pozytywny stosunek do promocji kultury wykazali jedynie animatorzy kul-
tury — 50 0séb (40%).

6. Podsumowanie i wnioski

Przeprowadzone badania wlasne dotyczyly problematyki postaw spotecz-
nych wobec zagadnienia publicznej aktywnosci artystycznej oséb niepelnospra-
wnych, w tym takze wobec ich prawa do powszechnej edukacji artystycznej oraz
zarobkowania. Wyniki tych badan wskazuja, Ze na obecnym etapie zycia w na-
szym kraju promujace inkluzje twércza idee napotykaja kluczowe bariery w sfe-
rze ich realizacji. Trudno w $wietle wyzej przytoczonych wynikéw jednoznacznie
oceni¢ negatywny stosunek spoleczefistwa, jednak w sposéb dotkliwy zauwazy¢
mozna tendencje ograniczania szans 0s6b niepelnosprawnych do korzystania
z tych samych praw, udogodniefi, warunkéw i szans edukacji artystycznej,
a w konsekwengcji kariery zawodowej i zarobkowania. Niestety negatywne ten-
dencje w §rodowisku spolecznym w omawianym zakresie nie beda redukowane,
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dopdki wieksza czes§é srodowiska artystycznego (w tym administracja) bedzie

opowiadata sie zdecydowanie za procedurami segregacji, marginalizacji i wyklu-

czenia z kultury oséb niepelnosprawnych.

Uzyskane wyniki badan oraz ich szczegélowa analiza pozwalaja na sfor-
mulowanie nastepujacych wnioskéw:

— artysci niepelnosprawni, mimo ograniczef wynikajacych z niepetnosprawnosci
i czesto niesprzyjajacych oddzialywan spotecznych, moga z duzym powodze-
niem realizowaé sie w zawodzie artysty i czerpaé satysfakcje z tej formy
udzialu w kulturze;

— arty$ci niepetnosprawni nadal sa pozbawieni mozliwosci podejmowania sze-
roko zakrojonych dzialan artystycznych w miejscach publicznych i dostepu do
podejmowania decyzji w tym zakresie;

— arty$ci niepelnosprawni maja nizszy status zawodowy, nie maja wyboru ro-
dzaju aktywizacji twérczej, a w to miejsce wiecej ograniczen;

— artysci niepelnosprawni w poréwnaniu z artystami pelnosprawnymi nie maja
zadnych mozliwosci edukacji artystycznej, zawodowej, promocji twérczosci
wlasnej;

— artysci niepelnosprawni sa notorycznie narazeni na skutki spotecznych naci-
skow, kryzyséw, dyskryminacji, spolecznego naznaczenia oraz praktyk dys-
kryminujacych;

— deklarowane przez grupy spoleczne postawy w duzym stopniu nie zgadzaja
sie z opiniami samych artystéw niepelnosprawnych — miejmy nadzieje jednak,
ze rzeczywiste postawy spoleczne sg inne niz deklarowane;

— arty$ci niepelnosprawni, ze wzgledu na wystepowanie trudnosci i ograniczen,
powinni otrzymywaé odpowiednie regularne wsparcie §rodowiska artystycz-
nego, ktdre jest w stanie umozliwi¢ im skuteczne doskonalenie umiejetnosci
artystycznych, kariery zawodowej w inkluzji twoérczej.

Osoby niepelnosprawne aktywnie uczestniczace w kulturze i sferze sztuki sa
roéwniez noénikiem tego, co nowe, jakosciowo inne i tworcze. Niestety, nie sa w
stanie czyni¢ czegokolwiek bez uniwersalizacji celéw dzialan instytucji publicz-
nych, ich postaw i warunkéw. Te natomiast winny by¢ stwarzane w konsekwencji
integralnie przez rodzine, szkote, spoleczefistwo i cale srodowisko twdrcze. Brak
takich podstaw normalizacji przy jednocze$nie skrajnych tendencjach do stereo-
typu, segregacji, wykluczenia i braku tolerancji bedzie zawsze pietrzy¢ trudnosci,
a w konsekwengji rodzié frustracje, zniechecenie i rozczarowanie. Wydaje sie, ze
najlepszym sposobem na walke ze spotecznym wykluczeniem, jaki artysci nie-
pelnosprawni juz podjeli, jest ich zdeterminowane dazenie do zdobycia mozliwie
najwyzszych umiejetnosci twoérczych i artystycznych w $cistym zwigzku z nie-
konwencjonalnie realizowang, kompleksowa promocja w szerokim §rodowisku
spolecznym. Takie dzialania, na dziefr dzisiejszy, nie beda by¢ moze stanowity
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gwarancji radykalnego unikniecia zjawiska marginalizacji spolecznej artystow
niepelnosprawnych, ale z cala pewnoécia wplyna na jej sukcesywne i skuteczne
obnizanie.
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Creative inclusion in the face of the disabled artists'
exclusion from culture

The author assumes that creative inclusion as a continuous process of the evolution of
artistic activity that cannot and should not be reversed is a foundation for the appearance
and preservation of the unity of the artists (and other social groups) to fully accept and ap-
preciate the equality of rights and acceptance of alterity. The article presents the results of
empirical research carried out to state the social attitude in terms of artistic activity of the
disabled in public space and their right to integrative artistic education and earning their
livelihood. The research was based on a diagnostic survey along with a questionnaire form
on a sample of 1000 respondents. The results show that the ideas of artistic inclusion meet
serious social resistance.



