Anna G. Piotrowska

Niepelmosprawny muzyk w refleks;ji
muzykologicznej

Niepelnosprawnos$¢ nr 10, 133-144

2013

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Niepelnosprawnosé. Dyskursy pedagogiki specjalnej
Nr 10/2013

Disability. Discourses of special education
No. 10/2013

Anna G. Piotrowska

Uniwersytet Jagiellofiski w Krakowie

Niepelnosprawny muzyk w refleksji muzykologicznej

The disabled musician in the musicological writings

The paper is dedicated to the presence (or its lack) of the figure of the disabled musician in the his-
tory of music. It is often tacitly taken for granted that music-making requires good health condi-
tion. However there are exceptions when the disability of — especially — renowned composers is
willingly pinpointed. For example the mental weakness, closely connected with the idea of musi-
cal genius, is highlighted in the biographies of such romantic composers as Robert Schumann or
Bedrich Smetana. Losing hearing abilities, understood as the loss of the basic sense enabling mu-
sic making, is deplored in terms of either heroic experience of a human being (Smetana) or the fi-
nal proof for the existence of so called inner hearing (Beethoven). In the paper also other cases of
disabled musicians such as one armed pianists (Wittgenstein) and castrati are brought to the at-
tention.

Stowa kluczowe: niepelnosprawnosé, historia muzyki, niepelnosprawny muzyk

Keywords: disability, history of music, disabled musician

Posta¢ niepelnosprawnego muzyka — bez wzgledu na sama definicje nie-
pelnosprawnosci (Strauss 2006, s. 119) — wydaje sie by¢ stosunkowo rzadko przy-
wolywana w kontekscie rozwazan nad kulturg muzyczna. Zaryzykowa¢ mozna
twierdzenie, ze w muzykologii jako dyscyplinie naukowej implicite, przyjeto, ze
muzykowanie wymaga — szeroko pojmowanego — dobrego stanu zdrowia, umoz-
liwiajacego na przyklad gre na danym instrumencie. A przeciez funkcjonuja pew-
ne stereotypy dotyczace szczegdlnych uzdolnienn muzycznych ludzi niewido-
mych, interpretowane w $wietle mechanizmu kompensacji (Malti-Douglas 1989,
s. 226).

Jako kategoria niepelnosprawnos¢, o ile nie ignorowana zupelnie, odgrywata
marginalng role w myséli muzykologicznej. Rzadko przywolywana, spychana
raczej na peryferia dyscypliny, nie stanowila gléwnej osi konstrukcyjnej dyskursu
analitycznego. Niewielka, jednak wyraznie zauwazalna, zmiana w podejsciu
niektérych muzykologéw do problemu niepelnosprawnosci nastapita w latach
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90. XX wieku. Pojawialy sie wowczas publikacje w sposéb szerszy traktujace o nie-
pelnosprawnodci w muzyce, traktujac o problemach funkcjonujacych na styku
kultury muzycznej i uwarunkowan medycznych. Niemniej jednak tego typu
rozwazania nadal stanowig niszowa tendencje w piSmiennictwie poswieconym
muzyce.

Jednakze humanistyka XXI wieku stworzyla unikatowa mozliwos¢ wlaczenia
zagadnieft zwigzanych z niepelnosprawnodcig takze w obreb rozwazan doty-
czacych kultury muzycznej. Jest to wynikiem m.in. rosngcego zrozumienia rézno-
rodnosci i skomplikowanych meandréw identyfikacji: z jednej strony samoiden-
tyfikacji, a z drugiej, identyfikacji spotecznej (Barker 2005, s. 250) oraz probleméw
zwigzanych z definiowaniem tzw. ,normalnosci”.

Jak wspomniano, powstaly juz pewne udane préby opisu muzyka niepetno-
sprawnego w perspektywie historycznej, np. Re-narrating Disability through Musi-
cal Performance Stefana Sunandana Honischa (2009), takze w odniesieniu do aspek-
tu wykonawczego, np. Alexa Lubeta Tunes of Impairment: An Ethnomusicology of Di-
sability (Lubet 2004, s. 133-156), pojawily sie tez analizy znaczenia koncepcji nie-
pelnosprawnosci przy omawianiu konstrukeji samych dziel muzycznych (Gar-
land-Thompson 2005). W dominujacej czesci literatury podwieconej dziejom
kultury muzycznej nie podkresla sie jednak faktu niepelnosprawnosci muzykéw:
tworcow lub wykonawcéw, ulomni nie s3 uwzgledniani przy omawianiu epok,
tendencji kompozytorskich lub wykonawczych, czy tez innych zjawisk warun-
kujacych rozwéj muzyki. Tendencja ta dotyczy takze librecistow, ktérzy rzadko
do akgcji muzycznych dziet scenicznych wprowadzali bohater6w niepelnospraw-
nych. Do wyjatkéw nalezy garbaty Rigoletto z opery Giuseppe Verdiego (1851)
czy kaleki czarnoskéry zebrak Porgy z dzieta George’a Gershwina (1935).

W tym artykule chcialabym wskaza¢ na teoretyczne przyczyny ambiwalent-
nego stosunku do niepelnoprawnosci, o jakim mozna méwié na gruncie muzyko-
logii. Moja intencja jest zaproponowanie hipotezy rzucajacej $wiatto nie tyle na
kwestie funkcjonowania kategorii niepelnosprawnosci per se w piémiennictwie
muzykologicznym, ale préba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb i w jakim kon-
tekscie pojawiala sie w nim posta¢ niepelnosprawnego muzyka, oraz dlaczego —
w konsekwencji — byla ona badz przywolywana bardzo rzadko, badZ zupelnie po-
mijana.

Obiegowo wrecz funkcjonujace twierdzenie, ze historia jest pisana przez
tych, ktérzy sami nie sa niepelnosprawni (Jaeger, Bowman 2005, s. 9), a co za tym
idzie, supozycja, ze wizja historii muzyki takze jest tworzona przez osoby pozba-
wione (widocznych lub warunkujacych funkcjonowanie w spoleczenistwie) nie-
pelnoprawnosci, poniekad tlumaczy niewidocznoé¢ niepelnoprawnych w opra-
cowaniach dziejéw kultury muzycznej.
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Jednak przyczyn ambiwalentnego stosunku badaczy do postaci muzyka nie-
pelnosprawnego poszukiwac nalezy u zrédel muzykologii. Musikwissenschft jako
dyscyplina akademicka powstata w wieku XIX pozostawala pod wplywem karte-
zjanskiego dualizmu ciala i umystu: wywyzszano status muzycznego dziela w for-
mie doskonalej kompozycji oraz nienagannego wykonania jako emanacje pracy
umystu. W odniesieniu do wieku XIX —jak przekonujgco udowodnita Lydia Goehr
- méwi¢ mozna o dwéch typach odtwarzania arcydziel: tzw. performance-of-a-
work, czyli wykonaniu dziela, w ktérym wymagano idealnej zgodnoéci z orygi-
nalem i intencja kompozytora oraz tzw. perfect musical performance, czyli dosko-
nalym muzycznym wykonaniu, bedacym chwilg przyjemnego kontaktu z zywa
muzyka (Goehr 1998, s. 151). Natomiast réwnie doskonate cialo ludzkie (Branson,
Mller 2002, s. 38) uzywano chetnie w opisach tych wykonan jako punkt odniesie-
nia do dywagacji na temat samych znakomitych wytworéw muzycznych (tj.
dziel) albo nienagannych popiséw muzycznych.

W tym kontekicie dzielo muzyczne — muzyczne opus perfectum — jawito sie
jako obiekt zaprzeczajacy istnieniu jakichkolwiek niedoskonatosci, rozumianych
takze jako niepelnosprawnosci. O ile wiec kategoria niepelnoprawnosci bywala
wplatana do narracji muzykologicznej, stanowila zwyczajowo element kontrastu
ulatwiajacego jeszcze wyrazistsza artykulacje owej myéli o idealnej formie muzy-
cznej. Na przykiad teoretyk muzyki Johann Mattheson (1681-1764) pisat o nie-
udanych kompozycjach jako misgeburt i porownywat je z potworami (Bent 1994, s. 8).

Niedoskonate cialo twércy lub wykonawcy przeciwstawiano doskonalemu
tworowi muzycznemu: kompozycji lub wykonaniu. Innymi stfowy przywolanie
postaci niepelnosprawnego muzyka stuzylo pokresleniu teorii o doskonatosci
dziela muzycznego, a rola samego niepelnoprawnego muzyka byla albo mini-
malizowana, albo ignorowana, jezeli nie spelniala tej kontrastujacej funkcji.
Wprowadzenie postaci niepelnosprawnego muzyka do piémiennictwa muzycz-
nego nie bylo zatem zabiegiem ani neutralnym, ani naturalnym, a raczej przemy-
§lanym posunieciem wynikajacym z zastosowania kategorii niepelnosprawnosci
w zaleznodci od jej przydatnosci do udowodnienia okreslonych zalozen (zwlasz-
cza tych promujacych idee doskonatego utworu oraz doskonalego wykonania).

W konsekwencji mozna postawic¢ hipoteze, ze pisSmiennictwo muzykologicz-
ne podlegato dzialaniu wewnetrznej selekgji, systemowi otwarcia i/lub zamknie-
cia (inkluzji/ekskluzji), w zaleznoéci od przydatnosci kategorii niepelnosprawno-
§ci do celu wzmocnienia tez wpisujacych sie w pewna dominujaca perspektywe.
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1. System inkluzyjny

Kategoria niepelnoprawnosci w historycznie zorientowanej muzykologii po-
jawia sie w pismach kreujacych obraz genialnego kompozytora: szczegélnie chet-
nie stosowana jest w opisach reprezentantéw XIX wieku. Kwestie niepetnopraw-
nych muzykéw podejmowano takze w socjologicznie profilowanych badaniach
nad zalezno$ciami pomiedzy kultura muzyczna oraz (samo)identyfikacja seksu-
alng, przypominano podczas omawiania zagadniefi dotyczacych teorii muzyki,
a zwlaszcza przy rozwazaniach na temat (doskonalej lub zaburzonej) konstrukgji
(formy) kompozycji.

1.1. Uposledzony kompozytor

Odwolanie sie do kategorii niepelnoprawnosci wspieralo proces kreowania
postaci genialnego kompozytora przez podkreslanie heroicznych cech charakte-
ru, umozliwiajacych kompozytowi przezwyciezenie niedoskonatosci ciata w two-
rzeniu nowatorskich dziel. Zabieg ten pozwalal na zaanektowanie niepetnospraw-
noéci muzyka do celu stworzenia integralnego obrazu jego osobowosci, co wiecej,
w ten sposéb —jak pisal Strauss — ,nienormalne ciato mogto byé znormalizowane”
(Strauss 2006, s. 118).

Nie tylko zatem niepelnoprawno$é byla wykorzystywana instrumentalnie
w tworzeniu pewnej wizji kompozytora — geniusza jako super cztowieka, ale jej
wprowadzenie bazowalo na eksponowaniu opozycji dysfunkcyjnosci okreslo-
nych zmysléw (np. styszenia, widzenia lub myslenia logicznego) z doskonalym
wykorzystaniem innych zmysléw czy talentéw (np. slyszenia wewnetrznego,
kreatywnoéci, wyobrazni muzycznej).

Romantyczne wyobrazenie Iaczace w jednej osobie genialne zdolnosci (np. by
tworzy¢ innowatorskie dziela) z problemami mentalnymi bylo gteboko zakorze-
nione w dziewietnastowiecznej recepcji postaci kompozytora, bedacego symbo-
lem jednostki niezwyklej, niepodporzadkowujacej sie ustalonym prawom (Pio-
trowska 2007, s. 232-235).

Celebrowana w okresie romantycznym nieprzeniknionos¢ ludzkiej psychiki
ijej najskrytszych zakamarkéw taczono z ideg kreatywnoéci i genialnosci (Becker
1978), takze w literaturze muzykologicznej. To zestawianie stuzylo zadziwieniu
czytelnika poprzez przedstawienie owych nadludzkich talentéw, drzemiacymi
w niezréwnowazonych, slabych psychicznie kompozytorach. W wielu biogra-
fiach kompozytoréw zyjacych w tym okresie podkreéla sie ich choroby psychicz-
ne, problemy ze zdrowiem oraz lata spedzone w szpitalach dla oblakanych. Na
przyklad chetnie pisano, jak w przypadku Gaetano Donizettiego, ze kompozytorzy
byli posadzani o obled, ktéry pojawiat sie u nich w wyniku leczenia rtecia syfilisu.
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Atrakeyjna, przemawiajaca do wyobrazni romantycznej, idea geniuszu byta
laczona nader chetnie z obledem juz w XIX wieku. Cesare Lombroso (1835-1909)
usilowal uchwycié¢ istote geniusza w ujeciu psychologicznym, twierdzac, Ze jest to
stan wrodzonej niepoczytalnosci (Lombroso 1864). Owa konfiguracja nieodgad-
nionej natury geniusza z ulotnoécia muzyki wydawala sie, jak sadze, wzmacniaé
konotacje obydwu termindw. Szczegdlnie podatni na taki typ reprezentacji w lite-
raturze byli kompozytorzy obdarzeni przez nature delikatnym wygladem,
noszacy dluzsze (rzekomo kobieco wygladajace) wlosy (Krenek 1966, s. 158) lub
pozostajacy w skomplikowanych relacjach rodzinnych. Ich Zycie opisywano jako
nieustanna walke pomiedzy wspanialymi talentami muzycznymi oraz niedosko-
nalo$ciami ciala i umystu. Ow kontrast pomiedzy sila kreatywnoéci oraz staboscia
psychiczng wzmacnial efekt podziwu, jaki wywolywaly ich doskonale utwory,
a zarazem predestynowal tych kompozytoréw do rangi romantycznych ikon.

Jako przyklad tej tendencji moze postuzy¢ portretowanie zycia i twérczosci
niemieckiego kompozytora epoki romantycznej Roberta Schumanna (1810-1856).
Jegoréznorodne talenty (byt takze pianista i dziennikarzem) oraz dzieje jego zalo-
téw do przyszlej zony, uzdolnionej pianistki Klary Wieck, pozwolily na wykreo-
wanie obrazu genialnego, acz niewolnego od rozmaitych staboéci kompozytora.
Problemy Schumanna ze zdrowiem psychicznym byly powszechnie znane i chet-
nie uwzgledniane w kolejnych biografiach. Kompozytor cierpiac na urojenia, kt6-
re doprowadzity go do préby samobdjczej 27 lutego 1827 r. (skok do Renu), zostat
—na wlasng proébe — przyjety do szpitala dla oblagkanych w Endenich (notabene
byla to jedna z pierwszych placéwek tego typu, zarzadzana przez dra Franza Ri-
charza). Tam ostatecznie zmarl w 1856 r., prawdopodobnie w wyniku zaglodze-
nia sie (Ostwald 1985, s. 278). Wysnuwano wiele teorii ttumaczacych stan zdrowia
psychicznego Schumanna, powotujac sie czesto na efekt leczenia syfilisu (Hayden
2003). Wymieniano takze oponiaka, cyste mdézgowa (Janisch i Nauhaus 1986,
s. 129-136) oraz zaburzenia afektywne dwubiegunowe oraz depresje (Worthen
2007). W konsekwencji Schumanna przedstawiano jako twoérce goraczkowo pra-
cujacego w trakcie fazy maniakalnej oraz ,prawie sparalizowanego” w okresie de-
presyjnym (Alsop 2008). Jego biograf Peter Ostwald wprowadzit do swej ksiazki
o kompozytorze znamienna retoryke, opisujac zatamanie kompozytorajako ,pre-
ludiom do szalefistwa” (Ostwald 1985, s. 250), a nadto uzywal okreélenia , incipient
madness”, opisujac (lata 1852-1854) zycie kompozytora.

Owo podkreslanie aspektu zdrowia psychicznego wydaje sie wiele méwigcym
sygnalem, wskazujacym na ogélna tendencje obserwowana w pi§miennictwie
muzykologicznym, wywyzszajacym szalefistwo jako ,jedna z istotnych postaci
rozumu” (Foucault 1987, s. 42). W pismach poswieconych kulturze muzycznej tra-
ktuje sie szalefistwo na wzor opisanego przez Michela Foucaulta paradygmatu
o$wieceniowego, w ktdry scala sie ono z rozumem, ,zaliczajac si¢ badz do jego ta-



138 Anna G. Piotrowska

jemnych mocy, badZ do momentéw, w ktérych sie on manifestuje, badz do para-
doksalnych form, przez ktére uzyskuje samowiedze” (Foucault 1987, s. 42).

Charakterystycznym rysem literatury muzykologicznej jest takze kontrasto-
wanie $wiata muzyki ze §wiatem ciszy. I tak przywolywanie gluchoty (np. kom-
pozytoréw) stuzyto jako tto, na ktérym akcentowano muzyczna maestrie dotknie-
tych nig twércow. Niepokojaca, nie do kofica zbadana zasada umozliwiajaca
komponowanie muzyki osobom, ktére utracily stuch, byta traktowana w pismien-
nictwie muzykologicznym jako dowéd na istnienie stuchu wewnetrznego.
Gluchote przywolywano w kontekscie utraty — zaniku podstawowego zmystu
umozliwiajacego komponowanie czy granie na instrumencie, tudziez §piewanie,
a nie odwolywano sie do niej jako do stanu wrodzonego. A zatem implicite
zakladano, ze niepelnoprawno$é ta powinna uniemozliwia¢ podjecie pracy mu-
zyka, a jej przezwyciezenie i kontynuowanie aktywnosci muzycznej uznawano
za akt heroiczny.

Najczesciej opisywanym przypadkiem utraty stuchu przez czynnego zawo-
dowo kompozytora pozostaje historia Ludviga van Beethovena (1770-1827). Cho-
ciaz przyczyny jego choroby pozostaja nierozpoznane (przypisuje sie je efektowi
dziatania syfilisu, zatrucia rtecia, tyfusowi itp.), to przezwyciezenie zwigzanych z
tym stanem niedogodnoéci stato sie symbolem tryumfu ludzkiej psychiki nad
ulomnos$ciami fizycznymi. Polski biograf kompozytora Witold Hulewicz pisze
wrecz o fenomenie Beethovena, sugerujac, ze ,zrodzit sie czlowiek boski” (Hule-
wicz 1982, s. 14).

Geniusz Beethovena i jego unikatowo$¢ byly szeroko dyskutowane i opisy-
wane (De Nora 1995). Wydaje sie jednak, ze koncepcja oryginalnego, przetamu-
jacego konwencje kompozytora—geniusza, byla inter alia konstruowana w oparciu
o kategorie niepelnoprawnoéci, a dokladniej o przezwyciezanie widocznych
ulomnodci w styszalnych dzietach okredlanych jako opus perfectum. Notabene
Beethovena prezentowano na portretach itp. jako czlowieka niezbyt urodziwego,
co zwielokrotniato efekt kontrastu warstwy wizualnej i oralnej.

Czeski kompozytor Bedfich Smetana (1824-1884) bywa takze przywolywany
w podobnym kontekscie niepelnosprawnosci (VIcek 2001, s. 94). Kompzoytor cier-
piat pod koniec zycia na depresje, bezsenno$¢, halucynacje, ataki agresji i zostat
umieszczony w przytutku dla oblgkanych w Pradze (Large 1970, s. 370-72). Jako
prawdopodobne przyczyne takiego stanu jego zdrowia wymiania sie syfilis.

1.2. Niepelnosprawny wykonawca — przypadek kastratow

W tendencje kontrastowania warstwy wizualnej z oralna wpisuje sie wlacze-
nie do badan nad kultura muzyczng postaci kastrata jako archetypowego wrecz
muzyka niepelnosprawnego. Kastrat stal sie¢ w piSmiennictwie muzykologicznym



Niepetnosprawny muzyk w refleksji muzykologicznej 139

ikong, symbolizujaca wykorzystanie opisu zdeformowanego ciata do podkreéle-
nia idealno$ci wykonania.

Okaleczanie wokalisty w imie sztuki, jakie mialo miejsce w przypadku kastra-
téw, pozostaje jednym z najbardziej intrygujacych zjawisk w kulturze muzycz-
nej, wcigz zywo dyskutowanym w réznorodnych ujeciach — w perspektywie kul-
turowej, spolecznej (Zérawska-Witkowska 2005, s. 75-109), a takze biologicznej,
chociaz Strauss stusznie twierdzi, ze ,centralnym trendem w studiowaniu nie-
pelnosprawnodci jest wysilek, by oddzieli¢ niepelnosprawnosé od modelu medy-
cznego, w ktérym jest ona postrzegana jako patologia indywidualnego ciata”
(Strauss 2006, s. 115).

Niepelnoprawno$é kastratéw najczedciej definiowano, pojmujac ja jako
Jistotng kategorie w analizie kulturowej, wlaczajac analize muzyki” (Strauss 2006,
s. 115). Umiejetnoéci wokalne kastratéw, a takze ich uwarunkowania cielesne
umozliwialy im bowiem akceptacje rél kobiecych w operach, zachecaly do nosze-
nia damskich ubran, nakladania makijazu, a jednoczesnie przyczynialy sie do
konstruowania tozsamosci kastratéw. Pozostawala ona jednak kategoria nie-
pewna, podlegajaca ciaglej negocjacji (Bauman 2006, s. 22).

Przyklad kastratéw obnaza sztuczno$¢ i niestalosé konstrukcji takich kategorii
spotecznych, jak pleé czy niepelnoprawnosé. Portretowano ich chetnie jako aktyw-
nych seksualnie kobieciarzy, postrzeganych w perspektywie — rzekomych lub au-
tentycznych — podbojéw milosnych, sodomii czy homoseksualizmu (Heriot 1956,
s. 54). Ambiwalencja seksualnosci kastrata wsparta doskonaloscig artystycznej
ekspresji dawala asumpt spekulacjom, jakoby ,w muzyce, jak w seksie, wirtuoze-
ria sama w sobie przynosi tylko pusta satysfakcje, ale muzyka i seks z prawdziwy-
mi uczuciami to przezycia transcendentne” (Harris 1997, s. 180). Trudna do jed-
noznacznego zdefiniowania seksualno$é kastratéw fascynowala, zarazem
zmuszala do stawienia pytan o moralnoé¢ ilimit (samo)poswiecenia w imie sztuki.

Nie tylko opisywano kastratéw, wykorzystujac opozycje wizualnej sfery
(okaleczone ciato) z warstwa oralng (niebianski §piew), ale takze prezentowano
ich jako skaze na systemie patriarchalnej dominacji (Cressy 1996, s. 438-439). Re-
toryka strachu pojawiala sie niejednokrotnie w opisach odwrécenia rél kobiecych
i meskich (Schleiner 1988, s. 605), odzwierciedlajac meska fobie utraty domi-
nujacej pozycji spotecznej przez kastracje, odwolujaca sie do pierwotnego leku
przed wychowywaniem cudzego potomstwa (Penuel 2004, s. 267). Posta¢ kastrata
interpretowano zatem w kategoriach spolecznych jako zagrozenie i symbol stra-
chu mezczyzn przed tym, Ze i oni ,moga zosta¢ wykastrowani, ze moga umrzec”
(Raitt 1980, s. 418).

Kastraci byli postrzegani w perspektywie socjologicznej jako postaci nierepre-
zentujace zadnej z plci, wrecz jako ludzie pozbawieni plci w ogéle! (Barbier 1996,
s. 177). Opisywano ich tez jako nieludzkich, a rzekoma ,nieludzkos$¢” kryla sie
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w ich umiejetnosciach §piewaczych, wykraczajacych poza ludzkie mozliwoéci.
Kastrata definiowano jako ,$piewajaca maszyne skonstruowang wylacznie przy
uzyciu praw biologii” (Celletti 1991, s. 108). Glosy kastratéw opisywano zatem
jako sztuczne, ,ktére w zaden sposéb nie moga by¢ opisane jako naturalne” (Giles
1982, s. 74).

Jak wida¢é, owa ,kulturowo stygmatyzujaca réznica cielesna” (Strauss 2006,
s. 120), odrézniajaca kastratéw od reszty spoleczenistwa, nastreczata wielu watpli-
wosciiprowadzila do ambiwalentnych opiséw ich postaci. Chociaz byli przedsta-
wiani jako dewianci, odstepstwa od natury, jednoczesnie jednak chwalono ich
kunszt, maestrie, perfekcje. Uwazano ich za §piewakoéw lepszych od kobiet, po-
niewaz ich glosy charakteryzowaly sie szerszym zasiegiem skalowym oraz — ze
wzgledu na budowe anatomiczng — moca (Trinchieri Camiz 1988, s. 173). Co wie-
cej, kastraci byli okreslani niekiedy jako doskonala mieszanka dwéch plci, ostate-
czny dowdéd nato, ze, ,sztuka powinnaby¢ jak lustro natury” (Rogers 1919, s. 414).

2. System ekskluzyjny

Kategoria niepelnosprawnosci byla wykluczana z piémiennictwa muzykolo-
gicznego w dyskusjach toczonych na temat roli wykonawcy, a zwlaszcza wirtuoza.
Juz w dziewietnastowiecznej literaturze zafascynowanie postacia wirtuoza od-
grywalo niemate znaczenie w ksztalttowaniu zrebéw dyscypliny muzykologicz-
nej. Uwielbienie dla zrecznych wykonawcéw odwolywalo sie jednak do ich
umiejetnosci manualnych, zadziwienia czysto mechanicznymi zdolno$ciami
(Esterhammer 2008, s. 199), co bylo gleboko zakorzenione w ,systemie opartym
o idealy niezalezno$ci, mocy, kontroli, maestrii i walki cial sprawnych” (Kudlick).
Zaiste — zaréwno krytykowana, jak i chwalona — wirtuozeria wymagata od instru-
mentalistéw wrecz prestidigitatorskich umiejetnosci i gry ,na krawedzi techniki
zryzykiem, jaki malo kto moze sobie wyobrazi¢” (Kerman 1999, s. 68). Pisano tak-
ze o powierzchownosci praktyk wirtuozowskich i uwazano, ze wirtuozi pragna
jedynie zadziwi¢ publiczno$¢ swymi umiejetnosciami, wygladem, ubiorem, sztucz-
kami polegajacymi na wykalkulowanym czasie przedluzania uklonéw, zwleka-
niem z wyjéciem na scene etc. (Bernstein 1998, 5. 19; Schwartz 1983, s. 181). Ale to
wirtuozeria zachecata do ,rozwoju zrecznoéci manualnej, nieustajgcej pogoni za
nowoécig” (Pincherle 1949, s. 237), pojmowano ja bowiem jako demonstracje fizy-
cznej sprawnosci, wraz z towarzyszaca jej tezyzna czy krzepa. Poprzez eliminacje
z rozwazan kwestii muzyka niepelnosprawnego tworzono i utrzymywano obraz
wirtuoza jako w pelni sprawnego, a wrecz obdarzonego ponadprzecietnymi zdol-
nosciami manualnymi, wykonawcy.
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Na przykiad w kreowaniu obrazu romantycznego wirtuoza niewiele uwagi
poswiecano muzykom z jedna reka, prawdopodobnie dlatego, ze nie byli oni
w stanie wykonaé dziel muzycznych zgodnie z intencja kompozytora. Nawet
kwestie repertuaru fortepianowego tworzonego na jedna reke w celach czysto
pedagogicznych byly rzadko podejmowane w literaturze muzykologicznej. Teore-
tycy i historycy muzyki nie interesowali sie na przyktad postacia czeskiego pianisty
Alexandra Dreyschocka (1818-1869) lub Wlocha Adolfo Fumagalli (1828-1856),
ktérzy — chociaz sami sprawni — zastyneli wlasnie ze zrecznosci gry tylko lewa
reka i wystepéw uwzgledniajacych popisowe kompozycje tylko na te reke.

Postaé jednorekiego pianisty pojawila sie w szerszym dyskursie w okresie po
I wojnie §wiatowej, w wyniku zmieniajacego sie paradygmatu niepelnosprawno-
§ci, obowiazujacego zwlaszcza na terenie sztuk plastycznych. Bylo to podyktowa-
ne specyficzna sytuacja Republiki Weimarskiej, w ktérej pojawili sie weterani wo-
jenni stanowigcy istotny element nowej powojennej rzeczywistosci, wkraczajacy
otwarcie do sfery publicznej (Fineman 1999, s. 85-114).

Pianista Paul Wittgenstein (1887-1961) po stracie reki w trakcie dziatan wojen-
nych kontynuowat kariere muzyka i méglby postuzy¢ za wzorcowy przyklad
zmiany w nastawieniu do muzykéw uposledzonych, jednak i w przypadku tego
pianisty w pi$miennictwie muzykologicznym podkreélano bardziej jego zamé-
wienia na kompozycje przeznaczone na lewa reke (np. kierowane do Ravela, Korn-
golda, Brittena, Prokofiewa, R. Straussa, Hindemitha, Franza Schmidta) niz sama
niepelnosprawnos¢. Notabene przyjacielem rodziny Wittgensteinéw byl niewi-
domy muzyk Josef Labor (1842-1924), ktéremu to Paul takze powierzyl zadanie
komponowania po stracie reki. A zatem muzykologéw przede wszystkim intere-
sowaly muzyczne artefakty powstajace w wyniku nabycia niepelnosprawnoéci
przez muzyka. Podobnie w przypadku czeskiego pianisty Otakara Hollmanna
(1894-1967), ktory stracit reke podczas I wojny $wiatowej, podkreéla sie fakt, ze
przekonatl on swoich rodakéw (m.in. Bohuslava Martinti i Leog8a Jandcka), by pisa-
li kompozycje dla niego.

Mniej uwagi po$wieca sie figurze jednorekiego pianisty czy tez technice pia-
nistycznej wymyslonej przez Wittgensteina, ulatwiajacej mu osigganie efektéw
maksymalnie przypominajacych gre dwoma rekami. Jednak podkreéla sie, ze ,re-
pertuar na jedna reke oferuje nam interesujacy material, kazac zastanowié sie nad
statusem niepelnoprawnosci w muzyce” (Davidson 2005, s. 616).

Ten sposéb traktowania muzykéw jednorekich — poprzez pryzmat kompono-
wanego naich potrzeby repertuaru — zauwazy¢ mozna w wielu publikacjach z XX
wieku. Czasami jednorekich kompozytéw poréwnywano wrecz z pianistami
oburecznymi, ktérzy na skutek réznych czynnikéw chwilowo utracili zdolnosé
gry obiema rekami (Davidson 2008, s. 616). Obecnie pojawily sie strony interneto-
we poswiecone temu problemowi: strona prowadzona przez Hansa Brofeldta



142 Anna G. Piotrowska

uwzglednia ponad 700 kompozytoréw i omawia oryginalne kompozycie, jak
réwniez parafrazy na jedna reke, zwlaszcza w opracowaniu Leopolda Godow-
sky’ego (1870-1938) zwanego , Apostolem lewej reki”. Znajduja sie tutaj takze in-
formacje na temat jednorekich muzykéw, takich jak np. Willem Andriessen,
Joseph Dichler, Robert Helps, Marcel Mihalovici, Jeno Takac (Brofeldt 2011; Edel
1994).

Upodledzeni instrumentaliéci zaczeli pojawia¢ w refleksji muzykologicznej
uwzgledniajacej aspekt medyczny czynnego muzykowania. Rozpoznano medy-
czne zagrozenia wynikajace z pracy muzyka, i na przyklad Christopher Wagner
poswiecil temu zagadnieniu osobny tom w 1995 r., omawiajacy m.in. problem
zdrowotny skrzypkoéw, oboistéw, pianistow etc. Na temat przypadlodci i nie-
pelnosprawnosci bedacych udzialem czynnych zawodowo muzykéw publikowat
tez Anton Neumayr, autor thumaczonej na jezyk polski ksigzki poswieconej mu-
zyce i medycynie (Neumayr 1988). Pojawily sie tez préby wlaczenia narracji mu-
zykoéw niepelnosprawnych do obszaru badan muzykologicznych.

Podsumowanie

Niepelnoprawnoé¢ stanowi jedna z kluczowych kategorii spolecznych,
wplywajaca na rézne poziomy ludzkiej aktywnosci. Istnieje zatem potrzeba
rewizjonistycznego podejécia do kwestii obecnoéci muzykéw niepelnospraw-
nych w dziejach kultury muzycznej. Samo okreslenie ,niepelnoprawnos¢”
pozostaje trudne do jednoznacznego zdefiniowania: w muzykologii odnosi sie
ono do takich zagadnien, jak: zdrowie muzykéw, proces komponowania, forma
kompozydji itp. i postrzegane jest zaréwno jako uwarunkowanie medycznie, jak
i kulturowe (Jaeger i Bowman 2005, s. 5-6). Opinia publiczna oraz opisany powyzej
system inkluzyjno-ekskluzyjny wplywa na pismiennictwo muzykologiczne,
dzialajac na zasadzie wewnetrznego filtru. Niepelnosprawnos¢ pozostaje jednak
fenomenem niezmiennie oddzialujagcym na funkcjonowanie zycia muzycznego
i zastuguje na podjecie szerszych badan w tym zakresie.
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