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Gréd zatozony przed potowa XIII w. przez ksigcia Rusi Halicko-Wlodzi-
mierskiej Daniela i nazwany na cze§¢ jego syna Lwa, pdZniej jedno z naj-
$wietniejszych miast Rzeczypospolitej, jej brama na Wschéd i poludniowy
Wschéd, stosunkowo péZno doczekat si¢ swego konterfektu. Za najstarszy wi-
dok miasta uchodzi miedzioryt prawdopodobnie Franza Hogenberga, opubliko-
wany w Kolonii w 1618 r. w szdstym tomie wydawnictwa Civitates orbis ter-
rarum (il. 1). Powstal on na podstawie rysunku przypisywanego inzynierowi
od fortyfikacji, pozostajacemu na stuzbie kréla Zygmunta III, Aureliusowi Pas-
sarottiemu. Widok przedstawia miasto od zachodu, otoczone murami obronny-
mi, widocznymi od Bramy Krakowskiej po Halicka, na tle panoramy wznie-
siefi od strony péinocnej z gérujaca jeszcze w pelnej postaci twierdza Wyso-
kiego Zamku. W sylwecie miasta wyrdézniaja si¢: potezna katedra tlacifi-
ska, z uskokowym szczytem i1 wiezag w postaci gotyckiej, oraz wieza cerkwi
Woloskiej fundacji Konstantego Korniakta w swym pierwotnym ksztalcie rene-
sansowym. Kosciét Dominikanéw ma forme jeszcze gotycka, a przed nim widaé
skromna, bezwiezowa sylwete nieistniejacego dzi§ kosciota Franciszkanéw. Po
bokach rozciagaja si¢ zabudowane przedmiescia: Krakowskie (z lewej) i Halic-
kie (z prawej). Dziwna budowla na pierwszym planie z lewej strony, z cylin-
dryczng czescia przykryta koputa z wysoka iglica, przedstawia¢ ma pierwotna
cerkiew $w. Jural.

Kolejne znane dzisiaj widoki Lwowa sa czg$cig przedstawied panegirycz-
nych, hagiograficznych lub dewocyjnych. Widoczna na nich panorama miasta
ma przewaznie charakter umowny i schematyczny. W roku 1665 opublikowana
zostala rycina krakowskiego sztycharza i drukarza, Jana Aleksandra Gorczyna
(1618 — po 1694) ilustrujaca panegiryczny utwoér ku czci profesoréw Akademii
krakowskiej, piéra jej ucznia Daniela Castellego. Autor ten, choé¢ wloskiego
pochodzenia, urodzit si¢ we Lwowie. Stad przedstawienie tego grodu w tle

1 Wedlug Janusza Witwickiego widok zostal ujety z kopuly tego kosciola, przedstawienie §wiatyni na ry-
cinie znalazlo sie wigc w miejscu odmiennym od rzeczywistego (zob. Szolginia, s. 1, 5).
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herbowego lwa. Inne ryciny upamigtniaja stawne pozary i oblezenia i zwigzane
z nimi nadprzyrodzone interwencje blogostawionych i Swietych. Najciekawsza
w swej naiwnej narracyjnosci stworzyl na poczatku XVIII w. lwowski mie-
dziorytnik Kazimierz Andrzej Niedbalowicz jako ilustracje zywota patrona
Lwowa, bl. Jana z Dukli?. Przedstawia ona oblezenie miasta przez wojska ko-
zackie i tatarskie w roku 1648. Oblezenie bezskuteczne dzigki, jak wierzono,
wstawiennictwu btogostawionego patrona. Widok miasta w obrebie muréw ob-
ronnych, ujety z lotu ptaka, jest dalece umowny, jednak charakterystyka domi-
nujacych w nim wiez, przesadnie wysokich, jest bardzo szczegétowa, dzigki
czemu daja si¢ tatwo rozpoznaé. Wieza Korniakta ma ksztait po przebudowie
z kofica XVII w., podwyzszona o jedna kondygnacj¢ i nakryta znanym dzi$
hetmem zaprojektowanym przez Piotra Bebera. Wieza ratusza tez z barokowym
hetmem przypomina wizerunki tej budowli sprzed Katastrofy 1826 r., a na lewo
od niej widnieje §wiezo wzniesiona wieza koSciofa Jezuitéw. Z postacia Jana
z Dukli wiaze si¢ tez inne przedstawienie o podobnym temacie, pochodzace
prawdopodobnie z tego samego czasu. Tym razem jest to, wyjatkowy wsréd
wczesnych wizerunkéw grodu, obraz olejny z apoteozg czczonego, choé jesz-
cze oficjalnie nie beatyfikowanego, bernardyniskiego mnicha, przechowywany
dawniej w lwowskim konwencie tego zakonu3 (il. 2). Oblegane miasto przed-
stawione zostalo przez anonimowego malarza w sposéb bardziej realistyczny
i czytelny niz na rycinie Niedbatowicza. Konsekwentnie zastosowany Swiatto-
ciei buduje bryly najwazniejszych budowli miasta, od kosciola Franciszkanéw
z lewej strony, az po zesp6t bernardynski, polozony extra muros z prawe;.
Katedra tacifiska ma posta¢ gotycka sprzed barokizacji. W tle géruje Wysoki
Zamek, a na pierwszym planie wzdluz muru z basztami ptynie Peltew, przez
ktéra przerzucono dwa mosty, przy Furcie Jezuickiej i w okolicy Bramy Ha-
lickie;j.

We wrzesniu 1772 r., w mys]l postanowien traktatu rozbiorowego, wojska
austriackie zajety Lwoéw, ktéry stat si¢ stolica nowego, utworzonego pod wia-
dza habsburska, Krélestwa Galicji i Lodomerii. Wraz z wojskami zjawili si¢ nad
Peltwia roznego rodzaju funkcjonariusze czy ludzie szukajacy okazji do zrobie-
nia kariery. Byli wéréd nich takze arty$ci lub artysci-amatorzy, dla ktérych
Lwoéw i jego okolice dostarczy¢ mogly nowych, interesujacych motywéw. Ta-
kim zapewne amatorem by}, przybyly wraz z armia generala von Hadika, rot-
mistrz artylerii, nieznany z imienia R. d’Otto. Wykonat on rysowany pedzlem
i podmalowany akwarela, giéwnie w kolorze szarym, widok panoramiczny
miasta z Przedmiescia Grédeckiego od péinocnego zachodu, od kosciofa
§w. Marcina na dalekim planie z lewej strony po gérujacy na bliskim planie
z prawej zespol katedry grecko-katolickiej §w. Jura®. W widoku zaopatrzonym
w objasnienia poszczegdlnych gmachdéw, zaznaczono tez kwatere dowddcy za-
borczej armii. Duzo wigksza warto$¢ informacyjng ma powstala krétko potem,

2 Jedyna znana odbitka znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Naukowej im. Stefanyka we Lwowie.
3  Obecnie w Muzeum Prowincji Bernardynéw w Lezajsku.
4 Oryginal przechowywany w Archiwum Wojennym w Wiedniu, zob. Czerner, s. 55, il. 106.
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miedzy rokiem 1775 a 1777, akwaforta Franza Perneuera, ktéry dedykujac
dzielo cesarzowej Marii Teresie podpisal si¢ jako ,,inzynier okretowy”. Dzieto
to zdystansowalo najstarsza panoram¢ Passarotiego-Hogenberga i, jak tamta,
byto podstawa wielu kopii i przeksztalcen. Pelen precyzyjnie nakreslonych
szczegblow widok narysowany zostal, jak ustalono, ze wzgdrza zwanego
pézniej Goéra Straceniad. Przedstawia on po raz ostatni miasto opasane jeszcze
murami obronnymi, ktére zaczgto stopniowo burzy¢é od 1777 r. (rok przyjety
jako termin ad quem powstania ryciny). Bardziej szczegétowy wyglad niektd-
rych fragmentéw fortyfikacji utrwalony zostal na rysunkach z korca XVIII w.
Jerzy Glogowski (1777-1838), lwowski architekt i malarz jest autorem wize-
runkéw poteznej Bramy Krakowskiej®, a nieznany blizej Jean Wenig przedsta-
wit w trzech akwarelach zespdt bernardyriski z istniejaca jeszcze woéwczas ba-
steja’.

W 1782 r. wladze zlikwidowaly wigkszo$¢ klasztoréw, takze niektére $wia-
tynie zmienily swe przeznaczenie, co, wraz z rozbiérka muréw obronnych,
wplyneto na wyglad i rozw6j miasta. Zycie Lwowa z poczatku wieku XIX
pozna¢ mozemy na akwarelach kolejnego przybysza, malarza-amatora i zara-
zem urz¢dnika wojskowego, Franciszka Ksawerego Gerstenbergera. Na jed-
nej z akwarel® widzimy spacerowicz6w w modnych empirowych strojach i woj-
skowych mundurach austriackich na promenadzie, utworzonej po zburzeniu mu-
réow obronnych, wzdluz Peltwi (tzw. Waly Dolne, péZniej Hetmariskie). W tle
znajduja si¢ zabudowania pojezuickie, sluzace teraz za siedzibe trybunatu cy-
wilnego i dawny kosciét Franciszkanéw, przebudowany po roku 1787 na teatr
niemiecki. Malarz wprowadza nas w innych pracach do wnetrza tego teatru
w trakcie przedstawienia oraz do sasiadujacych sal redutowych, gdzie odbywa-
ja si¢ bale lub stawne lwowskie kontrakty, a takze ukazuje festyn z ogniami
sztucznymi w ogrodzie pojezuickim.

Nowy tad ustanowiony na Kongresie Wiedeniskim faczyt si¢ z rozkwitem
kultury mieszczariskiej z jej trzeZwoscia, realizmem i umitowaniem tego, co
bliskie. Kultura ta, okre§lana terminem biedermeieru, importowana zostata do
Lwowa, gdzie taczyta si¢ z tendencjami miejscowymi, wywodzacymi si¢ z pol-
skiego Oswiecenia. Wzrosto w tym czasie zainteresowanie krajobrazem zmie-
niajagcego si¢ miasta, a takze zabytkami dawnej architektury, czemu stuzyta
obudzona przez romantyzm fascynacja przeszioscia ojczyzny czy regionu i roz-
wijajacy si¢ ruch starozytniczy. Rozpowszechnienie wynalezionej pod koniec
poprzedniego stulecia techniki litografii, latwiejszej i tariszej niz dotychczas
stosowane techniki metalowe, stworzylo mozliwo$é dotarcia do szerszego kre-

S W 1928 r. ustalit to architekt Witold Doliriski, za: Szolginia, s. 30.
6 Rysunki nalezaly dawniej do zbioréw Muzeum Historycznego Miasta Lwowa.
7 ?élgvniej w zbiorach Pawlikowskich, obecnie w Lwowskim Muzeum Historycznym, por. Zarewicz, nr
-270.
8  Przechadzka po watach we Lwowie w 1807 r., dawniej w Bibliotece Baworowskich we Lwowie, obec-
nie w Lwowskim Muzeum Historycznym, por. Zarewicz, nr 48; Widoki dawnego Lwowa i Krakowa, nr
83, il. na okladce. Pozostale akwarele Gerstenbergera, Zarewicz, nr 44-47.
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gu odbiorcéw. W roku 1822 ruszyla pierwsza prasa litograficzna w zatozonej
juz wczesniej drukarni Jozefa Pillera.

Wsréd osiedlajacych si¢ we Lwowie przybyszy z Austrii i Czech znaleZli
si¢ tez wyksztalceni malarze, absolwenci Akademii wiederiskiej. Sprowadzony
w 1810 r. jako dekorator teatralny Antoni Lange (1774-1842), uczerh wieden-
skiego pejzazysty Lorenza Schonbergera, byl autorem lekko idealizowanych,
przeswietlonych zlotawym $wiatlem pejzazy. Bardziej niz widoki miejskie inte-
resowaly go malownicze okolice Lwowa. W rysowanym i litografowanym
przez niego w zakladzie Pillera Zbiorze najpickniejszych i najinteresowniej-
szych okolic w Galicji (1823) znalazly si¢ przedstawienia dwoch popularnych
miejsc wypoczynku lwowian. Sa to widoki: Pohulanki, dwa lata wczesniej za-
kupionej przez restauratora Diestla, ktéry w tamtejszym patacyku urzadzit pi-
wiarni¢, i Cetneréwki (il. 4), ze slawnym ogrodem, petnym rzadkich roslin,
zalozonym przez wojewodg Ignacego Cetnera. Jezeli Lange malowal czy ryso-
wal samo miasto, byly to z reguly rozlegie widoki z wzniesien na obrzezach,
jak Widok 7z Gory Wronowskich (akwarela, ok. 1825, istnieje tez wersja lito-
graficzna)®, z dawnym kosciolem Karmelitanek Trzewiczkowych na pierwszym
planie. Temat ten powtorzyt i zaktualizowal pigtnascie lat pdzZniej Teofil Czy-
szkowski (ok. 1790-1841), réwniez w akwarelil0 (wersja litograficzna Antona
Klausa), na ktérej kosciét ulegl juz klasycystycznej przebudowie w zwigzku
z przeznaczeniem na siedzib¢ Zaktadu Narodowego im. Ossolifskich. Inny wi-
dok Langego przedstawia miasto od pélnocnego wschodu, z okolic p6Zniejszego
placu Strzeleckiego (litografia, 1823), m.in. z koSciolami Dominikanéw 1 Try-
nitarzy (uzytkowanym woéwczas jako biblioteka uniwersytecka). Blizsze plany
obrazéw Langego zajmuja postacie przechodniéw w strojach wspoéiczesnych,
a nawet male scenki rodzajowe. Ten watek rodzajowy dominuje w przedsta-
wieniu Jarmarku Swietojurskiego (litografia wedlug rysunku Langego, ok.
1830) na tle zabudowan cerkwi §w. Jura. Temat slawnych lwowskich jar-
markéw, odbywajacych si¢ dwa razy w roku i $ciagajacych kupcéw nie tylko
z Galicji, ale i z odleglej zagranicy, diugo fascynowal Iwowskich artystéw,
m.in. takich jak malarz J6zef Engerth, rysownicy Ludwik Galifiski i Karol Au-
er (il. 5).

W tym samym czasie co Lange pojawil si¢ we Lwowie jego réwies-
nik i kolega z akademii wiedenskiej, Jézef Haller (1775 — po 1851). Wiédt
tutaj skromny zywot pomocniczego nauczyciela rysunkéw w Szkole Gléwnej.
Chociaz ,byl popularna w miescie postacia” i ,,malowal wiele”!l, tylko kilka
jego akwarel z widokami Lwowa, uratowaly dla potomnosci Zbiory Pawliko-
wskich (dzisiaj w Ossolineum). Przedstawiaja one giéwnie okolice Watéw Gu-
bernatorskich ze Swiezo zalozonymi przez radc¢ Ratzheimera plantacjami, przy
patacach Gubernatorskim i Choloniewskich (il. 3), oraz ukonczony niedaw-
no, w 1842 r., Teatr fundacji hr. Skarbka, najokazalszy z nowych gmachéw

9 Lwowskie Muzeum Historyczne, zob. Widoki dawnego Lwowa i Krakowa, nr 53, il. na okiadce.
10 Dawniej w zbiorach Pawlikowskich, por. Zarewicz, nr 29.
1t Opatek, Zapomniane palety, s. 20.
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owczesnego Lwowa. Dziela te, malowane w pelnej uroku, idealizowanej i nie-
co basniowej konwencji, zaludnia ttum przechodniéw lub spacerowiczow roz-
nych stanéw i profesji: panowie we frakach i cylindrach, a takze w polskich
strojach, damy w modnych kapeluszach-budkach, wojskowi, stuzacy, zydowscy
mowym) oraz wytworne powozy. Jedna z akwarel ukazuje nocny pozar domu
na ulicy Nowej.

Mniej utalentowany, przynajmniej je§li chodzi o rysowanie sztafazu, August
Gatton, cz¢sto mylony ze swym imiennikiem i zapewne krewnym, Francisz-
kiem, tez malarzem, pochodzit z Francji. Jego autorstwa sa gwasze przedsta-
wiajace nowe, tworzace si¢ centrum miasta po stronie zachodniej. Na Placu
Ferdynanda (p6Zniej Mariacki), ujetym od wlotu ulicy Szerokiej (Kopernika)
w kierunku ulicy Akademickiej, wida¢ od strony Waléw Dolnych otwarte
koryto Peltwi, podczas gdy dalszy jej przebieg w glab obrazu zostal juz
przesklepiony, co musialo nastapi¢ niewiele wczesniej niz powstal obraz
(1847 r.)!2. Inny gwasz ukazuje widok w druga strone, na Waty Dolne (Het-
mariskie) w calej rozciaglosci, w kierunku Krakowskiego Przedmiescia, z pty-
naca Srodkiem rzeka, przez ktdra przerzucono arkadowe mostkil3. Z lewej
strony ukazano pierzej¢ zabudowy z wczesnoklasycystyczna kamienicag Hausne-
ra (pdZniejsza siedziba Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego).

Wsrdéd rysowanych widokéw Lwowa powstalych w okresie péZnego bieder-
meieru wyrézniaja si¢ prace Jana Tysiewicza-Niewiarowicza (1815-1891) i Ma-
cieja Bogusza Steczyriskiego (1814-1890). Pierwszy z nich byl wyksztalconym
malarzem, uczniem Friedricha Amerlinga w Wiedniu. Jego dwie nastrojowe
panoramy Iwowskiego $rodmiescia znamy tylko z wersji litograficznych Huber-
ta Clergeta, ktére znakomicie, jak si¢ wydaje, przekazuja malarskie zalety ory-
ginaléw. Pierwsza, z 1837 r., rysowana z ogrodu przy palacu arcybiskupéw
grecko-katolickich, ukazuje odlegty sylwet¢ miasta w ostatnich promieniach za-
chodzacego storica, podczas gdy bliski plan podmiejskich domostw pograzony
jest juz w mroku. Druga, z 1841 r., uj¢ta, jak glosi objasnienie, ,,z domu Vol-
mara” w goérnej cze$ci ulicy Szerokiej, pdZniej Kopernika, oswietlona jest
Swiatlem poranka, ktére obejmuje bity gosciniec i skromna przedmiejska zabu-
dowe, a ciemne sylwety wiez w glebi rysuja si¢ na tle wzgdrz i jasnego nie-
ba. Stgczyriski byt rysownikiem amatorem, niestrudzonym kolekcjonerem rodzi-
mych widokéw, ktérych czesc, we wiasnorgcznych litografiach, opublikowat
w wydawnictwie ,,Okolice Galicji” (1847). Dwa jego pdZniejsze (1852 r.) wi-
doki Iwowskie zachowaly si¢ réwniez w oryginalnych rysunkach podmalowa-
nych akwarela, oddajaca udatnie gre S$wiatet i cieni w rozlegtym pejzazu!4.
Jeden pokazuje miasto od wschodu (il. 6), od rogatki Brodzkiej (Lyczako-

12 Obecnie w Bibliotece im. Wasyla Stefanyka we Lwowie, zob. Czerner, il. 153.

13 Widoki dawnego Lwowa..., nr 82, il. na okiadce. Podobne ujecie na litografii Karola Auera w tomie
Aleksandra Zawadzkiego Galicja w obrazach, Lwéw 1837-1839, zob. Czerner, il. 137.

14 Mieczystaw Radojewski, Rysunki i akwarele artystéw polskich XVII-XX w. Katalog, Biblioteka Zakladu
Narodowego im. Ossolifiskich, Wroctaw 1969, nr 1249, 1250, il. 150.
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wskiej): na pierwszym planie zielone wzniesienia jeszcze nie zagospodarowane
(p6Zniejszy teren Parku Lyczakowskiego), dalej niska zabudowa Lyczakowa,
a w glebi szpital powszechny i wieze Srédmiejskie. Drugi — od zachodu, od
$w. Jura; opadajacy w glab trakt to dzisiejsza ulica Mickiewicza, ocieniona
woéwczas z obu stron drzewami, z prawej nalezacymi do Ogrodu Jezuickiego.
W panoramie miasta na dalekim planie wida¢ wzniesiony pig¢ lat wcze$niej
Patac Arcybiskupéw Lacinskich. Malarzem i rysownikiem byl tez Aleksander
Titz (1814-1856). Po studiach we Lwowie i dluzszym pobycie we Francji
wrécit w 1848 r. do Lwowa. W widoku miasta od ulicy Kopernika powtérzyt
ujecie Tysiewicza, tylko dziesigé lat péZniej (obraz znany jest dzigki litografii
Karola Klementa z 1852 r.) i w innej porze roku (miasto przykryte jest $nie-
giem, ulica suna sanie i idzie kondukt pogrzebowy, zapewne w kierunku
Cmentarza Stryjskiego).

Litografowanych widokéw Lwowa stworzyl najwigcej Karol Auer (ok.
1818-7), czolowy wspdtpracownik Zakladu Piotra Pillera, nastepcy Jdzefa.
Czech z pochodzenia, pojawit si¢ we Lwowie w latach trzydziestych XIX w.
i dziatal tu przez co najmniej 20 lat. Litografowal najczesciej wedlug wias-
nych rysunkéw. Najwczesniejsze jego ryciny ukazaly si¢ w Zbiorze najpiek-
niejszych okolic w Galicji, wydanym przez Pillera w roku 1837. Znamy dzisiaj
ok. 30 jego rycin z motywami lwowskimi. Cho¢ Jézef Ignacy Kraszewski kry-
tycznie ocenial walory artystyczne rysunkéw Auera!5 maja one duza warto§¢
dla poznania nie tylko wygladu biedermeierowskiego Lwowa, ale i Zycia 6w-
czesnej ulicy. Do ciekawszych ikonograficznie nalezg przedstawienia monu-
mentalnego kolegium Pijaréw, zajgtego teraz przez szpital powszechny, Kosza-
réw artylerii w tzw. Czerwonym Klasztorze przy ulicy Unii Lubelskiej (daw-
nym klasztorze Teatynéw), czy Widok Piaskowej Gory i na niej znajdujacych
sie szczqtkow Wysokiego Zamku, zdjety z wiezy ratuszowej, na ktérym widaé
tez kosciél sw. Kazimierza z klasztorem Siéstr Milosierdzia oraz kosciét Semi-
naryjny. Autorstwa Auera jako grafika (nie wiadomo czy wedlug wilasnych ry-
sunk6w) jest tez seria miniaturowych winietek litograficznych z lat 1846-1847,
wykorzystywanych w papierach listowych, a przedstawiajacych $wieckie gma-
chy, wzniesione lub przebudowane w czasach austriackich, m.in. Biblioteke
Ossolineum, Dom Hausnera, Dyrekcje¢ Skarbu w bylym konwikcie jezuickim,
Teatr Skarbkowski czy siedzibe ,Jeneralnej Komendy” przy pl. Bernardyriskim!6.

Nastepca Auera na stanowisku giéwnego litografa w zakladzie Pillera zostat
prawdopodobnie Jézef Swoboda (ok. 1895 — ok. 1885), zapewne réwniez
przybyly z Czech. Znany jest dzisiaj przede wszystkim jako autor serii wize-
runkéw Iwowskich kosciotéw z ok. 1865 r., odbitych wtérnie na stulecie Za-
kladu Pilleral”?. Liczba artystéw pracujacych dla Iwowskich zakladéw litografi-
cznych, nie tylko Pillera, takze Marcina Jabloniskiego, lwowskiej Stauropigii

15 Jézef Ignacy Kraszewski, lkonotheka, Wilno 1858, s. 25, cyt. za: Lwow przed laty osiemdiiesigciu...
(Tadeusz Marikowski), s. 9.

16 Zob. Lwéw przed laty osiemdziesieciu..., nr 1-XIL

17 Ibidem, nr XII-XXXII.
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i innych, tworzacych widoki miejskie, byla oczywiscie znacznie wigksza. Wy-
mieni¢ warto jeszcze Kajetana Wincentego Kielisiniskiego (1808-1849), znanego
z zamitowan starozytniczych i folklorystycznych, ktory w latach trzydziestych
XI1X w. pelnit obowiazki opiekuna zbioréw artystycznych i biblioteki Pawliko-
wskich w Medyce. Byl autorem nie tylko miniaturowych widokéw Lwowa
(m.in. od strony Zofiéwki), wykonanych w technice akwaforty, ale i rysun-
kéw przedstawiajacych poszczegdlne Iwowskie zabytki!8. Dla Pillera pracowali
tez tacy graficy, jak, wspomniany juz, Teodor Klement (1829-7), twérca rysun-
ku i wykonanej wedlug niego litografii (1855) zbarokizowanego wnetrza Kate-
dry Lacinskiej, oraz Tadeusz Zychowicz (czynny w latach trzydziestych i czter-
dziestych XIX w.), autor widokéw panoramicznych z przysziego placu Strze-
leckiego 1 promenady nadpeltwiafiskiej ,ku Krakowskiemu Przedmiesciu wzig-
tego z domu Penthera”.

Burzliwe wydarzenia Wiosny Ludéw 1848 r., ktére staly si¢ poczatkiem
konca biedermeierowskiego $wiata, takze we Lwowie, znalazly odzwierciedle-
nie w lokalnej sztuce. Anonimowy artysta przedstawil w kolorowej litografii
plonacy ratusz, a malarz-amator Ludwik Jablonowski (1810-1887) widok z dal-
szej perspektywy, zza Peltwi, na ktérym spoza zabudowy przy ul. Hetmarskiej
widaé plonacy czubek wiezy ratusza, a za kompleksem pojezuickim ptonie ko-
§ci6t potrynitarski — siedziba biblioteki uniwersyteckiej!®. Ruiny spalonego ko-
Sciota pofranciszkanskiego (uzytkowanego do tego czasu jako teatr) przedstawit
tworca akwareli, przypisywanej lwowskiemu malarzowi Andrzejowi Grabo-
wskiemu (1833-1886)20. Wypadki lwowskiej Wiosny Ludéw oddzialaly tez na
twérczo$¢ miodego Juliusza Kossaka (1824-1899), chociaz rysowal on nie ob-
razy Lwowa, ale wizerunki miejscowych uczestnikéw ruchu rewolucyjnego,
cztonkéw Gwardii Narodowej, czy generala Jézefa Dwernickiego na przegla-
dzie Iwowskiej Gwardii.

Lata nastgepujace po zrywie 1848 r. to okres reakcji i wzmozenia ucisku
narodowego, czego symbolem stala si¢ wzniesiona woéwczas cytadela na Goérze
Wronowskich. Réwnoczes$nie sa to lata stopniowego unowoczesniania miasta —
w 1859 r. uruchomiono pierwsza lini¢ kolejowa do Krakowa. Od roku 1861
zaczely si¢ zmiany polityczno-spoteczne, ktére doprowadzily do pelnej autono-
mii Lwowa i stworzenia warunkéw rozwoju zycia narodowego zwlaszcza w sfe-
rze kultury i sztuki. Zagadnienia te nie znalazly bezposredniego odbicia w iko-
nografii Lwowa.

Juliusz Kossak to pierwszy z plejady wybitnych malarzy, ktérzy pojawili si¢
we Lwowie okoto polowy i w trzeciej ¢wierci XIX w. W ich tworczosci tema-
tyka Iwowska miala jednak tylko incydentalne znaczenie. U Kossaka sg to te-
maty rodzajowe zwiazane z wyscigami hippicznymi (1845, 1851, do tego tematu

18 Rysunki i dwie akwaforty, datowane ok. 1838-1839, wymienia katalog wystawy: Lwdw dawny i dzisiej-
szy, nr 181-195,

19 W zbiorach Lwowskiego Muzeum Historycznego, zob. Czemer, il. 161.

20 Repr. Tadeusz Marikowski, Dawny Lwow, jego sztuka i kultura artystyczna, Londyn 1974, s. 25.
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powréeil artysta w latach 70. XIX w.)2l, akwarela Odjazd sprzed teatru Iwo-
wskiego (1850) oraz niedatowany rysunek Jarmark pod sw. Jurem, opubliko-
wany w wersji drzeworytniczej w 1870 r.22 Mtlodszy kolega i w pewnym sto-
pniu uczeri Kossaka, Artur Grottger (1837-1867) poswigcil miastu swej wczes-
nej miodosci, a pdZniej miastu swojej narzeczonej, Wandy Monné, jeszcze
mniej prac. W wieku dwunastu lat namalowal wytworny ekwipaz przed pafa-
cem Dzieduszyckich na ulicy Kurkowej, ale cala uwage skupil na koniach i po-
staciach przechodniéw, tlo architektoniczne i pejzazowe (Wysoki Zamek) tra-
ktujac catkiem zdawkowo?3. Praca, ktéra otworzyla Grottgerowi droge do ka-
riery w Wiedniu, dzigki uzyskaniu stypendium cesarskiego, stala si¢ akwarela
przedstawiajaca uroczyste powitanie cesarza Franciszka J6zefa na pl. Mariac-
kim we Lwowie 16 paZdziernika 1851 1., widziane z okna Hotelu Dresnera.
Praca ta zaginela, zachowat si¢ tylko szkic otéwkowy do czesci kompozycji24.
Nota bene to samo wydarzenie przedstawil réwniez Ignacy Gotebiowski (1816-
po 1870) w litografii odbitej w zakladzie litograficznym Marcina Jabtoriskiego.
Grottger w péZniejszej swej tworczosci po$wigconej powstaniu styczniowemu
i jego skutkom, tylko jeden rysunek, pograzonej w zalobie narodowej grupy,
umiejscowit w Ogrodzie Jezuickim we Lwowie25. Sceneria tego rysunku nie
ré6zni si¢ jednak od podobnych kompozycji taczonych z Ogrodem Saskim
w Warszawie, ktérego zreszty artysta nigdy nie widzial. Lwowski malarz Wil-
helm Leopolski (1828-1892), cho¢ przebywal we Lwowie dluzej niz poprze-
dnio wymienieni malarze i nie stronil od malarstwa rodzajowego, sig¢gal po
lwowskie tematy wyjatkowo. W zakrystii lwowskiego kosciota Bernardynéw
umiescit scene z zakonnikami z 1871 r., a trzy lata wczesniej wystawil we Lwo-
wie Widok ulicy Ruskiej, upowszechniony w drzeworycie w 1873 r.26 (il. 7).
Na obrazie, utrzymanym ,w kolorze szarym, zimnym”?7 widzimy pokryta
$niegiem ulice od strony Waléw Gubernatorskich, zapelniona ttumem i pojaz-
dami, po prawej potgzne mury cerkwi Woloskiej, a na pierwszym planie ma-
tego chtopca z sankami. Istniejace tu spore rdznice wysokoSci w uksztattowa-
niu terenu wykorzystywali milo$nicy zimowych zabaw.

Inny malarz Iwowski, Karol Mlodnicki (1835-1900), przyjaciel Grottgera,
siggal niekiedy po tematy z zycia miasta (Sypanie Kopca Unii Lubelskiej w r.
1869; Waty Hetmariskie w r. 1873)28, jako ze byt takze ilustratorem pracuja-
cym dla czasopism.

21 Zob. m.in. K. Olszanski, Juliusz Kossak, Warszawa 2000, il. 34,

22 Kilosy, 1870, I, s. 305.

23 W zbiorach Pawlikowskich, obecnie w Ossolineum we Wroclawiu, zob. Tadeusz Solski (red.), Zbiory
Pawlikowskich. Katalog, Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich, Wroclaw 1960, nr 382.

24 Na odwrocie akwareli Stado koni z 1851, fot. archiwalna w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie.

25 Opublikowany jako drzeworyt w Tygodniku Ilustrowanym w 1868 r., zob. Czemer, s. 70, il. 176.

26 Kilosy, 1873, nr 395, s. 56.

27 Wedlug sprawozdawcy Tygodnika Ilustrowanego, 1869, nr 81, s. 30. Cyt. za: K. Rutkowska, Malarstwo
Wilhelma Leopolskiego, Warszawa 2004, s. 98.

28 Zob. Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych, t. V (1993), s. 601 (J. Polanowska).
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Znane sa sympatie dla Lwowa Jana Matejki (1838-1893). Wrazliwy na
$wiadectwa historii pos§wigcil nieco uwagi takze zabytkom tego miasta. Dwa
jego rysunki na ten temat z 1872 r.. Dzwonnica przy katedrze ormiariskiej
oraz Wejscie do Cerkwi Woloskiej z Dziedzirica Stauropigialnego znamy z drze-
worytéw opublikowanych przez Lewentala w ,,Albumie Matejki”. W obrazach
przedstawiajacych wydarzenia historyczne zwiazane ze Lwowem pojawiaja si¢
lwowskie budowle. W kompozycji Bohdan Chmielnicki z Tuhaj-Bejem pod
Lwowem (1885)29 widnieje w dali panorama miasta u stép do$¢ wyolbrzymio-
nej géry zamkowej. Mozna rozrézni¢ wieze: bernardyriska, korniaktowska, ra-
tuszowa w formie do$¢ fantazyjnej, wiez¢ katedry laciriskiej z rokokowym het-
mem i osiemnastowieczna kopul¢ Dominikanéw. Te anachronizmy (oblezenie
mialo miejsce w 1648 r.) tlumaczyé mozna pragnieniem pokazania sylwety
miasta w jej tatwym do rozpoznania ksztalcie. W innym obrazie, ktérego te-
matem jest zalozenie katedry rzymsko-katolickiej we Lwowie (Powtdrne zaje-
cie Rusi — Bogactwo i oswiata r.p. 1366, z cyklu Dzieje cywilizacji w Polsce,
1888)30 widzimy Wysoki Zamek i dzwonnice katedry ormianskiej. Réwniez
ostatnie swoje dzieto poswiecit Matejko tematowi lwowskiemu — Sluby Jana
Kazimierza®!, rozgrywajace si¢ w Katedrze lacifiskiej we Lwowie w roku
1655. Trudno jednak uznaé je za zwiazane z rzeczywistg ikonografia miasta.

Inny malarz krakowski Aleksander Gryglewski (1833-1879), specjalizujacy
si¢ w widokach architektonicznych, powzial zamiar stworzenia cyklu obrazéw
ukazujacych najcenniejsze zabytki budownictwa w Polsce. Jego pobyt we
Lwowie w 1871 r. zaowocowal zespolem rysunkéw lwowskich zabytkowych
budowli i, jak si¢ wydaje, jednym tylko obrazem olejnym, przedstawiajacym,
w nienagannej perspektywie i rysunku, Cerkiew Woloska z kaplica Trzech
Swictych. Obraz pokazany byl na wystawie w Krakowie w 1874 r., dzisiaj
znany jest z drzeworytniczej ilustracji32. Obraz olejny i jedna akwarela (przy-
pominajaca ujeciem rysunek Matejki) na temat katedry ormiariskiej33 to przy-
klad incydentalnego zainteresowania architektura lwowska w twérczosci Woj-
ciecha Grabowskiego (1850-1885), brata wspomnianego Andrzeja, wywodzace-
go sie¢ ze Szkoly krakowskiej rysownika i ilustratora. Niestety, Lwéw, mimo
pigknego polfozenia, szczegdlnej urody architektonicznej i urbanistycznej, nie
doczekat si¢ w wieku XIX swego wyspecjalizowanego portrecisty, jakimi byli,
gléwnie dla Krakowa — Gryglewski, czy wcze$niej dla Warszawy — Antoni
Zaleski. Moze pewnym wytlumaczeniem w tym wypadku moze by¢ zdecydowana
przewaga baroku w ogblnym obrazie architektury miasta, ktéry jeszcze w dru-
giej potowie stulecia uchodzit za ,,styl zepsuty”. Trudno za takiego portreciste

29 Muzeum Narodowe w Warszawie, zob. katalog zbioréw: Malarstwo polskie od XVI do poczatku XX
wieku, Warszawa 1975, nr 631, il.

30 Ibidem, nr 649, il.

31 W zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

32 Tygodnik Ilustrowany, 1874, nr 1, s. 101.

33 Obraz olejny, obecnie zaginiony, reprodukuje: Sztuka (Lwéw), 1911, s. 172; akwarela w zbiorach Lwo-
wskiego Muzeum Historycznego.
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miasta uzna¢ Alfreda Kamienobrodzkiego (1844-1922), czynnego architekta
i malarza-amatora (cho¢ studiowat podobno w krakowskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych). Jego akwarelom34 pokazujacym najbardziej charakterystyczne Iwowskie
widoki, ozywione sztafazem z przelomu XIX i XX w., przy duzych walorach
dokumentacyjnych, brak jednak gigbszego artystycznego wyrazu. Malarzem
profesjonalnym, wyksztalconym akademicko w Krakowie i Wiedniu, byl Tade-
usz Rybkowski (1848-1926). We Lwowie pojawil si¢ dopiero w 1893 r., by
zostaé profesorem malarstwa dekoracyjnego w Szkole Przemystowej. Jego lwo-
wskie widoki zwracaja uwage realistyczna precyzja szczegdtu. Najbardziej z nich
znany to Targ przed Wielkanocq na Placu Bernardyriskim (1894)35, rozlegta
panorama, zdj¢ta zapewne z okien mieszkania artysty, z cizba handluja-
cych i chiopskich furmanek na tle architektonicznego zespolu kosciota i kla-
sztoru Bernardynéw (il. 8). Widoczna na obrazie zabudowa zachodniej czgsci
placu jest jeszcze niska, co mialo si¢ wkrétce zmienic.

Pod koniec XIX i na poczatku XX w. malarze coraz rzadziej si¢gali po
charakterystyczne motywy miejskiego pejzazu Lwowa, pozostawiajac fotografii,
ktéra stopniowo zyskiwata rangg sztuki, trosk¢ o dokumentowanie przemian
w wygladzie miasta. Zyskiwala na tym polu znaczenie takze produkcja o cha-
rakterze pamiatkarskim, nie pozbawiona zreszta wartosci artystycznych. Wspo-
mnie¢ trzeba karte pocztowa, projektowana takze przez malarzy, np. seri¢ lwo-
wskich widokéw wedtug akwarel krakowskiego specjalisty od ikonografii miej-
skiej, Stanistawa Tondosa (1854-1917).

Malarze mtodszego pokolenia, zwiazani z ruchem Mlodej Polski, jesli po-
dejmowali omawiana tu tematyke to zwykle jako pretekst do studiowania efektow
atmosfery, $wiatla czy nastroju. Tak czynil Stanistaw Debicki (1866-1924), lwo-
wski przedstawiciel impresjonizmu i secesji. Obraz W deszczu z 1892 r.36 (il.
9) to studium koloru i $wiatla pochmurnego dnia w wybranym widoku Iwo-
wskiej ulicy, w ktérym swoja role odgrywaja fragmenty fasady koSciota Sw.
Marii Magdaleny (z nowym hetmem wiezy z 1890 r.) i ceglanego budynku
szkolnego. Kameralny Widok z Wysokiego Zamku (ok. 1900) tego samego ar-
tysty stanowi przede wszystkim studium koloru i §wiatla w zimowym pejza-
zu37. Widok Lwowa Stanistawa Janowskiego (1866-1942)38, ujety z wysoko
potozonego punktu obserwacji, ukazuje szkicowo w pelnym sloricu Waly Hetman-
skie, z sylweta koSciota Jezuitéw i kopula Teatru Miejskiego w glebi. By¢ moze
studium to pozostaje w zwiazku z podobnie ujeta, wielka panorama Lwiw
w wieku XVIII, wspélnym dzielem Janowskiego i Zygmunta Rozwadowskiego,

34 Obecnie w zbiorach Lwowskiego Muzeum Historycznego.

35 Muzeum Narodowe w Warszawie, zob. Malarstwo polskie..., nr 866, il. Studium akwarelowe do tego
obrazu znajduje si¢ w zbiorach Lwowskiego Muzeum Historycznego, zob. Czemner, il. 223.

36 Muzeum Narodowe w Krakowie, zob. katalog zbiorow: S. Kozakowska, B. Matkiewicz, Malarstwo pol-
skie od okoto 1890 do 1945 roku, Krakéw 1997, nr 315 (omytkowo jako kosciét Bernardynéw we
Lwowie), il.

37 Lwowska Galeria Sztuki, zob. P. Lukaszewicz, Stanistaw Debicki 1866-1924, Muzeum Slaskic, Wroctaw
1966, nr 38, il.

38 Muzeum Narodowe we Wroclawiu, zob. katalog zbioréw: Malarstwo polskie XVII-XIX w. Obrazy olej-
ne, Wroctaw 1992, nr 139.
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namalowanym znacznie pézniej, bo dopiero w roku 192939. Fryderyk Pautsch
(1877-1950) w jedynym swoim obrazie odwolujacym si¢ do lokalnej miejskiej
tematyki, w Dziadach na odpuscie pod katedrq sw. Jerzego we Lwowie
(1907)40 odszedt od tradycji przedstawienn rodzajowych zwiazanych z tym te-
matem i skupil si¢ na ekspresyjnej, czy wrecz ekspresjonistycznej charaktery-
styce grupy zebrakéw na pierwszym planie. Z tlem architektonicznym, ktére
okresla¢ ma miejsce akcji, artysta poczynal sobie do$¢ swobodnie. Nie tylko
zredukowal je do waskiego pasa u gory obrazu, ale i odrealnil, wprowadzajac
za barokowe ogrodzenie zespolu Swigtojurskiego, w miejsce patacu arcybisku-
piego, Cerkiew Woloska!

Na przelomie wiekéw XIX i XX nastgpuje odrodzenie grafiki artystycznej.
Grafika przestaje pelni¢ role wylacznie przekaZnika w stosunku do rysunku i ma-
larstwa, zyskujac znaczenie samoistnego Srodka wypowiedzi. Stosunkowo
p6Zno, bo w drugim dziesigcioleciu XX w. réwniez lwowscy arty$ci odkrywa-
ja t¢ nowa rol¢ grafiki, zaréwno litografii, jak technik trawionych?!. I co cie-
kawe, wilasnie w tej dziedzinie, si¢gaja che¢tnie po lwowskie motywy. Mlodo
zmarly Odo Dobrowolski (1883-1917) po studiach w Akademii krako-
wskiej i w Paryzu (1908-1909) i krétkim pobycie w Monachium, zamieszkat
we Lwowie, gdzie malowal akwarela i rysowal tuszem i pastelami widoki
miejskie. Tematyka ta stala si¢ juz wczesniej jego specjalnoscia. Najbardziej
znanym dzietem Dobrowolskiego jest teka ,Lwdw” (1914-1915), zawierajaca
10 barwnych autolitografii. Mimo, zdawaloby si¢ banalnosci wyboru motywéw
- najpopularniejszych budowli i fragmentéw ulic, ich interpretacja nadaje im
specyficzny, melancholijny nastrdj. Sa to, z jednym wyjatkiem, widoki zimowe
(ulubiona pora roku artysty), ujete w ,szary” dzief,, kiedy zbieraja si¢ $niego-
we chmury, najczesciej za$§ o zmierzchu lub wieczorem, czy zgola nocg. Na
przyktad: na Placu Mariackim (il. 10), z pomnikiem Mickiewicza (odstonigty
w 1905 r.), pod szarozéltym niebem zapadajacy zmierzch zaciera szczegdly fa-
sad, pala si¢ juz latarnie, po zasniezonej nawierzchni ulic trwa ruch samocho-
déw i pieszych, a w glebi, u wylotu na pl. Halicki, przejezdza os$wietiony
tramwaj.

Wanda Korzeniowska (1883-1935), Iwowianka, zainteresowala sie grafika
juz podczas studiéw w Monachium (1907-1908). Po powrocie do Lwowa
uprawiala techniki trawione. Jej teka ,,Koscioly starego Lwowa” powstawala
w latach 1914-1917. Do podobnych tematéw siggala tez w latach nastgpnych.
Pod koniec zycia zajeta si¢ drzeworytem sztorcowym. Przedmiotem graficznej
interpretacji stawaty si¢, obok znanych motywow, jak wieze Cerkwi Woloskiej,
Bernardynéw, koscioty: $§w. Jura, Dominikanéw, Benedyktynek taciriskich, tak-
ze wnetrza, poszczegllne grupy rzezbiarskie, fragmenty barokowych oftarzy.
Artystka dla wydobycia maksimum wyrazu stosowala mocna gre $wiatel i cie-

39 Lwowskie Muzeum Historyczne, obraz o wymiarach 330 x 825 cm.

40 Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie, zob. P. Lukaszewicz, Fryderyk Pautsch 1877-1950. Malarstwo,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1978, nr 31, il.

41 Zob. Rylska; por. tez: Lwow dawny i dzisiejszy.
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ni oraz deformacje perspektywiczne (np. Kosciot Benedyktynek, 1919, akwafor-
ta z akwatintg).

Odzyskanie niepodlegtosci w 1918 r., ktére we Lwowie laczylo si¢ z krwa-
wa wojng polsko-ukrainiska w latach 1918-1919, i zmiana statusu miasta ze
stolicy Galicji w miasto wojewddzkie w odrodzonym paristwie polskich, nie-
wiele zmienily w sytuacji artystycznej, zwlaszcza jesli chodzi o malarskie czy
graficzne przedstawienia miasta. Miodych lwowskich malarzy okresu migdzy-
wojennego ikonografia miejska nie interesowala. Zygmunt Radnicki (1894-
1969) czy Wiadystaw Krzyzanowski (1889-1973) jesli malowali lwowska ulice
czy jaki§ motyw z przedmie$cia (np. Paparéwka, ok. 1935, Krzyzanowskie-
go*2) byly one dla nich tylko okazja do zbudowania kolorystycznej kompozy-
cji. Duza rolg¢ w rozwoju grafiki w tym okresie odegral Ludwik Tyrowicz
(1901-1958), zwiazany z awangardowa grupa ,artes”. Jego teka ,Pigkny
Lwéw” z 1932 r. zawiera 10 autolitografii, tworzacych lekka kreska i plama
barwna nowoczesna interpretacj¢ tradycyjnych motywéw Iwowskiej ikonografii.
Pojawiaja si¢ takze akcenty nowego Lwowa, skontrastowane z zabytkowa ar-
chitekturag (w obrazie Ulicy Akademickiej wieza katedry i funkcjonalistyczny
gmach architekta Ferdynanda Kasslera z 1929 r., il. 11). Tyrowicz prowadzil
od 1929 r. Kursy Grafiki Artystycznej, a od 1930 r. takze Pracowni¢ Rysunku
1 Grafiki na Wydziale Sztuk Zdobniczych lwowskiej Szkoty Przemystowej. Byt
tez w 1934 r. gléwnym organizatorem Zwiazku Lwowskich Artystéw Grafi-
kéw. Wigkszo$¢ lwowskich artystéw uprawiajacych techniki graficzne w latach
trzydziestych XX w. zainteresowala si¢ nimi za sprawa Tyrowicza, co nie 0z-
nacza, ze przejmowala jego stylistyke. Najczeéciej podejmowanym tematem byl
pejzaz miejski Lwowa i jego architektura. Banalne motywy poddawano niekie-
dy nowej interpretacji. Kaplica Boiméw czy Lwowski Rynek, suchoryty Marii
Opolskiej (1888-1957) dzigki uzyciu wyrazistego $wiatlocienia i znieksztalcen
rysunku zyskiwaly nowy, dramatyczny wyraz. Pojawilo si¢ wiele nowych mo-
tywéw dotad rzadko lub wcale nie przedstawianych: Lewandowka-Parawozow-
nia kolejowa (1930) 1 Kosciét sw. Elzbiety (1935), akwatinty barwne Stefana
Kacprowskiego (1887-1948). Tematem rycin stawaly si¢ mniej popularne staro-
miejskie zaulki: Ulica Szklarska, Ulica Krzywa, Ulica Serbska, w akwafortach
(ok. 1932) Marii Huthowej (1886-1974), Ulica Schodowa w okolicach Wyso-
kiego Zamku w linorycie (1934) Ireny Nowakowskiej-Acedanskiej (1906-
1983). Jozefa Kratochwila-Widymska (1878-1965) rysowala malownicze zakat-
ki dzielnicy zydowskiej na Krakowskim Przedmiesciu: Ulica Smocza, drzewo-
ryt (1930) z ,,Teki Lwowskiej” lub Sprzedai ryb na Placu ZboZowym, akwa-
forta z vernis mou (1935) z Teki ,,Starolwowskie kramy”.

Grafike¢ uprawial réwniez Jézef Pieniazek (1888-1953). Uczeri Leona Wy-
czOtkowskiego, Jozefa Pankiewicza i Teodora Axentowicza w krakowskiej
Akademii, péZniej nauczyciel rysunkéw w szkotach Srednich w Krakowie,

42 Muzeum Narodowe w Poznaniu.
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Pocztowki Iwowskie sprzed 1914 r. (ze zbiorow Muzeum Niepodlegtosci)
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Samborze i Lwowie, pozostawil przede wszystkim zesp6l akwarel i studiéw
olejnych z pejzazami Iwowskimi z lat 1941-194243 (il. 12). Malowane subtel-
nie, z trafnym oddaniem réznych efektéw atmosferycznych i zmiennego
o§wietlenia w rozmaitych porach dnia i roku, pokazuja znane skadinad wize-
runki ulic i historycznych budowli, ale tez widoki na miasto z wyzej polozo-
nych miejsc obserwacji, ktérych we Lwowie nie brakowalo Obrazy te stanowia
$wiadectwo artystycznej fascynacji miastern nad Peltwia, jego pejzazem i zabyt-
kami, zamykajac diugi okres dziejéow lwowskiej ikonografii do drugiej wojny
$wiatowej, jaki byl przedmiotem naszej refleksji.
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