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MALGORZATA DUCH

OD TYLMANA Z GAMEREN DO STANISLAWA HERAKLIUSZA
LUBOMIRSKIEGO, CZYLI OD SZTUKI DO EMBLEMATYKI BAROKU.
RZECZ O ,ADVERBIUM MORALIUM”

Wsrod znanych i cenionych architektow Mazowsza
z calg pewnoscig wazne miejsce zajmuje najwybitniej-
szy architekt niderlandzki - Tylman z Gameren. Dzi$ -
dzieki ksigzce Stanistawa Mossakowskiego pt. Tylman
z Gameren. Architekt polskiego baroku' jego zyciorys
nie jest juz enigmatyczny. Ot6z ten wybitny architekt War-
szawy przyszedt na swiat w 1632 roku w holenderskim
miescie Utrecht w rodzinie sukiennika i krawca Jocoba
van Gameren. Dziecinstwo i wczesng mtodosc¢ spedzit
w domu rodzinnym w Holandii. Tu rowniez ukonczyt stu-
dia architektoniczne, uczac sie na wzorach budownic-
twa holenderskiego. Po poczatkowych studiach w kraju
rodzinnym wybrat sie w podréz po Europie, gdzie zwie-
dzit m.in. Francje, Niemcy oraz Wiochy, a nastepnie za-
trzymat sie na dtuzej w Wenecji. Tu w roku 1662 zapo-
znat sie ze Stanistawem Herakliuszem Lubomirskim,
synem hetmana Jerzego Sebastiana - rokoszanina, pod-
rozujgcym wowczas po Europie. Stanistaw Lubomirski
zaprosit Tyimana z Gameren do Warszawy. Jak twierdzi
Mariusz Karpowicz?, w 1664 roku byt juz Tylman na pew-
no w Polsce®; bedac na ustugach Lubomirskich, zatrud-
niony zostat jako inzynier wojskowy i architekt.

Warto dodac, iz do swojej nowej ojczyzny Tylman
przywiozt rowniez swojq prywatng, duza, jak na tamte
czasy, biblioteke, ktora pozniej stale uzupetniat. To, co
z niej zostalo, znajduje sie dzis w Bibliotece UW.

Pierwszymi ,dzietami” projektowanymi przez Tylmana
byly zatem obwalowania, mosty, maszyny obleznicze i twier-
dze, ktore tworzyt jako inzynier wojskowy dla hetmana po-
Inego koronnego Jerzego Sebastiana Lubomirskiego.

Wykonujac rownolegle prace architektoniczne i roz-
maite projekty dla Lubomirskich, bral udziat jako inzy-
nier wojskowy w kampaniach 1671, 1675i 1676 roku, za
co Jan Il nagrodzit go polskim indygenatem i tytutem
sekretarza krolewskiego. W 1685 roku sejm potwierdzit
nadanie mu szlachectwa oraz nowego nazwiska. Wtedy
to Tylman van Gameren stat si¢ Tylmanem Gamerskim,
jednak w polskich dokumentach urzedowych nazywany
byt ,Batavus” lub ,Ultraiectinus™. Mimo to uzywat catej
serii réznych odmian swojego nazwiska: Tylman, Thyl-
man, Tilman, Tilemanus, Telman, Gamererski, Gamme-
ren, Gamerini, Camerini, z Gamerynu.

Opusciwszy wojsko Tylman zajat si¢ juz wytacznie
architekturg cywilng - reprezentacyjnymi patacami, zam-
kami, ogrodami, pawilonami, kosciotami. W tych dzie-
dzinach szybko zdobyt ogromng popularnos¢ i uznanie,
a o jego projekty ubiegali si¢ zarowno magnaci, jak i bi-
skupi oraz sam krol. Dzigki temu stal sie cztowiekiem
bardzo majetnym i szanowanym.

W 1677 roku Tylman ozenit si¢ z polska szlachcian-
ka - Anng Komorowska; matzonkowie zamieszkali

llustracja 1. - Palac Lubom:rsk/ch w Pulawach

w matej wtasnej posiadtosci z ogrodem na terenie Ujaz-
dowa, ktorg otrzymat zapewne od Stanistawa Herakliu-
sza Lubomirskiego.

Odtad, az do $mierci, ktora nastgpita w drugiej poto-
wie roku 1706, zamieszkiwat artysta gtownie w Ujazdo-
wie, przy boku swego gtéwnego zleceniodawcy i przyja-
ciela - Stanistawa Lubomirskiego, ale pracujac takze dla
innych zleceniodawcow, dla krola, krolowej, episkopatu.
Jezdzit wzywany jako projektant po rozlicznych dobrach
Lubomirskich i rodow zaprzyjaznionych, czg¢sto zaglada-
jac do Rzeszowa hetmana Hieronima Augustyna Lubo-
mirskiego czy do Krakowa. Tu zaprojektowat kolegiate
$w. Anny dla uniwersytetu, ktorej plany wprawdzie zo-
staly potem zmienione, ale Tylman dogladat budowy jako
.ekspert". Jeszcze raz wybrat si¢ do Wioch, zapewne
u boku pana marszatka w roku 1687, by odwiedzi¢ Wie-
den, Wenecje i Rzym®.

Badajac tworczos¢ najwybitniejszego architekta war-
szawskiego, nalezy zwroci¢ uwage na budowle Swieckie,
zwlaszcza patacowe lub patacowo-willowe. Z cata pew-
noscig szczegodline miejsce zajmuije tu willa wiejska Stani-
stawa Herakliusza w Putawach (ilustracja 1°), wtopiona
potem w wielkie zalozenie w XVII| w. oraz patac Krasin-
skich w Warszawie (ilustracja 27) zwany pozniej Patacem
Rzeczypospolitej®. Jak pisze Mariusz Karpowicz:
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llustracja 2. - Patac Krasinskich w Warszaw:e
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Willa putawska, zaprojektowana i rozpoczeta w 1671 .,
jest dzielem oryginalnym zaréwno dzigki bryle, jak i roz-
planowaniu wnetrza (salon na rzucie wybrzuszonego po-
srodku prostokata, wysunigty poza obreb wiasciwej bu-
dowli; taras widokowy o dwoch pawilonikach na narozach).
Precedensowy na terenie Polski jest tez motyw trojkatne-
go szczytu od dziedzinca, wspartego na szeregu pilastrow
- motyw portyku $wiatyni. Tympanon tego szczytu wypet-
niony zostat reliefowa dekoracjq rzezbiarska.

Nalezy w tym miejscu dodag¢, iz willa putawska za-
chowata sie jedynie na rysunkach i projektach, natomiast
patac Krasinskich stoi do dzi$. Budowany byt dtugo (gtow-
ny etap w latach 1689-1694), i niestety nie zostat nigdy
ukonczony w catosci. Architektura korpusu gtownego -
wykazujaca wprawdzie zapozyczenia z Wioch, Francji
stanowi osiggniecie wybitne, nawet w skali catej Europy,
naprawde oryginalne i $wietne artystycznie dzigki wyjat-
kowemu talentowi, jaki posiadat Tylman i jego umiejet-
nosciom koordynacji elementéw budowli. Wszystkie te
nowatorskie na naszym gruncie rozwiazania byty niewat-
pliwie - jak stusznie podkresla Mariusz Karpowicz® - ka-
mieniem milowym w rozwoju naszej architektury. Te dwie
najwazniejsze budowle patacowe - warszawska i w Pu-
tawach - pomijajac juz rozliczne inne rezydencje projek-
towane przez Tylmana, staty sie¢ wzorcami nasladowa-
nymi przez caty wiek XVIII".

Rownie rewelacyjna i nowatorska - dodaje wspomnia-
ny wyzej badacz '’ - byta koncepcja wnetrz patacu Kra-
sinskich, $cisle symetrycznie rozplanowanych z wbudo-
wana olbrzymig monumentalna klatkq schodowa w $rod-
ku. Z niskiego i mrocznego westybulu schody prowadza
na wysokie jasne pietro, rozdzielajac sie na dwa oddziel-
ne, dwubiegowe ramiona. Klatka potaczona jest w jed-
nolite wnetrze z dwoma salonami, ktére otwierajg sie na
nig arkadowymi prze$witami. Tego rodzaju dyspozycja
wnetrz, gdzie centralna czg$c¢ reprezentacyjna - klatka
schodowa i dwa polaczone z nig salony - zajmuje naj-
wieksza przestrzen w budynku, jest na terenie Polski
absolutng nowoscig. Stanowi rozwigzanie awangardo-
we w skali Europy, podniesione i rozpowszechniane do-
piero w nastepnym stuleciu. To wnetrze, zaprojektowa-
ne z wyjatkowym darem wyobrazni, stanowito przy tym
znakomitg scenograficzng oprawe dla wszelkich uroczy-
stosci dworskich i towarzyskich

Zdaniem Mariusza Karpowicza: sposrod urbanistycz-
nych prac Tylmana najwazniejszg jest niewatpliwie Ma-
rywil (1692-1695). Byt to, jak wiadomo, wielki, pieciokat-
ny plac obudowany jednolita zabudowsg, przypominajg-
cy zasadg paryskie place krolewskie, ale zupetnie ina-
czej rozwigzany pod wzgledem artystycznym. Byto to
bowiem zamkniete centrum mieszkalno-hand1owe, pet-
nigce jednoczesnie role reprezentacyjnego placu i ideal-
nej scenerii uroczystosci dworskich'.

Nalezy zauwazyc, iz Tylman Z Gameren zastynat tak-
ze jako nowatorski projektant budowli sakralnych. Za-
projektowat ich na terenie stolicy i w jej sgsiedztwie kilka
(koscioly kapucynow, paulinéw, bonifratrow, sakramen-
tek, bernardynow na Czerniakowie), ale tylko dwa za-
chowaly sie zgodnie z tym ksztattem, jaki nadat mu ar-
chitekt - kosciot sakramentek na Nowym Miescie (ilu-

stracja 3) i bernardynéw
na Czerniakowie (ilu-
stracja 4).

Pierwszy z nich, po-
wstaty w latach miedzy
1688 a 1692 - rowniez
jak Marywil na zlecenie
krélowej - przeznaczo-
ny byt dla sakramentek,
zgromadzenia sprowa-
dzonego przez Mary-
sienke z Franciji, ktore-
go zadaniem byta wie-
czysta adoracja Naj-
Swietszego Sakramen-
tu'?. Stad forma catej
budowli na Nowym Mie-
$cie nawigzujaca do ksztattow cyborium. Jest to niewat-
pliwie jeden z najdoskonalszych kosciotow centralnych
XVII w. w Europie i jedno z najwigkszych osiagniec arty-
stycznych Tylmana.

Zupetnie odmiennym, cho¢ réwniez wysokiej proby
rozwigzaniem artystycznym jest kosciot na Czerniako-
wie, wzniesiony w latach 1687-1692 dla bernardynow na
zlecenie Stanistawa Herakliusza. Tak o tym zabytku pi-
sze Mariusz Karpowicz:

.Sktada sie on zdwoch centralnych, cho¢ odmiennych
przestrzeni - krzyza greckiego, nakrytego koputg w czesci
nawowej, oraz prezbiterium przekrytego sklepieniem be-
dacym elipsoidg na lunetach. Wnetrze jest najwiekszym
w Polsce majstersztykiem w zakresie ztudzen optycznych,
gierek przestrzennych, wyrafinowanych efektow swietl-
nych, kulisowej, scenograficznej konstrukcji przestrzeni i
wreszcie catkowicie przestrzennego, trojwymiarowego
traktowania wystroju. Efekt przechodzi wszelkie oczeki-
wania - otrzymujemy ztudzenie powietrznej szerokiej prze-
strzeni w ciasnym przeciez wnetrzu, ogromu mimo niktych
rozmiarow, wydtuzenia przy matym w rzeczywistosci dy-
stansie, wreszcie catkowitej jednolitosci”'®.

W kosciele tym Tylman odgrywa wazna role jako pro-
jektant dekoracji wnetrz, wystroju, oftarzy i tworca sprze-
. tu. Sylwetka artystyczna
| wielkiego Holendra nie

jest jednolita. Jak trafnie
| zauwazyt Mariusz Karpo-

wicz', tworczosé ,pol-
| skiego Salomona” ma
' dwa co najmniej oblicza.
| Jedno to oblicze klasycy-
) zujacego artysty. Tylma-
nowska architektura jest
ptaska, ramowa, ,pokrat-
kowana" bardzo linearnie

l

llustracja 3. - Kosciol Sakramentek
na Nowym Miescie w Warszawie

pilastrowymi. Stosuje
- - B 1 4. czesto wielkie porzadki
Y e g w Polsce dotad niespoty-
&_’, [ % mmemed kane. Artyste interesuje
llustracja 4. - Kosciél Bernardynéw Przede wszystkim spra-
na Czerniakowie w Warszawie  wa wtasciwych obliczen
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proporcji, stad tez kazdy jego rysunek projektowy jest
wiasciwie Scisle teoretyczng wizjg geometryczng, ryso-
wanym od linijki precyzyjnym ujeciem zawsze ortogonal-
nym. Unika jakichkolwiek widokéw perspektywicznych
czy wydobywania tréjwymiarowosci cieniowaniem. To
jedno oblicze jest zatem uformowane przez suchego,
bezbtednego teoretyka, panujgcego niepodzielnie nad
wszelkimi arkanami ,czystej" architektury, mistrza pro-
porcji i wirtuoza linearnego i bardzo wysmakowanego ga-
tunku architektury, odpowiadajgcego suchosci rysunku.
Ale jest jeszcze oblicze drugie: Tylmana-projektanta matej
architektury, dekoracji wnetrz, migsistych stiukéw, dyna-
micznego i gwaltownego malarza bitew, zwolennika we-
neckiego koloryzmu i twércy realistycznych aktow.

Warto dodag, iz duzg swobode tworczg i elastycznosé
postawy demonstruje Tylman jako projektant nagrobkow.
Jego repertuar w tym zakresie jest bardzo zréznicowany,
od zupetnie nowatorskich grup rzezbiarskich, bliskich naj-
bardziej dynamicznym projektom Berniniego, w ktérych
figury alegoryczne, olbrzymie kotary, amory o rozwianych
skrzydtach, dynamiczne ruchy postaci zupetnie zagtusza-
ja plaskie tto architektoniczne - az po tradycyjne i proste
epitafia, np. nagrobek Zofii Lubomirskiej w Koriskowoli'®.

Kazdy ze znanych architektow wnosit do sztuki bu-
downictwa swojego czasu co$ nowego, przetomowego.
Gamerski specjalizowat si¢ glownie w magnackich pata-
cach i rezydencjach. Opracowat wiec swoj wlasny wzor
takiej rezydencji, powtarzany przez wielu innych przed-
stawicieli baroku. W jego wzorze gtéwna bryta budynku
miata ksztaft prostopadtos$cianu, ustawionego tak, ze krot-
sze Sciany byty bocznymi. Do nich z kolei przylegaly ele-
menty podobne do niewysokich wiez, ktére miescity
w sobie czesto cale apartamenty. Sama natomiast bryta
gtéwna miata na Srodku duzq sale, taczaca wejscie fron-
towe z ogrodowym, od ktorego odchodzity korytarze do
innych pomieszczen.

Warto podkresli¢, iz Gamerski byt przedstawicielem
tzw. baroku klasycyzujacego z elementami palladianizmu.
Projektowat patace o jasnej kompozyciji bryly z charak-
terystycznymi naroznymi ryzaltami, w projektach koscio-
téw chetnie stosowal formy centralne.

Reasumujac, Tylman z Gameren jest zatem tworca war-
szawskich patacow: Krasinskich (1667-1685), Gninskich
(1681-1685), Ossolinskich (ok. 1694), a ponadto patacow
w: Putawach- patac Lubomirskich, Starym Otwocku, Nie-
borowie oraz tazienek i pawilonu zwanego Ermitazem
w Ujazdowie, a takze kosciotow i klasztorow: Sakramentek
i Bernardynow w Warszawie, $w. Anny w Krakowie.

We wczesniejszych rozwazaniach pisatam o wspot-
pracy Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego z Tylmanem
z Gameren'®. Nalezy podkresli¢, iz ich dzielem wspdlnym
jest takze warszawska edycja z roku 1688 Adverbiorum
moralium sive de Virtute et Fortuna libellus, z rycing fron-
tispisowq karty tytutowej i rycinami do 15 emblematow
rytych w miedzi wedlug rysunkéw Tylmana przez Jana
Jerzego Helwiga z Krolewca (ryc. 90-105). Dziefo to byto
wznowione takze w Warszawie w roku 1691, a potem jesz-
cze kilkakrotnie wydawano je w oryginale i w przektadzie
Antoniego Chryzantego tapczynskiego.

Adverbia moralia Lubomirski napisat podobno w mto-

dosci w roku 1666, majac okoto 25 lat, a zatem tekst

wyszedt spod piora mtodej osoby. Teze te popiera zresz-

ta sam autor w Liscie do przyjaciela, gdzie méwi: ,Prze-
sylam, na Twoja prosbe, ksigzeczke o Cnocie i Fortunie,
napisang przeze mnie we wczesnej miodosci’'”. Fakt ten
jest niezwykle zaskakujacy, biorgc pod uwage kunszt
zawarty w tresci i samym stylu utworu. Adverbia moralia
wydane jednak zostaty 12 lat po napisaniu - w 1688 roku.

Adverbia moralia to cykl 15 elogiéw'®, opatrzonych
rycinami zaprojektowanymi przez Tylmana z Gameren.

Wi ilustracje te wpleciono jeszcze dodatkowo inskrypcje,

odnoszace alegoryczna tre$é obrazu do tekstu, co spra-

wilo, ze staty sie one cyklem emblematow o wzorcowej,
trzyczesciowej budowie, w ktoérych elogie petnity funkcje
subskrypciji.

Emblemat'® to utwér stowno - plastyczny, ztozony

z trzech $cisle ze sobg powigzanych komponentow:

1. inskrypcji, czyli nagtéwka, petnigcego poczatkowo
funkcje tytutu, zwanej inaczej epigrafem, mottem, lem-
matem, bedacej napisem informujacym o tresci obrazu;

2. rysunku, obrazu czy ryciny zwanej ikonem, stanowia-
cej alegoryczne wyobrazenie jakiej$ osoby (realnej
lub mitycznej), zjawiska natury, upersonifikowanych
cnét, sztuk, fabut mitologicznych, itp;

3. subskrypcji, czyli utworu poetyckiego, zazwyczaj wier-
szowanego o charakterze epigramatycznym, beda-
cym refleksyjno- moralistycznym komentarzem i roz-
winigciem znaczen sugerowanych przez obraz i napis.

Rozwdj réznych form emblematu przypada na wiek
XVIi XVII, kiedy w kulturze europejskiej uksztattowata
sie emblematyka jako specjalny dziat sztuki o szerokim
zasiegu spotecznym. Ciekawa i w zasadzie pierwszg de-
finicjq tego gatunku jest definicja Jakuba Pontatusa, gdzie
obraz zostat okreslony jako ,ciato” (corpus), ktore miato
bawi¢, zatrzymac¢ wzrok odbiorcy, a przede wszystkim
nie$¢ nauke i objasniac subskrypcje. Natomiast ,dusza”
catosci byto motto. Obie czesci (stowo i obraz - ,ars po-
etica” i ,ars pictoria”) powinny tworzy¢ jedna statg forme
wypowiedzi i w takiej postaci oddziatywac. Warto jesz-
cze wspomniec o zatozeniach samego gatunku. Miano-
wicie, emblematyka jako twor taczacy literature z plasty-
ka stanowi zwigzek dwu réznych dziedzin artystycznych.
Pierwszq podstawowa i do$¢ oczywista roznica jest ro-
dzaj narzedzi, jakimi postuguje sie tworca w kreowaniu
swego dzieta. W literaturze poeta badz pisarz przelewa
swe mysli na papier za pomoca piora, natomiast w pla-
styce istnieje cata gama r6znorodnych przyborow. Inny
jest rowniez sposob obrazowania i komunikowania sie
artysty z odbiorca. Emblemat miat stac sie takim rodza-
jem tworczosci, gdzie stowo i obraz spotykaly sie po to,
aby wspolistnie¢, wyrazac te sama mysl, dopowiadac sie
i oddzialywac wspolnie. Istotny byt tez zasieg spoteczny.
Pismo, jak wiadomo, zaczeto sie upowszechniac znacz-
nie pézniej i dtuzej niz obraz, dlatego malowidta byty czy-
telniejsze. Nowa forma wypowiedzi miata sta¢ sie bar-
dziej czytelna. Miata poszerzy¢ grono odbiorcow. A za-
tem emblemat narodzit si¢ z potrzeby uogélnienia, a co
za tym stoi uproszczenia mysli ludzkiej. Miata wiec ode-
grac role sztuki uniwersalnej i podejmowac takie zagad-
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nienia, ktore dotyczg
| wigkszosci.

Za tworce tego
gatunku uznawany jest
wtoski prawnik, logik
i poeta - Andrea Alciati
(ilustracja 5%°), czesciej
wymieniany w tacinskiej
| formie imienia i nazwi-
| ska: Andreas Alciatus,
| za$ date narodzin na-
znaczyt czas wydania
dzieta Alciatiusa, pt.
Emblematum liber (Ksig-
ga emblematéw), przy-
padajacy na rok 1531.
Wtasnie ten utwor stat
sie inspiracjq i wzorcowgq
lekturg dla pozniejszych
emblematystow?'.

Tak tez zapewne byto w przypadku Stanistawa Hera-
kliusza Lubomirskiego nazywanego ,polskim Salomo-
nem"”, ktory we wspotpracy ze swoim architektem - Tyl-
manem z Gameren stworzyt niezwyktg kompozycje
dwoch sztuk. Adverbiorum moralium sive de Virtute et
Fortuna libellus, tj. Przystéwki moralizujgce abo o Cno-
cie | Fortunie ksigzeczka S. H. Lubomirskiego sktada sie
zatem z: pietnastu krotkich rozdziatow zamknietych
w postaci trojcztonowej oraz obrazu frontyspisowego za-
mieszczonego na stronie tytutowe;.

Marszatek rozpoczat swoj cykl od apostrofy: ,Do Was
mowie,! O Smiertelni...” Zwrot ten nie jest skierowany do
konkretnej, waznej osoby, lecz do zwyktych ludzi, grzesz-
nikow. A zatem utwor nie ma stylu patetycznego, bo czy
smiertelnik to ktos na tyle istotny, aby zwraca¢ sie do
niego w podniostej, uroczystej formie? Zapewne jest to
rodzaj konceptu, poniewaz nie mamy do czynienia ze
stylem potocznym, lecz wyszukana technikg jezykowa,
z rodzajem przemowienia. Ponadto z konceptem spoty-
kamy sie juz wczesniej. Mianowicie w tytule, co objasnia
sam autor: ,Nadatem ksigzeczce tytut Przystéwki Mora-
lizujace, jako ze przystowki sg tacznikami stéw oraz imion;
totez pragnatbym, zeby stale uzywane w naszej mysli,
przywotywaty pamieé o mocy i sile cnoty”??. Ponadto
umieszczenie w inskrypcji kazdego z ustepow przyim-
kow, partykut, przystowkow, czy spojnikow i nadanie im
pewnych tresci, jest niczym innym, jak wyszukanym po-
mystem. Wszystkim tym wyrazom przypisane zostato
konkretne znaczenie, np. ,(...) za przyimkiem ad (ku, do)
kryja sie dazenia ludzkie ku czemu$. Wylicza, wiec Lu-
bomirski w doskonatym prostokacie typowe starania ludz-
kie o zdrowie, majetnosci, czy stroje. W mysl tej zasady
kazdy ustep kryje inng potrzebe, inny cel, badz aspekt
ludzkiej egzystencji.

Gtownym tematem Adverbium moralium jest z catg
pewnoscig walka Cnoty i Fortuny. Wywodzace sie z ety-
ki stoickiej ostre przeciwstawienie Fortuny Cnocie znaj-
duje zatem swoje odzwierciedlenie w emblematycznym
dziele Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.

Kwestia Fortuny zajmowata wazng role nie tylko

llustracja 5
Andreas Alciatus (1492-1550)

w pismach autorow antycz- | e
nych, $redniowiecznych, |}
ale takze inspirowata za-
rowno renesansowych jak
i barokowych twoércow, filo-
zofoéw i moralistow. Fortu-
na (fac. dost. los, przypa-
dek) - w mitologii rzymskiej
- to bogini ptodnosci i uro-
dzaju; potem zas przezna-
czenia, do ktérej modlono
sie o dobry los i pomysl-
nosc¢; szczescia i nieszcze-
Scia, $lepego przypadku,
utozsamiana z grecka Tyche. llustracja 6 - Fortuna — drzeworyt
Najczesciej przedstawiana by- 1@ odwrocie karty tytulc_)wej dziet-
la z opaska przestaniajaca ka Seweryna Baczalskiego
oczy, rogiem obfitosci i wiostem sterowym; jej emblema-
ty to: koto, uskrzydlona kula, rufa okretu, ktosy, czara
ofiarna (ilustracja 62°). Innymi stowy, ,fortuna to los, kt6-
rego nie mozna zrozumie¢”. Jak zatem - pyta Jan Bton-
ski - wyjasni¢ zdumiewajace powodzenia antycznego
symbolu?"?4,

Proba wyraznego okreslenia wizerunku Fortuny oraz
jej roliw owczesnym Swiecie to problem nie tylko absor-
bujacy, ale wcigz mato zbadany i aktualny w polskim lite-
raturoznawstwie.

Juz od czasow starozytnych obserwujemy wyrazng
antynomie pomiedzy Fortuna, bedacq uosobieniem ka-
pry$nego, zmiennego szczgscia a Cnotq, nazywang cze-
sto przez Platona ,tadem i harmonia duszy".

.Cnota zatem - jak pisze Jacek Sokolski*® - jako pew-
na wiadza duszy od razu niejako przeciwstawiona zo-
staje losowi, jako sile dziatajacej z zewnatrz. Wyobraze-
nie walki Fortuny z Cnota réownoznaczne w zasadzie
z pojedynkiem cztowieka ze $wiatem zewnetrznym, po-
jawia sie u stoikow. Rozpowszechnia sie ono w nowo-
zytnej kulturze europejskiej przede wszystkim za spra-
wa pism Seneki oraz De consolatione philosophiae Bo-
ecjusza. Skarzacemu sie tu na niesprawiedliwosc losu
Filozofia odpowiada, ze prawdziwe szczescie wymaga
wiaénie ciggtego przeciwstawiania si¢ Fortunie, zarow-
no wtedy, gdy faskawie udziela ona swoich darow, jak
i wowczas, gdy mu je odbiera”.

Co wiecej, stoicy byli gleboko przekonani o nieroze-
rwalnej facznosci szczescia i cnoty. Szczescia - mowili -
nie mozna by¢ pewnym, poki jest zalezne od zewnetrz-
nych okolicznosci. Sg tylko dwie drogi, by je sobie za-
pewni¢: albo zewnetrzne okolicznosci opanowac, albo
uzaleznic sie od nich. Ten jednak jest medrcem, kto po-
trafi sie owych débr materialnych wyrzec, a zabiegac je-
dynie o dobra wewnetrzne. Takim dobrem wewnetrznym
jest Cnota; ona jedna jest warunkiem dostatecznym
szczescia, dobrem najwyzszym?.

Rowniez wedtug myslicieli renesansu cztowiek mu-
siat okietza¢ przypadek, by osiagna¢ szczescie i petnig
swego czlowieczenstwa. ,Nietrwatos¢ dobr” dawanych
przez Fortune musiat zastgpic statoscig swojej wewnetrz-
nej struktury, a mianowicie Cnotg.

Wreszcie Cnota i Fortuna sg gtéwnymi bohaterkami
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barokowego utworu. Cnota
i Fortuna - jak podkresla Ja-
nusz Pelc?’ - s3 dwoma
symbolami przewodnimi
w utworze Lubomirskiego.
Notabene, niezwykle absor-
bujace, interdyscyplinarne
studium na temat Adverbia
moralia przedstawia Janusz
Pelc w swojej nowej ksiaz-
ce, zatytutowanej Stowo
i obraz. Na pograniczu lite-
ratury i sztuk plastycznych;
dzietu temu poswieca autor
czesc¢ pt. ,Adverbia mora-
lia” Lubomirskiego - po-
chwafa cnoty i apoteoza ro-
zumu®®
Juz zresztg w przedmowie
drukarza - Karola Ferdynan-
da Schreibera do czytelnika czytamy: Cnoty i Fortuny
zmagania w ,Adverbia Moralia" rozgrywajq sie, taskawy
Czytelniku, przed Twymi oczyma, jak na jakim$ stadio-
nie?® Jeszcze dobitniej gtowny problem utworu, a mia-
nowicie kwestie walki dobra ze ztem; tego, co duchowe
z tym, co cielesne, zmagania Fortuny - $lepego losu
z Cnota®, ktéra otwiera droge ku dobru, uwypuklit autor
(ktorym zapewne jest sam drukarz) we wstepie, a do-
ktadniej w swoim liscie do przyjaciela. Otéz pisze on tak:
(...) znajdujemy sie pomiedzy dwiema skatami: Cnota
i Fortung, z ktérych jedna jest dla nas opoka, druga zas
0znacza zdanie sie na los i przypadek. Na doswiadcze-
niu tego uplywa nam cafe zycie. Mowiac zatem we wste-
pie o korzysciach Cnoty i stratach Fortuny, autor listu
zacheca nas jednoczesnie do czynnego udziatu w od-
wiecznej walce dobra ze ztem.

Niezwykle interesujaca i wazna, z punktu widzenia
poruszanego przez nas problemu, jest rycina tytutowa,
zaopatrzona w inskrypcje: Ne Corruat - Niech nie upad-
nie. Frontyspis (ilustracja 7) przedstawia cztery postacie
podtrzymujace glob ziemski, bedace personifikacjami
czterech cnot kardynalnych®'. Sa to: Madros¢ (Pruden-
tia), Umiarkowanie (Temperantia), Sprawiedliwos$¢ (lu-
stitia), Odwaga (Fortitudo)*’. Na ogromnej podstawie sto-
ja cztery postumenty, u stop ktorych znajdujq sig naste-
pujace przedmioty: opaska - atrybut slepej bogini szcze-
scia, Fortuny; kaduceusz - atrybut Hemesa, Merkurego,
symbol pokoju i handlu oraz otwarta ksiega - symbol
nauki, madrosci, a takze ca za tym idzie - Cnoty. Nie
zgadzam sie z komentarzem Mieczystawa Mejora™, ktéry
uznaje tu opaske za atrybut wieszczéw, symbol natchnie-
nia poetyckiego i wieszczego. Moim zdaniem, zdecydo-
wanie owa opaska jest atrybutem Fortuny, o czym $wiad-
czy chociazby sam tytut utworu, przypomnijmy Adverbia
moralne abo o Cnocie i Fortunie ksigzeczka, sugeruja-
cy, iz w omawianym elogium bedziemy mieli do czynie-
nia z dwiema gtownymi bohaterkami, a mianowicie Cno-
ta i Fortung, co wyraza rycina tytutowa, przedstawiajacq
ich atrybuty - opaske i otwartq ksiege, harmonijnie ta-
czac te dwa wazne komponenty dzieta w jedng logiczng

llustracja 7 - Stanisfaw Herakliusz

Lubomirski, ,Adverbia moralia”
Warszawa 1688, karta tytutowa
wg rysunku Tymana z Gameren,
rytowal J. J. Helwig

cato$¢. Ponadto, jak wiemy opaska ta ma podkreslac
$lepote bogini szczgscia, jej omylnos¢, ztosliwosc i nie-
sprawiedliwo$¢ w udzielaniu swoich nietrwatych, iluzo-
rycznych daréw, bez wzgledu na zastugi obdarowanego;
cechy te odnajdujemy juz w Adverbium I

Na omylajacej fortuny ustugi/ Wiek nasz podeszty pro-
wadzi/ Do ktérej/ agodnie pochlebiajgcej ztosci/ Przy-
zwyczajamy sie nadeci (....)/ Do préznej chwaly/ Jaka
chciwos$c i ambicyja/ Do/ Nazdobywania Bogactw/ Chuc
Jaka/ Do wszystkiego w 0gof, jaka préznosc/ A przecie/
Te wszystkie rzeczy/ Do ktéryche$my sie porodzili/ Sle-
pe sg. (podk. moje, w. 26-30, 58 - 67).

W tak przedstawionym $wiecie, pozbawionym warto-
$ci ponadczasowych, nieprzemijajacych wszystko jest nie-
pewne: niepewne zycie, niepewna Fortuna, niepewne
zdrowie, niepewne dostatki, niepewna stawa, niepewny
przyjaciel, etc. Coz tedy jest czfowiek? - zadaje funda-
mentalne pytanie Stanistaw Lubomirski. Nie potrzeba chy-
ba dobitniejszej odpowiedzi niz ta, ktorej udziela sam po-
eta: zwierze mizerne, nieszczesliwe, niespokojne smieci
natury, niewolnik grzechu, skoput Fortuny, todka tonienia
pewna. Nasze nedzne i stabe zycie okreslaja symbole
vanitas: dym, wiatr, powietrze, proch, cien/ Nic cale
(w. 111). Przekonywujaca wydaje sie w Swietle powyzszych
rozwazan zacheta ,Salomona polskiego” do godnego
i uczciwego zycia, do poznania swojej osobowosci, aby
Ad bene vivendum - zeby zy¢ zacnie, dobrze.

Na szczegolng uwage w cyklu pietnastu emblematycz-
nych utworach zastuguje kompozycja dzieta. Otéz najpierw
odbywamy wraz z poeta ,wedrowke po wszystkich naj-
wazniejszych cnotach” w celu szczegotowego poznania
ich genezy, zastug, cech oraz hierarchii w bogatym skarb-
cu cnét. | tak w Adverbium Il wymienia i okresla Lubomir-
ski przymioty czterech cnot gtownych Proxima Deo lustitia
- Najblizsza Boga sprawiedliwosc, Infracta Fortitudo - Nie-
ztomne Mestwo, Laudabilis Temperantia - Chwalebna
Wstrzemigzliwo$c¢ oraz Moderatrix Prudentia - Miarkujaca
Roztropnos¢ (w. 35 - 39). Adverbium |ll, opisuje w duchu
chrzescijanskiej filozofii neostoickiej**, geneze Cnoty, kto-
ra pochodzi od Boga, gdyz Bog jest poczatkiem wszystkie-
go (w. 88). W Adverbium IV w poczet wielkich cnot wpro-
wadza poeta Sprawiedli- —— —
wos¢, bedaca fundamen- |
temcnét/lowszem/Cnot || .
Mistrzynia/ Przez ktorq || ":: R
do czynienia inszych/ i

Najlatwiejszq droge znaj- | * .., e
dziesz (w. 128 - 133). | ’

W Adverbium V ba- | -
rokowy tworca wyglasza | S

apoteoze rozumu ludz- | A

kiego: Zadnej nie masz | . 18 .
chwalebniejszej| . -
/ fortecy/ nad umyst bl
(w. 9-11 ), przekonujac |
jednoczesnie, iz tylko |
umyst mezny, stateczny |,
i nieodmienny, potezny, |==
niezwyciezony, peten
najszlachetniejszych cnot,

S e - iJ(—- po-- |
)i;é?racja 8 - Adverbium VI,
rys. Tylman, ryt. Helwig
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bedacy ostojg prawdy
moze stang¢ do walki z
przewrotng Fortung®®.
Towarzyszka kardynalnej
cnoty Mestwa jest Jed-
nostajnos¢ umystu wo-
bec kaprysow zmiennej
Fortuny: Bo ci jednakim
by¢ przystoi/ | wszelakiej
Fortunie/ Réwnym sig
miarkowaé¢ umystem
(Adverbium VI, w. 88-90;
ilustracja 8). Jak wigc
podkresla Lubomirski,
| zycie skromne i cnotli-

e | WE, t0 jest zgodne z ro-
S—e— * | zumem, prawem bo-

llustracja 9 - Adverbium VIl skim i ludzkim, wreszcie

rys. Tylman, ryt. Helwig zgodne z naturg jest naj-
lepsza obrong przed omamami szalejgcej i srozacej sie
Fortuny (w. 4, 80).

Bohaterkami Adverbium VI (ilustracja 9) sq dwie
Cnoty, a mianowicie Roztropnosc¢ i Madros¢. W sposob
plastyczny ukazuje je emblemat, opatrzony mottem: ,Di-
scerne” - ,Rozeznaj", a nastepnie dokonaj madrego wy-
boru miedzy skatami i ogniami, Slepotami i przepascia-
mi; mylnymi, Sliskimi, niepewnymi i skrytymi chrapecia-
mi, ktérymi prowadzi nas Fortuna a prawdziwg i nieomyl-
na Cnoty i stawy Sciezka, ktorej Swiattem jest Madrosc -
Cnot mistrzyni. Pewna i czysta Madro$¢ pomoze nam
pozyskac Cnote przede wszystkim, ale takze pozytecz-
nosc, skutek, taske, przyjazn, honor, wreszcie - co naj-
wazniejsze - Fortune bez niebes$pieczenstwa (w.131).
Prawdziwa i nie koloryzowana Madro$¢, ktéra uczy nas
rozpoznawac miedzy zfym i dobrym ma nas strzec przed
zdradami i podstepami zbytniej Fortuny (w. 169). Uoso-
bieniem owej Madrosci jest znajdujacy sie na obrazie
wizerunek Merkurego wraz z jego atrybutem - kaduce-
uszem; jak wiemy, kaduceusz to symboliczna biata la-
ska starozytnych heroldow i postéw, oznaka ich nietykal-
nosci, emblemat pokoju i handlu, przynoszacy szczescie,
czynigcy cuda. W sposob ciekawy ukazuje tu Lubomir-
ski opozycje miedzy Fortung a Merkurym, ktéra - jak pi-
salismy wczeséniej - jest swoistym przedtuzeniem anty-
nomii pomigdzy Fortung a Cnotg. Posrednio symbolem
Fortuny sq tu lezgce na kamiennym postumencie - obok
m. in. krolewskiej korony, cierniowej korony, klepsydry,
trupiej czaszki, zwierciadta, laski oplecionej wawrzynem,
otwarte] ksiegi*® - kostki do gry oraz maska aktora. Jak
pamietamy, dziatajgca podstepnie nieprzewidywalna
Fortuna, obdarzajaca cztowieka réznymi darami, nie
udzielata jednak cztowiekowi rad dotyczacych przyszto-
sci. Dos¢ powszechnie natomiast praktykowany byt zwy-
czaj zwigzany z postugiwaniem si¢ - o czym interesuja-
co pisze Jacek Sokolski®’ - tzw. sortilegiami, czyli ksigz-
kami zawierajgcymi zestawy pytan i odpowiedzi dotyczg-
cych réznych zyciowych okolicznosci, Odpowiedz na
pytanie uzyskiwato sie rzucajac kostkami do gry. Dos¢
czesto w literaturze staropolskiej pojawiat sie réwniez mo-
tyw gry w kosci z personifikowana Smiercia, stad by¢

S S

moze pojawia sigwem- [ - . s
blemacie Lubomirskiego | I ;
trupia czaszka - symbol
$mierci, ale rowniez
przemijajacych, nietrwa-
tych dobr materialnych;
takich, ktorych udziela
nam Fortuna. Wreszcie
ciekawa wydaje sie tu
obecnos¢ owej maski
aktora, ktoérg jestem
sktonna uznac tu za
moze nowatorski, ale | ||
chyba znajdujacy racje |
bytu atrybut bogini szcze-
$cia, symbolizujacy jej | |
dwulicowos¢, fatszy- L
wos¢, zmiennosc¢. Nato-
miast z tradycyjnymi atry-
butami Fortuny mamy do czynienia w Adverbium X, uka-
zujacym postac z zastonietymi oczyma, bedaca personifi-
kacja Slepego losu (opaske widzieli$my takze na rycinie
tytutowej) oraz w Adverbium Xl, gdzie na obrazie widnieje
posta¢ kobieca, trzymajaca w jednej rece zwierciadto,
w drugiej zas$ - rog obfitosci, w zabytkach antycznych to
symbol bogini urodzaju i obfitosci. Walka Fortuny z Cno-
ta przedstawiona jest w tym utworze na zasadzie anty-
nomii pomigdzy hojnoscia i szczodrobliwoscig Cnoty, kto-
ra udziela skromnych, ale wiecznych i wspaniatych do-
brodziejstw a darami Fortuny, ktore powietrzem sg i tru-
ciznami,/ Smieémi i nieczystymi gnojami (w. 109 - 110).
Cnota, ktora tylko dla godnych ma miejsce iim tylko hoj-
nie udziela swoich dostatkow musi pilnowac, aby nie ztu-
pita ich podstepna Fortuna.

W Adverbium XII Lubomirski zmiennej (toczgca ob-
raca sie Fortuna - w. 51), chaotycznej, najlekkomysiniej-
szj Fortunnej woli, przeciwstawia stateczng Cnote. Le-
karstwem na Fortune jest z catg pewnos$cia pojawiajaca
sie w Adverbium XIII - Cierpliwo$¢ - nie tylko siostra
umystu, cérka meznosci i stateczniejszej chwaty, ale
| Fortuny twojej / Matka najpewnniejsza (w. 7-8), bo ciez-
kie sq okowy Fortuny, ale jeszcze ciezsze bedq , jezeli
ich cierpliwo$c¢ nie ulzy (w. 41 - 42).

Z Kosciota Cnét/ Do Patacu Fortuny/ przystagpmy -
tak zaczyna sie Adverbium X1V (ilustracja 10). W spo-
sob mistrzowski zatem, po wczesniejszym zapoznaniu
nas z najwazniejszymi i najpotezniejszymi cnotami, do-
prowadza nas poeta do meritum tego dzieta, ktorym jest
zapewne bezposrednie starcie dwoch poteznych sit - For-
tuny i Cnoty. Jak gtosi subskrypcja Lubomirski w tej cze-
$ci utworu Fortune z Cnotg poréwnywa/ i jej omylnosc¢
pokazuje, a naucz/ jak jef malo wierzy¢ mamy. Zamiesz-
czony tu obraz emblematu przedstawia siedzacq pod
baldachimem na kole Fortune; z jednej strony widzimy
podchodzacych do niej ludzi, ktérym Bogini podaje reke,
natomiast z drugiej strony - ttum spadajacy ze schodow
ludzi. A zatem Fortuna kotem sig toczy i Ci, ktérzy byli na
gbrze, mogq za chwile znalez¢ sie na dole. Ciekawe wy-
dajg sie tu okreslenia Fortuny: okrutna Dobrodziejka,
Wiedzma, Czarownica, Niczyja Pani, wszystkich Tyran-

IIustrac;a 10 - Adverbium X1V,
rys. Tylman, ryt. Helwig
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ka, Bestyja nie Niewiasta, Furyja nie taska, podta i okrut-
na Fortuna, todka przewrotnych, wierna zbrodni Postu-
gaczka, wytamujaca sie Cnocie Stuzebnica, Slepa, Omyl-
na, zdradliwa, fatlszywa, niewierna zwodzicielka, nikomu
nie pewna, wszystkim niebespieczna, wreszcie Cnoty
i Prawdy Nieprzyjaciotka, ktéra morduje i zabija, straca
z Tronu, bertem bije, ztotym dusi tancuchem. W obliczu
tych epitetow wrecz arcydzielne okazuje si¢ zakoncze-
nie Adverbium X1V, ktére brzmi:

Bo cilepsza zawsze jest

Niska z Cnotg chata

Niz

Wysoki z Fortung Pafac.

(w. 164 - 167)

W ten sposob ukazuje poeta barokowy nikczemny upa-
dek w swoim patacu Fortuny, niestatej i niesprawiedliwe;j,
ktora jednych obdarza i wznosi na piedestat, innych za$
stragca z tronu; pafac ten zostat tu poréwnany z niska chat-
kg Cnoty, ktéra jest pewnq ostojg szczescia; co trafnie
wyrazit w Apoftegmacie pt. O cnocie Mikotaj Rej:

Cnota z fortunq rozno z sobg chodzg,
A nigdy w jednym gmachu sie nie zgodzg™®.
(w. 53 - 54)

Tym samym poeta jeszcze dobitniej podkresla, iz naj-
wazniejsze w zyciu jest nie to, co pigkne na zewnatrz,
ale to, co kryje sie¢ w naszym wnetrzu.

Stanistaw Herakliusz Lubomirski zamyka swoj wyktad
- jak stusznie nazywa go Janusz Pelc*® - schrystianizo-
wanej neostoickiej filozofii zycia ciekawym wzbudzaja-
cym do refleksji pytaniem retorycznym:

Na co ci sie przyda,
O $miertelny czfowiecze,
Tron wyniosty,
Prézny cien imienia,
Kiedy cie wydaje poczatek,
Przykurza wystepek,
Opuszcza Cnota, depce Fortuna,
Smieré porébwnywa, ziemia grzebie?
(w. 271 - 278)

Powracamy zatem do dominujgcego w epoce baro-
ku motywu vanitas. Stateczna Cnota zatem powinna try-
umfowac nad $lepq i niestatg Fortuna, chociaz zycie cia-
gle zmusza nas do trudnych wyborow, do rozwigzywania
zawitych zagadek.

Jak trafnie zauwazyt Adam Karpinski, Fortuna w okre-
sie baroku, w odréznieniu do portretéw renesansowych,
przestaje petni¢ role tylko fatum, przestaje by¢ uosobie-
niem zmiennosci. W wyostrzonym, biafo - czarnym ob-
razie Lubomirskiego jest niemal wyfacznie sprawczynig
zta, putapka dla umysh/*°.

Tak jak autor zaznaczyt we wstepie, dzieto poswieco-
ne zostato rozwazaniom na temat Cnoty i Fortuny, czyli
dobra i zta. Fortuna mimo tego, ze wiele oferuje, miewa
hojny gest i kusi swa obfitoscig jest dobrem niestatym,
podatnym na kaprysy. Z tego powodu jej atrybutem jest
koto- symbol zmiennosci. W utworze jawi si¢ jako nie-
czysta, zwodnicza moc, zrodto zta i przyczyna niebez-
pieczenstwa, jakie czyha na czlowieka. Potrafi wiele dac¢
i jednoczes$nie znacznie wigcej odebrac.

Z kolei Cnota, jako warto$¢ moralna i podstawa do-
bra, emanuje spokojem, czysta jest od oszustw. Nie mami
cztowieka proznymi warto$ciami, ani nie okrada go
z duszy. Stanowi podpore i site kazdego, kto zyje god-
nie. Nie ma jej w patacowych salach, bo wybiera zwykig
chate. Jest bogactwem ludzi skromnych. Jako jedyna
warto$¢ stata na ziemi jest przedsionkiem do zycia wiecz-
nego. Fortuna zapewnia dostatek na ziemi, ale swe do-
bra rozdziela niesprawiediiwie. Z kolei Cnota oferuje
wieczne szczescie, lecz pod warunkiem rozsgdnego
i uczciwego zycia. ,Polski Salomon” taczy cnoty kardy-
nalne (Sprawiedliwo$¢, Mestwo, Wstrzemiezliwos¢, Roz-
tropnos$c) z teologicznymi (Wiara, Nadzieja, Mi-
fosc).Wszystkie te wartosci zostaty uporzadkowane we-
dtug hierarchii. Za najwazniejsze cnoty Lubomirski uwa-
za: Sprawiedliwosc, poniewaz bliska jest Bogu, utrzymuje
harmonie i dyscypline w kazdym panstwie, obejmuje sto-
sunki miedzyludzkie i utrzymuje je we wtasciwym porzad-
ku, okreéla rodzaj prawa, jest najwyzsza doskonatoscia:
Sforice miedzy cnotami, nadaje i okresla stosunki innych
bytow, tylko stuszna sprawiedliwo$¢ moze podtrzymywac
konstrukcje $wiata, ,Przez Sprawiedliwo$¢ bedziesz do-
brym, bo nikogo nie urazisz i nie uci$niesz. Bedziesz
poboznym, /Bo oddasz Bogu, co jest Boskiego. Bedziesz
meznym (P.), cierpliwym, pomiarkowanym, skromnym
i unizonym”, nastepnie Roztropnosc¢, Marszatek Wielki
Koronny w tym przypadku czerpigc z madros$ci Kocha-
nowskiego, wynosi te cnote na piedestat; mowi, ze jest
to umiejetnos¢ odrézniania dobra od zta; autor umiesz-
cza Roztropnosc pod pojeciem drogi, na ktorej stoi ziem-
ski go$¢, mozna stad wnioskowac, ze wartosc ta jest
najlepszym przewodnikiem; ponadto nazywa ja wodzem,
strozem, towarzyszkq i obrong, kluczem cnét, mistrzy-
nig i rodzicielkq zycia ludzkiego; z kolei taskawosc i Mi-
tosciwos$¢, sq traktowane jako jedna cnota, ktora stoi
w opozycji do wystepku, przypisywana jest krolom, ksie-
ciom, ludziom sprawujacym wiadze; cnota ta pozwala
podporzadkowac spotecznosci innych stanow, lecz nie
gniewam a spokojem, dobrocig; ponadto odnajdujemy
tu Skromnos¢ i Prawdziwy Honor, pierwsza z nich to cnota
ozdobna, faczy sig z chwala, potepia pyche, jest stuzeb-
nicg honoru, poniewaz pozwala go zachowac, wspolnym
elementem jest motyw korony; wsrod galerii cnét spo-
tka¢c mozna takze hojnos$c, czyli szczodrobliwo$c, ktora
jest nieodtaczng cechg ludzi wybitnych, daje pewna we-
wnetrzng predyspozycje do wolnosci, dotyczy tylko osob
wybranych, godnych; jest cnotg, na ktdérg moga pozwo-
li¢c sobie ludzie majetni, posiadajacy pewne dobra, znaj-
dujacych sie.w taskach Fortuny, hojno$¢ powinna by¢
bezinteresowna, ma by¢ praktykowana w zamian za
wdziecznos¢; wreszcie cierpliwos¢ to umiejetnosc cze-
kania, wedtug Lubomirskiego to stan cierpienia, bolu,
ktory pomaga meznie znosi¢ przeciwnosci losu, ktore
nieustannie szykuje Fortuna.

Dwie moce zatem - Cnota i Fortuna - to wartosci, po-
miedzy ktorymi stoi cztowiek. Jego zadanie polega na
dokonaniu wyboru, ktorej zaufac¢ i zawierzy¢ swoje zy-
cie. Oznacza to, ze walka rozgrywa sie pomiedzy abs-
trakcyjnymi pojeciami, lecz wewnatrz cztowieka. To czito-
wiek zmaga sie ze swymi stabosciami, po to aby mogt
doswiadczy¢ wiecznej radosci.

Lubomirski nazwat istote ludzka ,zwierzeciem mizer-
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nym”, ,niewolnikiem grzechu", Zeby zobaczyt jak jest maty
i nagi bez Cnoty.

,Polski Salomon"” wiele razy afirmuje rozum, podkre-
$la jego znaczenie, mowiac: ,W umysle prawdziwa wol-
nosc,/ Niefatszowana mieszka cierpliwo$¢,/ Tu prawdzi-
we dobro sig funduje” (Adverbium Il); ,Nie chcesz upa-
dac, zmocnij sie cnotg,/ Nie chcesz zgingé,/ Uzbrdj sie
umystem(...) / Zadnej nie masz chwalebniejszej fortecy

nad umyst” (V). Niespotykana jest tak zarliwa wiara
w potege ludzkiego rozumu w dobie sceptycznego po-
dejscia do wszystkiego, co racjonalne. Adverbia moralia
sg jedynym wielkim hymnem na cze$§¢ umystu, ktory
potrafi odrézni¢ dobro od zta, wybra¢ cnote i uodpornic¢
istote ludzka na omamy Fortuny. Dzigki niemu cziowiek,
z natury staby, ulegajacy pokusom i ztu, narodzony, staje
sie medrcem, staje sie wielki.
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