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Przedmiot niniejszego artykulu stanowi zagadnienie miejsca
i funkcji muzyki w obrzedowosci pogrzebowej na wyspie
Bali. Materiatl wykorzystany do przygotowania wystapienia zebrano
w trakcie badan terenowych przeprowadzonych w czerwcu i lipcu
2006 roku w okregu Gianyar (wie$ Singapadu) i na terenie stolicy wy-
spy - Denpasar.

Obrzedowos¢ pogrzebowa na Bali jest jednym z typéw dziatan
wpisujacych sie w koncept uniwersalnego porzadku $wiata, tradycyj-
nego sposobu postrzegania , rzeczywistosci”, ktéry ma dla Balijczykow
duze znaczenie jako narzedzie orientacji w $wiecie i rozumienia zycia.
Koncept ten jest Balijczykom niezbedny do utrzymania réwnowagi
mentalnej i psychicznej'. Zachowanie uniwersalnego porzadku $wiata
jest, w przekonaniu mieszkancéw Bali, uzaleznione od wykonywania
licznych rytuatéw regulujacych przebieg codziennego zycia (rytualy
przejscia, rytualy upamietniajace mitologiczne zdarzenia z przeszlosci,
ceremonie zapraszania poszczeg6lnych béstw oraz przodkéw, rytu-
aly sluzace utagodzeniu destrukcyjnych zywiotéw)? Ich podstawa jest
panca yadnya — ceremonialne ofiary w religii hindu-balijskiej:

Dewa Yadnya - ceremonie poswiecone bogom;

Rsi Yadnya - ceremonie po$wiecone deifikowanym przodkom,
jak réwniez wyswiecajace kaptanéw, ich pomocnikéw i dalangéw;

Manusa Yadnya - ceremonie poswiecone ludziom na réznych
etapach ich zycia;

Pitra Yadnya - ceremonie poswiecone duszom zmartym, kté6-
rych celem jest oczyszczenie drogi wedréwki duszy po $mierci, oraz
skierowanie jej do najwyzszego béstwa;

Butha Yadnya - ceremonie po$wiecone elementom natury, de-
monom (negatywnej sile pochodzacej z dolnego swiata).

W obrzedowosci pogrzebowej nawigzuje sie¢ do ostatnich
dwoéch wymienionych rytuatéw ofiarnych, w ktérych kluczowa role
odgrywa muzyka. Balijczycy wierza bowiem, ze muzyka prowadzi du-
sze zmarlego przez rézne etapy jej poSmiertnego wedrowania podczas
rytuatéw ngaben (kremacji) i memukur (oczyszczenia duszy)®. Jednak
réwnie istotne pozostaja takze funkcje muzyki w innych momentach,
np. w czasie oczyszczenia ciala zmarlego, w czasie ceremonii ngerorasin

! M. Ramstedt, Traditional Balinese Performing Arts as Yajnya, [w:] B. Arps (red.),
Performance in Java and Bali: Studies of Narrative, Theatre, Music, and Dance, Lon-
don 1993, s. 78.

2 Tenze, s. 78-79.

® M.B. Bakan, Music of Death and New Creation: Experiences in the World of Balinese
Gamelan Beleganjur, Chicago 1999, s. 68-69.
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oczyszczajacej dusze, jak réwniez sama nyekah - modlitwa za dusze,
aby zostala przyjeta przez najwyzsze béstwo.

Ceremonie pogrzebowe rozpoczyna stosowny sygnal, wyko-
nany na bebnie szczelinowym kulkul (fot. nr 1), stanowigcym instru-
ment sygnalizacyjny wspélnoty banjar. Na kulkul banjar wykonuje sie
cztery rodzaje sygnatéw, ktére dla Balijczykéw maja - zgodnie z ich
wypowiedziami - wrecz sakralne znaczenie. Dla omawianego tu za-
gadnienia szczeg6lne znaczenie ma sygnal kulkul kelayu sekar (w jezyku
$rednim balijskim - ,,wiednacy kwiat”), nazywany tez kulkul mati (w je-
zyku indonezyjskim - , umiera¢”, ,nie zy¢”, ,zamierac¢”, , zatrzymac
si¢”, ,przesta¢ istnie¢”, ,zgasi¢”). Sygnal ten, utrzymany jest w wol-
nym tempie i sktada sie tylko z szesciu dzwiekéw, imitujacych zamie-
rajaca akcje serca. Informuje on o $mierci jednego z cztonkéw banjar,
wzbudzajac zainteresowanie spotecznosci lokalnej i stanowigc rodzaj
wezwania do stuzby zmarlemu i udzielenia wsparcia jego rodzinie.
Oficjalnie rozpoczyna cuntaka — okres nieczystosci, przyréwnywany do
dtugiej nocy, w czasie ktérej we wsi nie moga by¢ sprawowane cere-
monie i uroczystoéci‘. Zdarza sie jednak, iz starszyzna spotecznosci po-
dejmie decyzje o przesunieciu nadania sygnatu, np. w przypadku bar-
dzo zaawansowanych przygotowan do ceremonii §wiatynnych. W tym
wypadku ceremonie pogrzebowe i okres nieczystosci zostaja przesu-
niete na pézniejszy okres. Sygnal kulkul ma wiec wiekszg moc spraw-
cz3, anizeli sam fakt émierci cztonka danej spotecznosci. Précz tego sy-
gnaly kulkul wzywaja réwniez przedstawicieli wspdlnoty na spotkania
przygotowujace ceremonie pogrzebowa, a w noc przed dniem kremacji
przypominaja o majacej sie¢ wydarzy¢ nastepnego dnia ceremonii.

W tym miejscu warto nieco wiecej powiedzie¢ o znaczeniu
bebnéw kulkul. Podobnie jak na calym obszarze rozciggajacym sie od
Assam po granice miedzy Melanezja i Polinezjg wszystkie bebny kul-
kul przechowuje sie w pozycji pionowej pod dachem®. Specjalna czcia
otacza sie kulkul pura, kulkul puri, kulkul banjar, ktére przechowywane
sq w specjalnie dedykowanej im wiezy - bale kulkul. Wieze oparte sa na
wysokich zdobionych podstawach, liczacych najczesciej trzy poziomy

4 Na podobne traktowanie bebnow szczelinowych napotykamy np. w kultu-
rze Zande z terenu bylego Zairu. Por. ]. Gansemans, B. Schmidt-Wrenger, Zen-
tralafrika, [w:] W. Bachmann (red.), Musikgeschichte in Bildern, t. 1, z. 9, Leipzig
1986, s. 66.

® J. i P. Villeminot, Chez les Papous, Paris 1961, [za:] P. Collaer, Ozeanien, [w:]
H. Besseler, M. Schneider (red.), Musikgeschichte in Bildern, t. 1, z. 1, Leipzig
1965, s. 116. Stosowanie w tej pozycji bebnéw szczelinowych wystepuje na Ma-
lajach i Nowych Hebrydach; zob. P. Collaer, dz. cyt., s. 110-111.
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i opatrzonych wizerunkami kamiennych straznikéw - demonéw?®. Naj-
wyzszego poziomu podstawy strzega na naroznikach cztery kamienne
wyobrazenia skrzydlatych smokéw. Na najwyzszym poziomie podsta-
wy znajduje sie platforma, na ktérej staje upowazniona osoba podczas
wykonywania sygnatéw. Na czterech rogach platformy drewniane
stupy podtrzymuja dach, pod ktérym zawieszone s bebny szczelino-
we kulkul. Bale zwienriczone sa zdobionym snycerka i polichromiami
dachem, przypominajacym dachy meru poswieconych béstwom, na
ktérych znajduje sie mitra. Dlatego tez bale kulkul odnie$¢ mozemy do
stalych badz akcydentalnych budowli §wiatynnych (np. sanktuaria,
meru), patacowych (np. bramy rozczepione i zadaszone, tron) i ceremo-
nialnych (np. wieze kremacyjne), ktére posiadaja wyrazna symbolike
osi Swiata (czy tez raczej w tradycji balijskiej ukiran - kosmicznej gory)’.
Poziom najnizszy bale kulkul - podstawa - taczy $wiat ludzi ze $wia-
tem podziemnym (kierunek kelod); poziom $redni - platforma - wyra-
za $wiat ludzi, kulkul zas$ jest zwieszony pomiedzy poziomem $rednim
a najwyzszym (kierunek kadya), symbolizowanym przez dach nawia-
zujacy swa symbolika do $wiata bogéw, wladcow swiata. Dlatego tez
bale kulkul nie ma wylgcznie charakteru utylitarnego, nabiera zas cech
sakralnych, umozliwiajac komunikacje miedzy trzema $wiatami. Sam
za$ kulkul przestaje by¢ jedynie medium przekazéw spotecznych, za-
czyna natomiast by¢ - co przypomina interpretacje Paula Collaera ana-
logicznych zachowan muzycznych w kulturach wysp Nowej Gwinei®
i Nowych Hebrydéw® - medium komunikacji ze $wiatem bogéw i de-
mondéw. Balijczycy bowiem czesto, podobnie jak animisci, przypisu-
ja kulkul duchowa moc glosu pitara, czyli dostownie ,boga”, ktére to
okreslenie odnie$¢ tez mozemy do skremowanego, uwolnionego du-
cha zmartego. Nie bez powodu bebnom szczelinowym kulkul czesto
nadaje sie formy antropomorficzne - od niewielkich motywéw w po-
staci oka, po rozbudowane ornamenty wyobrazajace demony i maski®,

® Interesujace, ze nizsze, jednopoziomowe (i mniej ozdobne) podstawy znajdu-
ja sie w najwazniejszych §wiatyniach balijskich usytuowanych w gérach. Praw-
dopodobnie wigze sie to z faktem, iz §wigtynie te sa - w przekonaniu badanych
- blizej bog6w, a dalej od $wiata podziemnego.

7 C. Geertz, Negara — paristwo-teatr na Bali w XIX wieku, ttum. W. Usakiewicz,
Krakéw 2006, s. 117-118, 121-122, 235-236.

8 P. Collaer, Ozeanien, dz. cyt., s. 118.

? White pionowo w ziemig bebny szczelinowe maja w gornej czesci ptaskorzez-
be wyobrazajacg twarz przodka. Dzwiek bebna ma w tym wypadku symboli-
zowac glos przodka. Por. P. Collaer, Ozeanien, dz. cyt., s. 31, 110-113.

19 Por. bebny szczelinowe kulkul w zbiorach Muzeum Azji i Pacyfiku w War-
szawie. Zob. B. Rubczyriska, Magiczne dzwigki. Instrumenty muzyczne ze zbioréw
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oraz ozdabia si¢ je na réwni z posagami béstw i demonéw sarongami
w barwach symbolizujacych réwnowage sit dobra i zla (czarno-biata
krata) i przepaskami, ktére sa niezbedne wszystkim modlacym sie,
w barwach gléwnych béstw (Brahma - ztoto, biel; Wisznu - czerwien,
Siwa - czern)'’.

Na réznych etapach ceremonii pogrzebowej, niezaleznie od
spolecznego pochodzenia zmarlego, obecna jest muzyka gamelanowa,
wykonywana na kilku spoéréd ponad trzydziestu znanych zestawoéw
instrumentéw. Obecnoé¢ gamelanu jest konieczna, aby wprowadzi¢
uczestnikow ceremonii w odpowiedni nastrdj, okreslany jako rameé,
czyli estetycznie pozadany stan zwiekszonego pobudzenia. Muzycz-
ne poczucie ramé powstaje przy udziale wiekszej iloci zespoléw, dla-
tego - o ile sytuacja majatkowa rodziny na to pozwala - dazy sie do
mozliwie najszerszego wykorzystania dostepnych i dajacych sie wy-
korzysta¢ podczas ceremonii zestawéw instrumentéw. W idealnym
przypadku uzywane sa rézne zestawy instrumentéw takie jak: gamelan
gong (wspdlczesdnie zastepowany najczesciej przez gamelan gong Kebar
- fot. nr 2 - ktéry powstat z modyfikacji zestawu gamelan gong), game-
lan angklung i rzadko juz obecnie uzywany sakralny zestaw gamelan
gambang'. Instrumenty uwazane za bardziej odpowiednie dla ceremo-
nii pogrzebowej posiadaja skale slendro (lub do niej zblizong), ktéra
w przekonaniu mieszkaricéw Bali prowadzi dusze zmarlego do kraju
boskich przodkéw?™.

W kilkudziesieciu wioskach zachowat sie okreslany jako daw-
ny zwyczaj przygrywania w domu zmarlego przez dwa dni poprze-
dzajace kremacje na gamelanie gambang' (fot. nr 3). Zwyczaj ten jest
szczegOlnie rozpowszechniony we wschodniej czedci wyspy. Gamelan
gender wayang wykorzystuje sie jako akompaniament przedstawien
wayang kulit, prezentowanych w trakcie r6znych momentéw obrzedéw
pogrzebowych - zaréwno poprzedzajacych sama kremacje, jak i w jej
trakcie. Czesto muzyka wykonywana na gender wayang towarzyszy

Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, Warszawa 1995, s. 27-28.

1 Wiecej szczegdélowych informacji na temat bebnéw szczelinowych kulkul
w artykule: T. Nowak, Bebny szczelinowe kulkul w kulturze balijskiej, [w:] ,Prze-
glad Muzykologiczny”, nr 8, 2008, s. 133-161.

12 M.B. Bakan, Music of Death..., dz. cyt., s. 70-71.

13 1. Marciniak, Instrumenty muzyczne wyspy Bali. Przekaz tradycji a przystosowa-
nie do wymogow wspolczesnosci, praca magisterska napisana pod kierunkiem A.
Czekanowskiej, Instytut Muzykologii UW, Warszawa 2007, s. 78.

4 1. Gold, Bali, [w:] S. Sadie (red.), The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, v. 12, New York-London 2001, s. 297.
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takze obmywaniu ciala przed kremacja. Cialo zmarlego zostaje wte-
dy rytualnie przygotowane do kremacji przez wyzszego duchownego
(pedanda), ktéry przywoluje bogéw i deifikowanych przodkéw, pro-
szac ich o udzielenie instrukcji na temat przebiegu ceremonii. Gamelan
gender wayang, towarzyszacy zazwyczaj przedstawieniom teatru cieni
- sztuki, ktéra zwlaszcza w przeszlosci, ale takze obecnie, jest silnie
powiazana z religia - wydaje sie tu instrumentem wzmacniajacym
przywolania pedanda, podobnie jak wzmacnia w czasie przedstawien
kreacje dalanga, bedacego wszak réwniez osoba duchowna. Balijczycy
podkreslaja réwniez delikatny charakter muzyki wykonywanej na gen-
der wayang, co stanowi doskonale tto dla czynnosci duchownego. Dwa
duze gendery sa umieszczane czasami réwniez na wiezy kremacyjnej
(wadah, badé) i towarzysza procesji na miejsce kremacji (kuburan). Miej-
sce na wiezy - oprécz oczywiécie zawinigetego w dlugi bialy materiat
(lancingan) ciata zmartego - zajmuje takze osoba duchowna lub ewen-
tualnie przedstawiciel rodziny, o ile wywodzi sie z wysokiej kasty.
Umieszczanie na wiezy osoby duchownej wydaje sie by¢ zachowaniem
bardziej pierwotnym, a w kontekscie towarzystwa dwoéch genderéw za-
chowanie to nabiera znaczenia komunikowania sie z bogami, zwlasz-
cza, iz sama wieza posiada symbolike axis mundi, a jej przenoszenie
przez wspdlnote stanowi sytuacje zawieszenia wszystkich jej elemen-
tow miedzy niebem a ziemia.

Réznym sytuacjom na wsi balijskiej, w tym kremacjom, towa-
rzyszy czterostopniowy gamelan angklung - zesp6t typowo wiejski. Me-
lancholijny charakter dzwiekéw zespotu w przekonaniu Balijczykow
najbardziej pasuje do obrzedéw pogrzebowych. Jezeli wspélnota nie
posiada gamelanu anglung, to wéwczas zastepuje go o wiele prostszy
gamelan beleganjur (fot. nr 4 i 5). Towarzyszy on wszelkim procesjom,
w tym kremacyjnej, cho¢ zastepujac gamelan angklung moze wystapic
réwniez w innych momentach ceremonii pogrzebowych. Ezoteryczne
traktaty balijskie przypisuja wynalazek tego typu zespotéw demonom.
Balijczycy twierdza wiec, ze zespoly te moga odstrasza¢ zle duchy
znajace ich moc®. Stowo belaganjur z jezyka starojawajskiego mozemy
przettumaczy¢ jako ,maszerujaca armia” i faktycznie w przeszlosci za-
daniem zespotu bylo towarzyszenie wojskom podczas przemarszy, za-
grzewanie zolnierzy do walki i sianie trwogi w sercach przeciwnikéw'®.
Podstawowg funkcjg rytualng sa zawsze ozywianie i ochrona. Podczas

1> D. Harnish, Bali, [w:] T.E. Miller, S. Williams (red.), The Garland Encyclopedia
of World Music, v. 4, New York-London 1998, s. 744.

16 M.B. Bakan, Walking Warriors: Battles of Culture and Ideology in the Balinese
Gamelan Beleganjur World, [w:] , Ethnomusicology”, v. 42, nr 3, 1998, s. 441.
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egzorcystycznych rytualéw bhuta yadnya (mecaru i ngerupuk) wykorzy-
stuje sie silny dZwiek gamelanu, zeby odstraszy¢ i odeprzeé zte du-
chy (bhutas)". Poza tym moc muzyki daje ludziom energie i site, kto-
rej uczestnicy potrzebujg miedzy innym po to, zeby podota¢ fizycznie
trudnym zadaniom rytualnych obowigzkéw. Muzyka pomaga nada¢
odpowiedni nastrdj i regulowac przeplyw energii wéréd uczestnikow
procesji'® (fot. nr 6). Dzwiek belaganjur jest sygnatem do opuszczenia
domostwa (fot. nr 7) i rozpoczecia procesji na miejsce kremacji, a po
dojsciu do skrzyzowania ulic jest sygnatem do trzykrotnego obrécenia
wiezy (fot nr 8), co zapobiega powrotowi duszy do domostwa, a takze
jest srodkiem zapobiegawczym przeciwko demonom, ktére moga na-
dejs¢ z dochodzacych prostopadle ulic.

Dopelnieniem przestrzeni dzwiekowej podczas ceremonii po-
grzebowych sa Spiew kidung, mantra i dzwiek dzwonka ganta. Kidung
(fot. nr 9) to Spiewy wykorzystujace rytmike poezji srodkowojawaj-
skiej. Pomimo iz prawdopodobnie dotarly na Bali z Jawy pomiedzy
XVI a XIX wiekiem, to jednak wiekszoé¢ z uzywanych wspoétczesnie
powstala na Bali. Muzycznie Spiewy te wykorzystuja skale pelog 7,
z ktorej gléwnie uzywa sie 5 dzwiekéw podstawowych, a 2 traktuje sie
jedynie jako przejsciowe (pemero). Kidung jako rodzaj Spiewanej poezji
towarzyszy wszelkim okazjom panca yadnya, jednakze poszczegélne
ceremonie majg ci$le przypisane gatunki, a nawet $piewy. Dla przy-
ktadu - w trakcie obmywania ciata (nyiramang layon) stosuje sie cewa-
na-girisa i bala - ugu; przy ztozeniu ciata do grobu (mamarga ka setra)
$piewana jest indra - wangsa, w trakcie kremacji (ngeseng sawa) — mem-
perabukan jenazah, a przy uroczysto$ciach nad morzem rikala ngayut.

Melorecytowane modlitwy - mantra - i dZzwiek dzwonka ganta
(Fot. nr 10) oczyszczaja przestrzen i uczestnikéw uroczystosci. Sa one
stosowane przez kaplana pedanda. Ich uzycie jest Sciéle uregulowane
liturgia religii hindubalijskiej.

Motywy muzyki powigzanej z ceremonia pogrzebowa pojawia-
ja sie we wspélczesnych kompozycjach balijskich, co stanowi¢ moze
dla nas doskonala ilustracje wspélczesnej roli i znaczenia elementéw
muzycznych pochodzacych z ceremoniatu pogrzebowego. Przykla-
dem moze by¢ utwor Suare Sane Becik (w jezyku kawi ,Madre dzwigki”)
I Wayan Berata, ktérego poszczegodlne fragmenty odzwierciedlaja eta-
py zycia cztowieka. W drugiej, zasadniczej cze$ci kompozycji (penga-
wak), nazwanej ,Perkawinan” (w jezyku indonezyjskim ,$lub”) kom-

7 M.B. Bakan, Music of Death. .., dz. cyt., s. 69.
8 Tenze, s. 69-70.
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pozytor zastosowal dwa zestawy instrumentéw w tradycyjnej kulturze
balijskiej wykorzystywane w ceremoniach pogrzebowych pitra yadnya™:
Gamelan Gong Luang z Gianyar i Sembidi®* oraz Gamelan Gambang
z Krobokan?'. Taki dobér instrumentéw ma swoja symbolike: ceremo-
nia $lubna jest polaczeniem dwéch réznych cial i dusz, ktére moga jed-
nak ze sobg wspélgrac; w trakcie ceremonii nowozericy niejako ,, umie-
raja” dla siebie samych, by odtad stanowié¢ nierozerwalng wspoélnote.
Natomiast w ostatniej (pakaed), najobszerniejszej czesci czwartej, za-
tytutowanej ,Kematian” (ind. ,$mier¢”), obok motywoéw kulkul mati,
oraz Spiewow kidung, stosowanych czesto podczas ceremonii pogrze-
bowych, muzycy dokonuja preparacji instrumentéw, co symbolizowaé
ma oddzielanie sie duszy od ciala w trakcie wieloetapowej ceremonii
pitra yadnya. Dusza podaza do nieba, w czym przewodnikiem staja sie
Spiewy kidung. Moment spotkania i zjednoczenia si¢ z bytem dosko-
nalym przedstawia powr6t do tradycyjnego instrumentarium i technik
jego uzycia w konicowym tutti zespotéw: Gamelan Gong Luang oraz
Gamelan Gambang®. Jak wida¢, ceremonie pogrzebowe nie sa wiec
jedynie trescig zycia spoteczno-religijnego, a elementem gleboko i na
wielu plaszczyznach przezywanej - takze wspotczesnie - kultury Balij-
czykéw. Muzyka za$ jest jego waznym czynnikiem o wielu funkcjach.

1 Por. 1. Wayan Madra Aryasa, Pengetahuan Karawitan Bali, Jakarta 1983, s. 44-
46, 112-113; I. Marciniak, Instrumenty muzyczne... dz. cyt., s. 73-76.

2 Zespoly te moga sie r6zni¢ nawet znacznie w zaleznosci od miejsca pocho-
dzenia, stad w tekscie uzyto okreslen geograficznych. W swej kompozycji
kompozytor wykorzystat zespét ztozony z czterech gangsa gantug, dwoch gang-
sa jongkok, saron, jublog, jegogan, bambusowych gambang (luang) oraz po jednym
egzemplarzu reong, gong, kempul, kendang, ceng-ceng, kajor. Cecha charaktery-
styczna zespotu jest znaczna ilos¢ metalofonéw (17) przy symbolicznym udzia-
le ksylofonéw (2) i membranofonéw (1), co decyduje o specyficznym, ostrym
i donoénym brzmieniu przy mniejszym udziale czynnika rytmicznego.

2l Sklad zespotlu na calej wyspie jest jednakowy: cztery bambusowe ksylofo-
ny gambang (pengenter, pemero, penyelat, pemetit) oraz jeden (ewentualnie dwa)
siedmiosztabkowy saron. W tym przypadku mamy do czynienia z delikatnym,
stonowanym brzmieniem ksylofonéw, przy symbolicznym udziale metalofo-
néw, w zwiagzku z czym czynnik harmonii i rytmu dominuje nad melodyka
i wolumenem brzmienia.

2 Szerzej kompozycje te omowiono w artykule: T. Nowak, Wspdtczesna twir-
czo$¢ kompozytorow balijskich na przyktadzie dziatalnosci I Wayan Berata, [w:] ,, Pol-
ski Rocznik Muzykologiczny”, 2007-2008, t. VI, s. 211-230.
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Streszczenie

Przedmiotem artykulu jest zagadnienie miejsca i funkcji mu-
zyki w obrzedowosci pogrzebowej na wyspie Bali, do czego postuzy-
ty materialy zebrane w czerwcu i lipcu 2006 roku w okregu Gianyar
(wie$ Singapadu) i w Denpasar. Balijska obrzedowosé pogrzebowa
zostala ukazana jako jeden z typéw dziataii wpisujacych sie w kon-
cept uniwersalnego porzadku $wiata, realizowany poprzez ceremonie
Pitra Yadnya i Butha Yadnya, w ktérych z kolei kluczowa role od-
grywa muzyka. Muzyka prowadzi dusze zmarlego przez rézne eta-
Py j&j posmiertnego wedrowania podczas rytualéw ngaben (kremacji)
i memukur (oczyszczenia duszy). Ceremonie pogrzebowe rozpoczyna
sygnal na bebnie szczelinowym kulkul oficjalnie rozpoczynajacy cun-
taka - okres nieczystosci. Na réznych etapach ceremonii pogrzebowej
konieczna jest muzyka gamelanowa, wprowadzajaca uczestnikéow
ceremonii w odpowiedni nastrdj (ramé), wzmacniajaca przywolania
pedanda, odstraszajaca zte duchy, dodajaca ludziom energii i sily do
wypelnienia rytualnych obowiazkéw, oraz sygnalizujaca czynnosci
symboliczne i magiczne. Istotne znaczenie ma takze wykorzystywa-
nie bogatej symboliki samych instrumentéw gamelanu. Dopelnieniem
przestrzeni dzwiekowej podczas ceremonii pogrzebowych sa: $piew
kidung, mantra i dzwiek dzwonka ganta - przewodzace duszy, a takze
oczyszczajace przestrzen i uczestnikéw uroczystosci. Motywy muzyki
powiazanej z ceremonig pogrzebowgq pojawiaja sie we wspodtczesnych
kompozycjach balijskich, stanowiac doskonala ilustracje wspoélczesnej
roli i znaczenia elementéw muzycznych pochodzacych z ceremoniatu
pogrzebowego.

Abstract

The article describes the topic of music’s place and function-
ing in the funeral ceremonies on the Bali Island, for which materials
gathered during June and July 2006 in the Denpasar and Gianyar (Sin-
gapadu village) districts served. Balinese funeral ceremonies have been
shown as one type of activities included in the concept of universal
world order fulfilled by Pitra Yadnya and Butha Yadnya ceremonies
in which - on the other hand - music plays the key role. The music
leads the dead person’s soul through various phases of the post-mortal
journey during the ngaben (cremation) and memukur (soul purification)
rituals. A signal played on a kulkul - a log drum starts funeral ceremo-
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nies, at the same time commencing officially cuntaka - the period of
unchastity. In the particular stages of funeral ceremony gamelan music
is indispensable - it introduces the ceremony’s participants to a prop-
er mood (ramé), strengthens pedanda’s calls, scares evil spirits away,
gives people power and energy to fulfill the ritual duties and signals
the symbolic and magical activities. The usage of wealthy symbolism
of the gamelan instruments themselves is also of high significance. The
kidung singing, mantra and the ganta bell sound - which direct the soul
and purify both the space and the ceremony participants - all complete
the sound space during the ceremony. The motives of music connected
with the funeral ceremony occur in modern Balinese compositions and
construct a perfect illustration of the modern role and significance of
music elements originating from the funeral ceremonies.

Dokumentacja

1. Beben szczelinowy kulkuj (fot. T. Nowak).
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3. Gamelan gambang
(fot. T. Nowak).
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5. Gamelan bele ganjur (2) (fot. T. Nowak).
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6. Procesja w rytm muzyki (fot. T. Nowak).

7. Sygnatl do opuszczenia domostwa (fot. T. Nowak).
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8. Sygnat do
trzykrotnego obrécenia
wiezy (fot. T. Nowak).

9. Spiew kidung
(fot. T. Nowak).

10. Melorecytowane modlitwy
(mantra) i dZwiek dzwonka
ganta (fot. T. Nowak).




