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PROBLEM KSZTALCENIA W DZIEDZINIE
KONSERWAC]I MALARSTWA

TADEUSZ DOBROWOLSKI

Polska posiada niewielu konserwatoréw (renowatoréw) dziel
sztuki. Potrzebuje za$ ich sporo nie tylko w zwigzku ze zniszczeniami,
dokonanymi przez wojne, lecz takze w zwiazku z zakltadaniem nowych
muzeéw, a takze z normalnym procesem niszezenia sie zabytkow
sztuki. Przy tvm nie wszyscy z tych, ktérzy obecnie poswiecaja sig
konserwacji zasluguja na pelne zaufanie. Ich kwalifikacje zawodowe
nie zawsze bowiem przedstawiaja sie zadawalajaco i to zaréwno pod
wzgledem praktycznym jak i teoretycznym. W kazdym razie jest rzecza
charakterystyczng. ze na ogél ma sie zastrzezenia co do wielu doko-
nanych robét konserwatorskich. Ze swojej praktyki muzealnej pamie-
tam, iz nie zdarzylo sie, zeby jeden konserwator méwit dobrze o dru-
gim. Jeéli konserwacji obrazu dokonal malarz X, ganil jg malarz Y.
Jesli oddato sie robote panu Y ganil jg X. Tak samo bylo z konserwa-
torami A 1B, C 1D itd.

Wprawdzie mogly tu wchodzié w gre wzgledy konkurencyjne, ale
z drugiej strony widocznie istnialy takze jakieS momenty rzeczowe,
kiére dawaly powdd do zastrzezei.

Réwnocze$nie obserwowalo sie¢ fakt braku ciaglo$ci w naszej ira-
dycji konserwatorskiej. Starsi konserwatorzy ksztalcili sie¢ w Niem-
czech, niektérzy nieco mlodsi byli po prostu amatorami, wzglednie
samoukami, dochodzacymi do pewnych wynikéw droga eksperymen-
tow i studiowania (na ogol pobieznego) podrecznikéow praktyczno-
tcoretycznych., Wsréd mlodszych, dzialajacych po dzien dzisiejszy
znajduje si¢ wreszcie kilku konserwatoréow o wvyksztalceniu gruntow-
niejszym lub zupelnie gruntownym. Konserwatorzy starszego pokolenia
nie komunikowali si¢ ze soba, ani nie wymieniali mi¢edzy soba ewen-
tualnych odkryé czy w ogole doSwiadczen. Bylo raczej odwrotnie. Mé-
wigc patetycznie — tajemnice kunsztu zabierano czesto ze soba do grobu.

W rezultacie nie wvksztalcono u nas jakiej§ jednolitej metody
konserwacji obrazéw, nie stworzono tzw. szkoly konserwatorskiej na
wzér wloskiej, francuskiej, angielskiej czy radzieckiej. W {ym, miedzy
innymi tkwila przyczyna owych wzajemnych przygan naszyvch reno-
watoréw, z ktérveh kazdy pojmowal konserwacje inaczej. Ma to swoje
zle — ale i dobre stronv. Zte, bo konserwacja bywa czesto jak gdyby
czysto indvwidualng improwizacja, — a dobre, bo brak szkoly jest row-
noznaczny z brakiem skostnienia i pewna elastycznoécig metod, umozli-
wiajaca dokonanie celowego wyboru $rodkéw konserwacji i ustalenia
racjonalnych kryteriow jej oceny.

Poruszone powviej sprawy sa dzisiaj dobrze rozumiane. Jowo-
dem fakt. ze po ostatniej wojnie §wiatowej postanowiono skoinczyé
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7z chaosem, panujgcym w dziedzinie konserwacji i polozyé naukowe
podwaliny pod szkolenie konserwatorow, co z czasem do-
prowadzi do ujednolicenia sposobéw konserwacji, do powstania pol-
skiej szkoly konserwatorskiej, co najwazniejsze za$§ zakohczy okres
dyletantyzmu i improwizacji w interesujacej nas dziedzinie. Na razic
naucza si¢ zasad konserwacji w krakowskiej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych oraz w warszawskiej Akademii Sztuk Picknych. Pro-
gram nauczania tvch uczelni weiaz jeszeze jest zmienny i nieustalonv
w sposéb ostateczny. Nie powinno to dziwié, bo program i dydaktvke
przedmiotu mozna ustalié dopiero drogg praktyki pedagogicznej, droga
doé§wiadczen, przez ocene wynikéw itd.

Rzecz jasna, ze nie da sie w tym przypadku uniknaé bledow. alc
.errare humanum est”. Chodzi tylko o to, azeby z ewentualnych bledéw
i doéwiadezen wyciggaé poprawne wnioski na przysziosé.

W zwigzku 2z zagadnieniem nauczanta konserwacji malarstwa
(ewent. 1 rzezby) przvchodza na mv$l rézne, jak gdvby aprioryczne
pomysly, wynikajace z pewnvch Loczvwistoéci™ zagadnienia, ktérvmi
cheiatbym sie podzielié z czvtelnikiem.

Rozumie sie, ze sformulowane ponizej uwagi moga mieé co najwy-
zej charakter dyskusyjny, ze ich warto§é mozna sprawdzié dopiero
drogg do$wiadezen. Chodzi tutaj o ustalenie zasadniczveh tez progra-
mowvych w dziedzinie nauczania konserwacji malarstwa. bo bez takich
tez, przynajmniej zastepczvch. obej$é sie nie mozna. Inna rzecz, iz,
rak juz o tym wspomnialem. tezy z czasem moze trzeba bedzie za-
stapi¢ innymi. Uwagi na temat programu prébuje formulowaé droga
nie tylko teoretycznego rozumowania, lecz takze wcezuwania sig
w praktyczng sytuacje odno$nej szkoly, tzw. ciala pedagogicznego
1 ucznia.

Trzeba sobie uprzytomnié jasno, ze przyszli konserwatorzy,
a obecni uczniowie odpowiednich uczelni. poéwieca sie konserwacji
z trzech powodéw: 1. albo sie okaze, ze maja za malo talentu, zeby
zostaé samodzielnymi artystami, wobec czego trzeba bedzie kompenso-
waé kariere artysty kariera np. konserwatora, 2. albo tez beda wcho-
dzily w gre pobudki. wvnikajgce z zyciowego instynktu czy gospodar-
czej Swiadomodci stuchacza. kiéry celem zabezpieczenia swego bytu,
a niepewnosci co do czerpania potrzebnych do zveia dochodéw z czy-
stej sztuki, zechce posia$é jeszcze jaki§ zawéd uboczny gwarantujacy
mu mniej lub wiecej stale dochody pienieine, 3. wreszcie bedzie wcho-
dzil w gre moment szczerego zamilowania do zabvtkéw sztuki i pracy
konserwatorskiej. Taki tvp idealistveznego w pewnvm sensie szkola-
rza bedzie jednak zapewne najrzadszv, choé najbardziej pozadany.

Dla tveh réznych adeptéow sztuki konserwatorskiej trzeba jednak
stworzyé wspélny program nauczania. przy czym trzeba sobie przy tej
okazji uéwiadomié. ze nie chodzi tu ani o ksztalcenie arivstow-malarzy,
ani chemikéw i technologéw. ani historvkéw sztuki, lecz wlasnie za-
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wodowcéw, przeznaczonych do pracy specjalnej, graniczacej z powyz-
szymi dyscyplinami, ale mie pokrywajacej si¢ z nimi, — ze chodzi
o konserwatoréw malarstwa.

Dlatego w programie nauczania trzeba bedzie polozyé nacisk na
éwiczeniach praktycznych na wspélpracy juz w czasie
studiéw kwalifikowanego konserwatora-profesora z uczniami przy
konserwacji dziel sztuki. Uczniowie, jak dawniejsi towarzysze cechowi
musza sie przygladaé pracy mistrza, musza z kolei wykonywaé pod
jego kierunkiem roboty pommiejsze, z czasem wiecksze 1 ta droga
dochodzié do wiedzy praktycznej i technicznej sprawnoéci w wykony-
waniu pracy. Powinni jednak opanowywaé rzemiosto nie tylko w spo-
s6b praktyczny, ale musza takze rozumieé, co robiag — choéby
dlatego, ze tylko w takim przypadku beda mogli przekroczyé granice
wykonywanego mechanicznie rzemiosla i wziaé udzial w rozwoju
tej dyscypliny.

Akompaniamentem éwiczen musza byé zatem wyklady — 1 to
conajmniej z trzech dziedzin: 1. chemii ogdlnej (w zakresie niezbyt
chyba szerokim), 2. chemii malarskiej i technologii, 3. historii sztuki,
4. fizyki (w zwiazku z konieczno$cig postugiwania si¢ aparatem Roent-
gena oraz lampy kwarcowej).

Ad. 1. Opanowanie pewnych, wybranych dziedzin chemii jest ko-
nieczne w zwiazku z poslugiwaniem sie przez konserwatora chemika-
liami przy wszystkich niemal kolejnych czynno$ciach zmierzajacych
do konserwacji dziela, zaréwno przy odczyszczaniu obrazu. rozmick-
czaniu i usuwaniu twardych przemaléwek oraz werniksow jak réwniez
przy regeneracji wernikséw zgaszonych i zmartwialych koloréw. Réw-
niez w trakcie lgczenia z podobraziem odpadajacego gruntu.

Ad. 2. Kwestia przyswojenia sobie wiadomos$ci z zakresu chemii
malarskiej nie budzi zadnych watpliwosci. tak samo z technologii.
Technologia to takze zagadnienie podobrazia, deski, plétna, blachy
itp., to kwestia tepienia szkodnikéw w drzewie, usuwania préchnicy,
wzmocnienia deski, zastagpienia starego plétna nowym, kwestia gruntow
malarskich i ich wplywu na zachowanie si¢ barwnikéw.

Ad 3. Najwiccej moze pola do dyskusji nasuwa sprawa wykladéw
z zakresu historii sztuki. Oczywista, w tym wypadku nie mozna sta-
wiaé tamy pilnoéci uczniéw. Czym wiecej beda wiedzieli z zakresu
sztuki, tvm lepiej. Jednakze ustalenie granic minimalnych jest ko-
nieczne. Ot6z wydaje mi sie, ze w tej specjalnie do konserwacji stoso-
wanej wiedzy nie trzeba kla$é nacisku na wiadomoSci historvezne,
lecz zwracaé uwage na wlasnoéci stylowe réznych epok sztuki i kie-
runkéw arstystycznych. Chodzi o to, zeby stuchacz pojal istote ma-
larstwa gotyckiego, renesansowego, barokowego itd., zeby zrozumiatl
sens formy, koloru, faktury i w ogéle calej materii malarskiej, cechu-
jacych pewne okresy i szkoly. W tym przypadku niemal konieczne jest
oswojenie si¢ adepta z oryginalnymi dzielami sztuki, ktérych musi
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si¢ niejako dotknaé, ktérych powierzchnie powinien studiowaé w spo-
s6b szczegolnie rzetelny. (W Warszawie jest to latwiejsze, z uwagi na
zbiory Muzeum Narodowego, w Krakowie trudniejsze, gdzie ze stara
sztuka europejskg zaznajamiaja tylko skromne zbiory Muzeum Czar-
toryskich. Natomiast dla studiéw nad malarstwem gotyckim takze
Krakéw daje znakomite mozliwosci). :

Chodzi wiec o to, zeby stuchacz nabral instynktownego niemal
wyczucia réznego typu powierzchni obrazowych, zeby odpowiednio
uczulil zaréwno wzrok jak i palce. Wéwezas moze rzadziej beda sie
zdarzaly wypadki usuwania wraz z werniksem laserunkéw, co od
dluzszego czasu jest przedmiotem sporu miedzy angielska a francuska
szkolg konserwatorska.

Ad. 4. Tak samo nie wymaga uzasadnienia koniecznoéé zaznajo-
mienia si¢ sluchacza z instalacja rentgenowska i lampa kwarcowa, boé
rozpoczecie pracy konserwatorskiej winno sie zawsze rozpoczaé od
dotarcia do ,,wnetrza®™ obrazu przy pomocy promieni Roentgena, a przy-
najmniej od ustalenia powierzchownych przemaléwek droga zastoso-
wania lampy kwarcowej (tzw. Hanauowskiej). Poniewaz obraz wymaga
czesto prasowania, kwestia wplywu temperatur na farby réwniez wy-
maga uwagi.

Wreszcie trzeba dla powstajace] polskiej szkoly konserwatorskiej
ustali¢ teoretyczne zasady konserwacji, a wiec granice konserwacji-
renowacji — a juz w obrebie zakladu szkolnego stosunek specjalnego
studium do ogélnego programu szkoly i innych obowiazkowych zajeé
studentow.

Trzeba takze zmontowaé nowoczesnag pracowni¢ konserwatorska,
a wiec laboratorium szkolne (wzglednie doraZznie korzystaé z istnieja-
cych pracowni muzealnych).

Weciaz bowiem jest aktualne zagadnienie: konserwacja, czy reno-
wacja, tj. czy tylko odczyszczenie czyli odsloniecie pierwotnego ma-
lowidla i jego utrwalenie w stanie, w jakim malowidlo zachowalo sie
pod pézniejszymi warstwami, czy takze jego uzupelnienie droga punkto-
wania, a nawet domalowania przynajmniej tych czesci, jakie co do
swojego dawnego wygladu nie budza watpliwoéci. Co do mnie, sadze,
7e przyjecie w tej sprawie sztywnej zasady nie jest wlasSciwe. Moim
zdaniem nalezy kazdy zabytek traktowaé indywidualnie z uwzgled-
nieniem rozmaitych okoliczno$ci sprawy. Z drugiej strony zasada
indywidualnego traktowania konserwacji, tj. rozwiazywa-
nie zagadnieni pojawiajacych si¢ wraz z podejmowana konserwacja jed-
nostkowego zabytku musi byé cbwarowane pewnymi granicami poste-
powania konserwatorskiego. Granice te wytyczy zasada nauko-
wej prawdy w renowacji dziela. Méwiac po prostu, wolno przy-
wroci¢ w dziele tylko to, o czym wie sie napewno, ze bylo.

Tego rodzaju postgpowanie, pozbawione pryncypialnej sztywnosci
wymaga od konserwatora znacznej kultury historyezno-artystycznej
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i taktu. Ale rozwiniecie w nim tych wlasciwoéci winno byé réwniez
jednym z gléwnych zadan szkoly.

Co do kwestii wmontowania studium konserwatorskiego w calo-
§ciowy program szkoly artystycznej i w tym przvpadku trudno sig
upieraé przy jednej zasadzie. Je§li uczen odznacza sie pracowitoécia
i potrafi rownoczeénie (lub nieréwnoczeénie) odbywaé w uczelni nor-
malne studia malarskie, graficzne i inne, oraz studia konserwatorskie.
to nie mozna mu w tym przeszkadzaé. Je§li jednak pragnie sie ograni-
czyé do studium konserwacji, to trzeba od niego wymagaé znajomo$ci
rysunku i pewnej biegloéci malarskiej. Dlatego wydaje si¢ wlasciwy
postulat, ze adept konserwacji musi mieé za soba przynajmniej dwa
lata normalnego kursu malarstwa lub rzezby (jeéli chce sie zajaé kon-
serwacjg zabytkow rzezbiarskich). Studium konserwatorskie winno sie
wreszcie odbywaé w godzinach nie kolidujaeych z godzinami nauki
rysunku, malarstwa czy rzezby. Ale jest to juz zagadnienie organiza-
cyjne, ktére musi byé rozwigzane w obrebie samej szkoly.

ESTETYKA I ETYKA W KONSERWACI]I
(MALARSTWO I RZEZBA POLICHROMOWANA)

BOHDAN MARCONI

Przeprowadzenie konserwacji dziela sztuki ma za zadanie nie
tylko zabezpieczenie od dalszego niszczenia. To jest wprawdzie glow-
nym celem, lecz niemniej wazny jest wynik estetyczny, jaki otrzymuje
si¢ po wykonaniu konserwacji w szerszym tego stowa znaczeniu.
Obraz zakonserwowany, wzmocniony, nieraz wymaga jeszcze wielu
badan i zabiegéw dla przywrécenia mu wygladu zblizonego do tego.
w jakim opuscil pracownie autora. Ta cze§é pracy konserwatorskiej
najczesciej wywotuje dyskusje.

Milosnikéw kolorytu ,,galeryjnego” jest juz niewielu. Przypomnieé
nalezy sprzeciwy, z jakimi spotkalo sie usuwanie pozétklych, deformu-
jacych wernikséw z obrazéw Fransa Halsa w muzeum w Haarlemie.
Prace te, lat temu kilkadziesiat, zapoczatkowal znany konserwator ho-
lenderski de Wild. Syn jego, znakomity konserwator i chemik Dr M. A.
de Wild z Hagi, prowadzil dalej te prace, uwydatniajace cale piekno
obrazéw Halsa. W r. 1936 ozywiona dyskusje w prasie wywolalo tez
odczyszezenie obrazu Velasqueza ,,Portret Filipa IV w National Gal-
lery w Londynie. Po otwarciu w paZdzierniku roku ubieglego, w tejze
galerii wystawy kilkudziesieciu obrazéw odczyszczonych w latach
1936—1947, z wymienionym portretem Velasqueza na czele, odezwaly
sie jeszcze glosy krytyczne.

Stwierdzi¢ trzeba, ze pozbawienie obrazéw w muzeach w Haar-
lemie i Londvnie znieksztalcajacych je pozétklych wernikséw. przy-
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niaja budujacveh do inwestowania tam
kapitatu.

Problemy. W roczniku 11 znajduje
si¢ artykul W, Tomkiewicza .Zbiory
polskie w Niemczech i Austrii* (nr. f,
s. 39—43). Autor widzi mozliwosci rekom-
pensaty ze strony Niemiec za utracone
dzieta sztuki w przekazaniu Polsce licz-
nvch .polonicéw® znajdujacych sie na
terenie Niemiec 1 Austrii.

Ziemia zamieszeza w roczniku XXX
(1946) szereg artykuléw i notatek doty-
c¢zacych ochrony zabytkéw  polskiego
budownictwa, poza tym prowadzony jest
stale ,,Przeglad konserwatorski i muze-
alny®.

"Tyvgodnik Powszechny. J. Re-

mer w artvkule ,Zabezpieczone” przez
Niemceow dziela sztuki® (r. I, nr. 13)

omawia fakt znalezienia w zwiazku
7 ujeciem H. Franka katalogu rozumo-
wanego p. t. ,Sichergestellte Kunstwerke
im  Generalgouvernement®”, zawieraja-
cego we wstepie rozporzadzenie general-
nego gubernatora o zabezpieczeniu dzief
sztuki. Autor domaga sie zwrotu wywie-
sionych dziel sztuki 1 odszkodowania
w formie ekwiwalentu — za dziela znisz-
c¢zone 1 zaginione. J. Ciechocki .,Oltarz
Mariacki Wita Stwosza“ (r. 11, nr. 49).
Artykul zawiera krétki opis i Tistorie

cubytku, nastepnie informuje o losach
wojennveh  oltarza i potrzebie Kkonser-
wacji.

RESUMES FRANGCAIS

PREMIERE CONFERENCE DU CON-
SEli. INTERNAIONAL DES MUSEES

L’article est un compte-rendu des pro-
blémes touchant la protection des monu-
ments et qui ont été traités lors de la
premiére conférence de TCOM (Interna-
tional Council of Museums) a Paris, en
juin-juillet courant.

.LE PROBLEME DE LA PREPARATION
DES CONSERVATEURS DE PEINTURE

L’expérience des derniéres années dé-
montre que la préparation des conserva-
teurs de peinture doit se faire sous forme

Odrodzenie. T. Dobrowolski ,,0O
planowe badanie sztuki polskiej* (r. I1,
nr. 47). Autor zwraca uwage na braki
polskiej historii sztuki: 2 jednej stronyv
zbyt skrupulatne tropienie wplvwow ob-
cych. 7 drugiej obojetny stosunck do ro-
dzimyeh przejawdéw sztuki. Podkresla ro-
le inwentarza topograficznego zabytkow,
oraz. dziatalnodei Pafstw. Instyvtutu Hi-
storii Sztuki dla organizacji $rodkow po-
mocniczych i planowania badan. H. Blu-
moéwna w artvkule ,.Zniszczenie architek-
tury piastowskiej we Wroctawin® (r. 111,
nr. 49) daje przeglad zniszezef i infor-
muje o rozpoczetych zabezpieczeniach.
kiGre sa wstepnym etapem trwalej odbu-
dowy. I R

OD REDAKCII

W numerze nastepnym zamieszczone
beda miedzy innymi: d. c. artykutu prof.
dr X. Bulasa o zniszczeniu i odbudowic
zabytkow we Wloszech, artykul prof.
G. Ciolka, poruszajgcy problem zapory
wodnej w Crzorsztynie, inz, H. Jasinskicgo
o ochronie budownictwa drewnianego
w miasteczkach, doc. dr. T. Mankow-
skiego o konserwacji sarkofagéw Sie-
niawskich, prof. dr. M. Walickiego na te-
mat strat polskiej kultury plastyczne].

Ponadto omd6wione hedg odkrycia 7 za-
kresu architektury w Polsce, oraz zjasd
konserwatoréw w fadcucie.

d’études spécifiques. En Pologne, ces étu.
des ont été commencées dans deux gran-
des écoles: I’Académie des Beaux Arts
de Varsovie et I'’Ecole Supérieure des
Arts Plastiques de Cracovie.

L’auteur est d’avis qu’il faut
tout particulierement sur les exercices
pratiques faits a DI'école; que ces exer-
cices doivent étre complétés par des cours
de chimie générale, de chimie de peinture
et de technologie, ainsi que de physique
de la température. 11 exprime enfin le
désir de voir se fonder des laboratoires
scolaires d’expérimentation

insister
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