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i taktu. Ale rozwiniecie w nim tych wlasciwoéci winno byé réwniez
jednym z gléwnych zadan szkoly.

Co do kwestii wmontowania studium konserwatorskiego w calo-
§ciowy program szkoly artystycznej i w tym przvpadku trudno sig
upieraé przy jednej zasadzie. Je§li uczen odznacza sie pracowitoécia
i potrafi rownoczeénie (lub nieréwnoczeénie) odbywaé w uczelni nor-
malne studia malarskie, graficzne i inne, oraz studia konserwatorskie.
to nie mozna mu w tym przeszkadzaé. Je§li jednak pragnie sie ograni-
czyé do studium konserwacji, to trzeba od niego wymagaé znajomo$ci
rysunku i pewnej biegloéci malarskiej. Dlatego wydaje si¢ wlasciwy
postulat, ze adept konserwacji musi mieé za soba przynajmniej dwa
lata normalnego kursu malarstwa lub rzezby (jeéli chce sie zajaé kon-
serwacjg zabytkow rzezbiarskich). Studium konserwatorskie winno sie
wreszcie odbywaé w godzinach nie kolidujaeych z godzinami nauki
rysunku, malarstwa czy rzezby. Ale jest to juz zagadnienie organiza-
cyjne, ktére musi byé rozwigzane w obrebie samej szkoly.

ESTETYKA I ETYKA W KONSERWACI]I
(MALARSTWO I RZEZBA POLICHROMOWANA)

BOHDAN MARCONI

Przeprowadzenie konserwacji dziela sztuki ma za zadanie nie
tylko zabezpieczenie od dalszego niszczenia. To jest wprawdzie glow-
nym celem, lecz niemniej wazny jest wynik estetyczny, jaki otrzymuje
si¢ po wykonaniu konserwacji w szerszym tego stowa znaczeniu.
Obraz zakonserwowany, wzmocniony, nieraz wymaga jeszcze wielu
badan i zabiegéw dla przywrécenia mu wygladu zblizonego do tego.
w jakim opuscil pracownie autora. Ta cze§é pracy konserwatorskiej
najczesciej wywotuje dyskusje.

Milosnikéw kolorytu ,,galeryjnego” jest juz niewielu. Przypomnieé
nalezy sprzeciwy, z jakimi spotkalo sie usuwanie pozétklych, deformu-
jacych wernikséw z obrazéw Fransa Halsa w muzeum w Haarlemie.
Prace te, lat temu kilkadziesiat, zapoczatkowal znany konserwator ho-
lenderski de Wild. Syn jego, znakomity konserwator i chemik Dr M. A.
de Wild z Hagi, prowadzil dalej te prace, uwydatniajace cale piekno
obrazéw Halsa. W r. 1936 ozywiona dyskusje w prasie wywolalo tez
odczyszezenie obrazu Velasqueza ,,Portret Filipa IV w National Gal-
lery w Londynie. Po otwarciu w paZdzierniku roku ubieglego, w tejze
galerii wystawy kilkudziesieciu obrazéw odczyszczonych w latach
1936—1947, z wymienionym portretem Velasqueza na czele, odezwaly
sie jeszcze glosy krytyczne.

Stwierdzi¢ trzeba, ze pozbawienie obrazéw w muzeach w Haar-
lemie i Londvnie znieksztalcajacych je pozétklych wernikséw. przy-
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Rye. 55. Tryptyk witoski z XIV w. (tempera). Konserwacja bez rekonstrukcji.

wrocito tym dzietom ich wiasciwy koloryt. Nieliczni zwolennicy kolo-
rytu galeryjnego muszg sie pogodzi¢ z tym, ze wiele obrazéw*, wbrew
dawnym mniemaniom, miato koloryt srebrzysty-chtodny, a nie ztocisty-
goracy. Tak chcieli ich autorzy. Niestety dziel sztuki zachowanych
W pierwotnym stanie, nie znieksztalconych przez pociemnienie wer-
niksu, zabrudzenie, przemalowania i czasami zmiane formatu jest
niewiele.

Najwiekszym zmianom ulegty obrazy na skutek dawniejszych za-
biegow* rcstauraiorskich. Po bezceremonialnym traktowaniu do
w. XVIII wiacznie, gdy nieraz tracity typowe cechy pedzla autora,
a nabieraty typowych dla epoki restauratora-malarza, po epoce Yiolet-
le-Duc’a, przyszta kolej na teorie purystycznej konserwacji Aloisa Rie-
gla. Uptyneto od tego czasu pot wieku i doswiadczenia konserwator-
skie wykazaty, ze rygorystycznych zasad stosowa¢ nie mozna. Kazdy
poszczegdlny wypadek musi by¢ indywidualnie rozwazany. Zamieni-
liSmy rieglowskie ,nie uzupetnia¢” na zasade ,jak najmniej uzupetniac”.

57



a) b)

Rye. 36. (a, b,
¢, d). Fragment
tryptyku, ok.
1500 r. Przy-
ktady réznych
sposobéw punk-
towania a) re-
tusz neutralny,
b) retusz neu-
tralny z obrze-
zeniem, stoso-
wany czesto
w  Niemczech,

(fot. Jozef

Purystyczna konserwacja nie wywotuje dyskusji o ile chodzi
0 konserwacje rzezb, szczegdlnie klasycznych. Nikt dzi$ nie bedzie po-
waznie myslat o uzupetnieniu rgk Wenus z Melos. Brak jednego czy
kilku fragmentdéw nikogo nie razi. Jest to tylko brak elementu rzezby,
ktéry wyobraznia moze dopetnié, gdyz tlo, bedace w oddaleniu, na
innym planie, nie zarysowuje sie wyraznie w chwili skupienia wzroku
na rzezbie. Inaczej przedstawia sie sprawa z obrazami. Przypadkowe
tto widziane przez uszkodzone miejsce obrazu jest elementem obcym.
Zalatanie takiego uszkodzenia, konieczne ze wzgleddw techniczno-kon-
serwatorskich, nie polepsza sprawy. Zamiast tla widzimy w miejscu
uszkodzonym drzewo, ptotno lub kit. Zabarwienie, a nieraz i powierzch-
nia naprawionego uszkodzenia, odgrywa decydujgcg role w wygladzie
estetycznym obrazu. (Podobne zestawienie rdznic zamieszczone jest
w ,Manuel de la conservation et de la restauration des peintures* Of-
fice International des Musées, Paris, 1939).

Zagadnienie zastosowania retuszu-punktowania neutralnego, pét-
rekonstrukcyjnego lub rekonstrukcyjnego nalezy rozwigzywac indywi-
dualnie w kazdym wypadku.
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f) di

c) retusz neu
tralny, rézny
dla kazdego
elementu kom-
pozycyjnego,

d) jak c¢, uzu-
petniony sche-
matyczng re
konstrukcjg.

Buthak)

W dzietach o wysokiej wartosci artystycznej i dokumentarnej, za-
chowanych fragmentarycznie, przeprowadzamy najczesciej konserwa-
cje techniczna, zabezpieczajaca, odczyszczamy obraz z naleciatosci
i pozostawiamy bez uzupetnien. Takie rozwigzanie, szczeg6lnie dla
obrazéw S$redniowiecznych, malowanych na drewnie, jest najlepsze.
Lekko stonowana i impregnowana deska w wielu wypadkach dobrze
harmonizuje z zachowanymi fragmentami farby i ztocenn (ryc. 35).

Tak zwane retusze neutralne sg tylko wtedy naprawde obojetne,
gdy uszkodzenie znajduje sie na wiekszej ptaszczyZznie obrazu o mato
zréznicowanej, jednakowej tonacji. Zblizony w kolorze, jednolity re-
tusz nie razi, cho¢ fatwy jest do odroznienia od otaczajacej go orygi-
nalnej farby.

W wypadku gdy uszkodzenie obejmuje rézne kolorystycznie ele-
menty kompozycyjne, jak karnacje, strdj i tlo jednoczesnie, obojetny
retusz, jesli przystosowany do zabarwienia karnacji, bedzie kontrasto-
wat z ttem i strojem i odwrotnie (ryc. 36 a, b). W takich wypadkach
mozna i trzeba stosowa¢ obojetne zabarwienie retuszu odpowiednie dla
kazdego z poszczegOlnych elementéw kompozycyjnych (ryc. 36c, d).
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Gdy brak fragmentu obrazu, lub czesci deski, co powoduje wypa-
czenie kompozycji, mozna niekiedy odtworzy¢ pierwotny format, uzu-
pelnié braki na zasadzie podobnych obrazéw tej samej szkoly i epoki
lub danych archiwalnych pod warunkiem, ze rekonstruowana czg$é
bedzie zréznicowana w kolorze, fakturze, lub przez odmienne, mniej
drobiazgowe traktowanie szczegdélow. Takie rozwigzanie nie zakldca
harmonijnego oddzialywania dziela sztuki na widza, a przy blizszym
badaniu nawet nieuzbrojonym okiem, jest latwe do odrdznienia.

W wielu jednak wypadkach jesteémy zmuszeni ze wzgledow este-
tycznych lub dekoracyjnych, uzupelniaé uszkodzenia przez rekonstruk-
cje. GdybySmy zastosowali retusz neutralny dla np. wykruszonej czg¢-
§ci oka w portrecie slynnego misirza, patrzaca na nas zezem postaé
portretowana zaklécilaby odbierane wrazenie estetyczne.

Nikogo si¢ w blad nie wprowadza. Obowiazuje przeciez fotografo-
wanie dziel sztuki przed konserwacja, dokladne opisanie stanu i pro-
tokolowanie wszelkich zabiegéw technicznych i artystycznych. Przy-
pomnieé nalezy, ze kazda reparacja moze byé wykryta przy pomocy
nowoczesnych metod i aparatéw badawczych. W katalogach i prze-
wodnikach muzeéw powinny si¢ znalezé, cho¢by w wazniejszych wy-
padkach, krétkie opisy stanu dziela z zaznaczeniem czesci rekon-
struowanych. Gdyby$my chcieli zastosowaé zasade Riegla, nasze zbiory
i nie tylko nasze, ale §wiata calego, nabralyby charakteru laborato-
ri6w, a nie zbioréw dziel sztuki. Oddzialywanie estetyczne tych dziel
byloby silnie zaklécone przez nieskoordynowane plamy neutralnych
retuszow. ‘

Précz tego musimy uwzgledniaé cel, ktoremu obraz sluzy. Obraz
czy rzezba, bedace obiektem kultu religijnego, nie moga pozostaé¢ bez
rekonstrukeji. Rekonstrukcja ta powinna byé jednak lekko zaznaczona
w stosunku do partii oryginalnych przez inng fakture lub barwe.
W razie wielkiego zniszczenia lub zachowania fragmentarycznego, takie
dzielo sztuki powinno si¢ znalezé w odpowiednim muzeum. Moze w wy-
jatkowych wypadkach historycznego zwiazku ze §wigtynia, nalezaloby
zastapié obraz lub rzezbe dokladna kopia, o ile posiadany material
inwentaryzacyjny na to pozwala.

Konserwacja freskéw powinna podlegaé tym samym zasadom:
zawsze jak najmniej uzupelniaé. Nieraz wystarczy w jednoplano-
wych, stonowanych $redniowiecznych malowidlach wypelnié braku-
jace fragmenty tonem obojetnym, ktéry tutaj dosé latwo ustali¢, by
uzyskaé harmonie calo$ci. Freski iluzjonistyczne epoki baroku wy-
magaja uzupelnien bardziej zblizonych do oryginalnego malowidla,
szczegblnie gdy stanowia ozdobe czynnych Swiatyn lub gmachow. Za-
sady te powinny dotyczyé wylacznie wypadkow uszkodzeni, powsta-
tych na skutek wykruszenia malowidla wraz z tynkiem, gdy zachodzi
koniccznoéé wypelnienia braku warstwa zaprawy. W razie narusze-
nia powierzchni malowidla na skutek przetarcia lub zmycia, powo-
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dujacych rozwianie kompozycji, oslabienie jej wyrazistoéci, nie wolno
i nie potrzeba wzmacniaé barw. Takie uszkodzenia nie sa zbyt ra-
zace, gdyz freski zwykle ogladane sa ze znacznej odleglosci.

Z tymi zagadnieniami estetycznymi wiaze sie $ciSle sprawa etyki
konserwatorskiej. Tu musza obowiazywaé bardzo surowe zasady.

Przy punktowaniu uszkodzefn mechanicznych, wykruszen o wyraz-
nych konturach, nie wolno pokrywaé nawet najmniejszej czastki za-
chowanej oryginalnej farby. Nie mozna pozwalaé na rekonstruowanie
laserunku, na wigkszych partiach obrazu, je§li zachowal sie on tylko
na malych fragmentach, ani odtwarzaé dawnego zlocistego koloru ver-
nice liquida, o ile obraz pozbawiony jest go przez dawniejsze przemy-
cie. Wolimy mieé oryginalng podmaléwke mistrza, jak gdyby niedo-
konczone jego dzielo, niz hipotetyczny w kolorze, falszywy laserunek.
Tylko w wypadku, gdy na malym fragmencie starta jest ta epiderma
obrazu, gdy fragment kompozycyjny otaczajacy uszkodzenie jest za-
chowany w swej pierwotnej formie, pozwolié mozna na dolaserowanie
w granicach zniszczenia.

Czesto spotykanym bledem konserwatorskim jest usuwanie po-
z6lklego werniksu tylko z jasnych partii obrazu, jako mniej wrazli-
wych na rozpuszczalniki. Niewatpliwie pozélkniecie werniksu bardziej
deformuje jasne fragmenty, zmieniajac kolor bialy na zélty, niebieski
na zielony, gdy czeéci ciemne, specjalnie brazowe, ulegaja znacznie
mniejszej zmianie. W wyniku tak przeprowadzonego odczyszczenia
ré6wnowaga kolorystyczna obrazu jest silnie zaklécona, a powierzchnia,
szczegolnie przy gladkiej fakturze, znieksztalcona. Jezeli zachodzi
obawa naruszenia farby w ciemnych partiach, w niektérych wypad-
kach mozna i nalezZy usunaé czeéciowo werniks z calej powierzchni
obrazu réwnomiernie, pozostawiajac tylko cienka jego warstwe.

Osobnego oméwienia wymagaja sygnatury. Uszkodzone przez prze-
mycie nie moga byé retuszowane lub wzmacniane. Jesli brak czesci
podpisu, lub fragmentéw liter przy uszkodzemiach mechanicznych-
wvkruszeniach, nalezy, po zakitowaniu i zapunktowaniu w kolorze
zblizonym do tla, pozostawié podpis bez uzupelnien.

Zwrécié nalezy uwage na jeszcze niestety czesto spotykane ,,po-
prawianic” obrazéw. Nicraz w prywatnej praktyce konserwatorskiej
<lyszalo sie Zyczenie niewyrobionego jeszcze zbieracza lub antykwariu-
sza, by jaki$ fragment lub szczegél zmienié. To wszystko, co zostalo nie-
watpliwie przez samego autora wykonane, nawet gdyby nie tylko
w mniemaniu wla$cicicla, ale i konserwatora bylo wadliwe, nie moze byé
zmicnione, czvli przemalowane. Nie wolno klasyfikowaé dziel sztuki
z punktu widzenia konserwatorskiego na dobre i zle. Dziela te sa do-
kumentami twoérczo$ci artysty lub epoki, a czesto posiadaja wartoSci
historyezne i kulturalne. Przez ,,poprawienie” dzielo sztuki nie tylko
nie nabierze wiekszej wartoéci artystycznej, lecz niewatpliwie utraci
warto$ci dekumentarne.
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Sa na calym Swiecie dwa rodzaje konserwatoré6w (restauratoréw):
typu muzealnego, o gleboko wpojonej dyscyplinie muzeologicznej
i tacy, ktérzy pracowali prawie wylacznie dla rynku prywatnego
i latwo podporzadkowali sie wymaganiom klientéw. Sa wprawdzie
zbieracze i antykwariusze o wysokiej kulturze artystycznej, rozumie-
jacy zasady konserwacji muzealnej, lecz wiekszosci zalezy na calko-
witym zamaskowaniu przemyé i uszkodzen, dla podniesienia wartoéci
handlowej dziela sztuki.

Nie poruszam tu szerzej sprawy jaskrawych wykroczen, jak usu-
wania podpisu malo atrakcyjnego handlowo autora i dodawania sygna-
tury malarza wybitnego, do typu twérczoéci ktérego obraz jest zbli-
zony, lub podpisywania obrazéw czy szkicéow nazwiskiem lub mono-
gramem artysty, ktéry jest tego dzieta niewatpliwym autorem. Te
sprawy wchodza juz w zakres oczywistych falszerstw.

Niezlomna etyka konserwatoréw, Scista wspélpraca ich z history-
kami sztuki i kultury, ciagle poglebianie do$wiadczenia i wiedzy nie
tylko $ciSle techniczney, lecz rowniez artystycznej, moga daé zapewnie-
nie wlaSciwego rozwigzywania nieraz niezmiernie trudnych i zlozo-
nych zagadniefi estetyki konserwacji. A od dobrego i glebokiego ujmo-
wania tych spraw zalezy wyglad naszych zbioréw sztuki i mozno§é
spelniania przez nie przeznaczonej im roli.

TRZYDZIESTOLECIE
KONSERWATORSTWA POLSKIEGO

JERZY REMER

II

Zwazywszy, ze przytoczone przepisy prawne (uzupelnione i roz-
szerzone przez normy w innych ustawach 12) lub rozporzadzemiach 13)
nie dopuszczaly nie tylko do aktéw burzenia czy niszczenia zabytkow,

12) W cyt. pod 9) i 10) ustawach — budowlanej i o ochror’e przyrody, ponadto
a m. in. w dekrecie z dn. 7. II. 1919 r. o organizacji archiwéw panstwowych i opiece
nad archiwaliami (Dz. Pr. Nr 14, z dn. 8. II. 1919 r. poz. 182), w rozporzadzeniu Prez.
Rzplitej z dn. 22. III. 1928 r. 0 Pafistwowym Muzeum Archeologicznym (Dz. U. R. P.
z dn. 24. II1. 1928 r. Nr 36, poz. 364 i Nr 110, poz. 976 z dn. 31. XIL 1934 r.).

1%} Rozporzadzenie Rady Ministréw z dn. 7. II. 1930 r. o dyrekeji Pafistwowych
Zbioréw Sztuki (Monitor Polski Nr 25, z dn. 25. II. 1930 r., poz. 274); rozporz. Mi-
nistra W. R. i O. P. z dn. 17. VII. 1928 r. o prowadzeniu rejestru zabytkéw (Dz. U.
R. P. Nr 76 z dn. 17. VIIL. 1928 r., poz. 675); rozp. Rady Ministréw z dn. 23. IX. 1932 r.
o sposobie chronienia przedmiotéw zabytkowych, bedacych wlasno$ciag panstwa (Dz.
U R. P. Nr 89 z dn. 18. X. 1932 r. poz. 750); okéInik Ministerstwa W. R. i O. P.
Nr 113 z dn. 24. X. 1936 r. o ochronie charakteru miast starych i dzielnic staromiej-
skich ftp.

62



L’ESTHETIQUE ET L'ETHIQUE
DE LA CONSERVATION

(Peinture et sculpture polychromée).

La méthode de conservation puriste, de
Riegl, est exclusivement réservée mainte-
nant a la sculpture. Pour la peinture, on
se base sur un principe individuel con-
forme au caractétre du monument con-
servé et cela avec le moins de complé-
ments possible. On fait disparaitre en gé-
néral toutes les déformations du tableau,
comme par ex. le vernis qui s’est assom-
bri, les taches sales, etc. On prend cepen-
dant garde & faire ces opérations sans
courir le moindre risque. Le probléme se
complique lors de dégdts mécaniques qui
entrainent I'apparition d’'un élément fort
inesthétique sous forme d’'un fond étran-
ger qui ne se rattache en rien au sujet du
tablean. Le rapiécctage, nécessaire du
point de vue de la technique et de la con-
servation, n’aide en rien ici; une retouche
devient alors indispensable. Cette re-
touche doit étre individuelle: neutre,
semi-reconstructive ou reconstructive.

Pour les oeuvres d’'une haute valeur do-
cumentaire, la meilleure méthode est la
conservation technique sans complé-
ments. Lorsque le dommage est situé sur
une surface plus étendue du tableau,
d’'une tonalité uniforme, on opére alors
une retouche neutre en harmonie avec le
coloris original. Quand les dommages con-
cernent des éléments coloristiques diffé-
rents, la retouche neutre s'impose égale-
ment, mais il faut que ses couleurs cor-
" respondent aux parties voisines de l'ori-
ginal. Il est. des cas ou l'on peut repro-
duire l'ancien aspect du tableau d’aprés
soit des documents d’archives, soit des
oeuvres de Ja méme école. On peut alors
appliquer la retouche semi-reconstruc-
tive; elle consiste & distinguer de origi-
nal les parties reconstruites a Paide de la
facture, de la couleur ou d'une fagon
moins minutieuse de traiter les détails.
Mais, souvent, il est nécessaire d’appli-
quer la retouche reconstructive, par ex.
pour les travaux de grands maitres lors-
que, du fait que des détails méme in-
fimes sont endommagés, une perception
esthétique est impossible. Pareille recon-
struction, invisible sur le tableau, posséde
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cependant sa documentation sous forme
de photographies, de description dans le
procés-verbal de I'opération; de plus, elle
peut étre constatée & la suite d'un exa-
men a l’aide d’appareils spéciaux. La
conservation des fresques devrait s’opé-
rer suivant le méme principe, a savoir de
compléter le moins possible.

La question de 1'éthique est aussi im-
portante que celle de l’esthétique. On
doit respecter la moindre parcelle de cou-
leur conservée. On ne saurait admettre
aucune reconstruction du vernis s’il ne
s’est conservé que dans de petits frag-
ments, de méme qu'on ne doit point en-
lever le vernis jauni des parties claires
du tableau, ce qui troublerait I’équilibre
des couleurs. Il est inadmissible égale-
ment de retoucher ou de renforcer la si-
gnature, de l’enlever et de la remplacer
par celle d’'un peintre qui aurait plus de
chance d’attirer les acheteurs. Il arrive
souvent que l'on ,corrige” un tableau
afin d’augmenter sa valeur commerciale,
mais alors sa valeur documentaire est in-
existante.

PEINTURES MURALES NOUVELLE-
MENT DECOUVERTES

Les derniéres découvertes de polychro-

‘mie murale ont démontré la haute impor-

tance des travaux de conservation pour
I’enrichissement de I'inventaire des pein-

" tures murales en Pologne. Presque toutes

ces découvertes on été opérées au cours
des travaux de conservation. L’une des
plus anciennes polychromies est celle qui
remonte au début du XIV-e s. dans
Péglise de Mieronice, construite au
XIII-e s. Elle représente le cycle de la
Passion, la parabole des 5 Vierges Sages
et les 12 apdtres. Vient ensuite un frag-
ment du XIV-e s. dans I'église, désaf-
fectée au XIX-e s., des Cordeliers & Che-
ciny. Ce fragment, de la moitié du XV-e
a conservé la signature du peintre, le Frére
Ange (Aniol), Cordelier. C’est la seule
signature que l'on trouve en Pologne au
bas d’une peinture murale. Au couvent des
Bénédictins de Tyniec, du XI—XVIlI-e
s, actuellement en reconstruction, on
a conservé dans la partie gothique des ga-
leries des fragments de peintures de trois
époques: des XV-e, XVI-e et XVIII-e s.



