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OLTARZYK EGLOMISE W MUZEUM NARODOWYM
W KRAKOWIE

KAZIMIERZ BUCZKOWSKI

O OHtarzyku eglomise, bedacym wilasno$cia Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, publikowana byla dotad nastepujaca wzmianka: Na posiedzeniu
Konserwator6éw Galicji zachodniej w dniu 10 lipca 1903 roku podal Kon-
stanty Odrzywolski do wiadomog$ei, ze w koéciele parafialnym w Bieczn
znajduje si¢ zniszczony maly olarzyk barokowy, w ktérym ornamenty
i figury malowane sg na szkle (eglomise), a tlo ich podkladane zlota ne-
dza. Uchwalono oltarzyk ten sprowadzi¢ do Krakowa i po dokladniejszym
zbadaniu postanowié o dalszej jego konserwacji. »

Zabytek ten zniszezony ogromnie, jak wykazuja dawne fotografie, zo-
stal odnowiony przez Muzeum Narodowe bezposrednio przed wojna.
Zmudna te prace wykonal z pietyzmem Konserwator Jerzy Gedl, a shuzyl
mu radg czlonek Towarzystwa Przyjaciél Muzeum Narodowego, kolek-
cjoner Dr Wiadyslaw Skoérczewski. Przeprowadzone wtedy odnowienie
polegalo m. in. na uzupelnieniu poszczegélnych szybek innymi zaméwio-
nymi specjalnie w hucie i podkladaniu zniszczonych miejsc jednolitymi
sharmonizowanymi plaszczyznami folii i blaszki, tak jednak, aby mozna
odréznié¢ latwo pierwotne czesei.

Oltarzyk sklada sie z podstawy, dwoch kompartymentéw dolnego i gér-
nego, i bogato rozwinietego szczytu. Cato$é wykonana jest z szybek szklan-
nych, plaskich, wklestych i wypuklyeh, laczonych otowiem, a ozdobionych
pod szklem przy pomocy specjalnej techniki malowania. Podstawe zlo-
zong z szeSciu podl, wypelniaja postacie apostoléw. Nad kazda postacia
umieszczona jest prostokatna plaska plytka, podajaca imie apostola.
Odpowiednie plytki umieszczone ponizej postaci, wypelione sg napisami
skladajacymi sie na czes$é credo. Przez zniszezenie jednak oltarzyka pow-
staly pewne przestawienia napiséw. Srodek kompartymentu dolnego
zajmuje dzisiaj puste pole prostokatne. Poprzednio znajdowala sie tu
wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa scena Ukrzyzowania, jak o tem
swiadcza napisy na otaczajacych to pole plytkach.

Idac od plytki gornej ku prawej stronie:

QUO (D) ENIM — MORTUS EST — PECCATO MORTUS — EST
SEML. RO = VI

jest to cytat wziety z listu §w. Pawla do Rzymian. — Rom. 6. 10.: Quod

enim mortuus est peccato mortuus est semel, quod autem vivit, vivit Deot).

Po obu stronach prostokata znajduja sie speliajace role pilastréow

plaskie plytki, przedstawiajace szeSciu aniolow (po 3 z kazdej strony),

kleczgcych z rekami zlozonymi do modlitwy. Pod postacia Srodkowego

1) Wytldmaczenie eytat zawdzigczam ks. mgr. B. Przybyszewskiemu i ks. prof.
T. Kruszynskiemu.

153



aniola z lewej strony znajduje si¢ napis: ET DOLORES NOSTROS IPSE
PORTAVIT, wziety z 1zajasza 53, 4: Neve lanquores nostros ipse tulit et
dolores nostros ipse portavit. — Pod aniolem z prawej strony: IMMO-
LANDUS EST QUIA IPSE VOLUIT. Napis wziety z Izajasza 53, 7.:
Oblatus est quia ipse voluit et non aperuit os suum sicut ovis ad occi-
sionem ducetur.

Na zewnatrz pilastrow z postaciami anioléw widaé elementy wglebione
na ksztalt rynien, ozdobione ornamentem przypominajacym szachownice.
Do nich przylegaja inne, kartuszowato wyciete, zdobne dekorem czarnych
t bialych tréjkatow.

Dolny kompartyment wienczy fryz z szeScioma postaciami apostolow le-
piej zachowanymi niz dolne. W kompartymencie gérnym w polu $rodko-
wym prostokatnym znajduje sie przedstawienie Chrystusa w postaci sto-
jacej, trzymajacego w lewej rece krzyz. Prawa reks dotyka Chrystue
rany w boku, z ktérej tryska strumien krwi do stojacego na ziemi na-
czynia. Z lewej i z prawej strony ujety jest prostokat w ramy kolumn,
z ktorej jedna zachowala bogaty kolorystycznie dekor nasladujacy bonio-
wanie. Z boku znajdujg sie elementy w ksztalcie wolut.

Gorg oltarzyk wieficzy szezyt (dajacy sie zdjaé, zlozony z elementéw
wklestych i wypuklych). Na jednym z nich widaé przedstawienia dwéch
postaci aniolow, adorujacych na Oltarzu Hostie.

W omawianym zabytku laczg si¢ dwie galezie techniki zdobienia szkla.
Z malarstwem pod szklem laczy sie tu eglomisowanie, polegajace na uzy-
waniu zlocen i srebrzen (podlepiona ziota folia lub srebrna, albo staniol)
rytowana i podmalowywana. Trzeba stwierdzié przy tej sposobnosci, ze
nazwe eglomisowania pochodzaca od paryskiego handlarza dziet sztuki
Glomyego w wieku XVIII stosuje si¢ z koniecznosci i do zabytkéw wcze-
$niejszych jak w tym wypadku, Wiadomym tez jest, ze poczatkéw egiomi-
sowania nalezy szukaé w vetri dorati w epoce chrzescijanskie].

W badanym zabytku artysta osiagnal gléwny efekt uzywajac folii zlo-
tej lub srebrnej. Rytujgc ja odpowiednim narzadkiem uzyskal rysunek
postaci. Do efektéw Kkolorystycznych dazyl za$§ zaréwno przez uzywanie
farb lazerunkowych przed folig, jak i lakieréw stosowanych na wierzchu,
a zmieniajacyeh ton folii, albo i to gléwnie przez podmalowywanie wol-
nych przestrzeni nie zajetych przez folie, uzywajge w naszym wypadku
farb ze spoiwem olejnym. E. Czihak 2) stwierdza, ze na Slasku przy tech-
nice eglomisowania uzywalo sie jako spoiwa najczesciej oleju spicanardo-
wego albo lawendowego, a takze farb akwarel roztartych z guma albo
biatkiem.

Wykonujgec ornamenty upraszczal sobie artysta prace w ten sposédb,
ze wiekszg przestrzen podiepiat foliag lub staniolem, a nastepnie wyskro-
bywal w nich puste miejsca i odpowiednio podmalowywal. Dodaé w koncu
nalezy, ze uzywal tu réwniez efektéw zalamywanej blaszki i folii, czym
postuzono sie réwniez przy restauracji. Technika oltarzyka z Muzeum

' 2) E. Czihak, Schlesische Gliser, Breslau, 1891, ss. 101 i 102.
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Ryc. 112. Ottarzyk eglomise, Krakéw, Muzeum Narodowe, fragment fryzu z postaciami
Apostotéw. (Fot. E. Heczko).

Narodowego jest wiec wyjagtkowo bogata. Trzeba tez mie¢ na uwadze,
ze omawiany obiekt ucierpiat niemato przez czas, a z niektdrych lazerun-
kéw i farb zostaty Slady. Niewatpliwie widok jego pierwotny byt daleko
wspanialszy. .

Przypadek rzucit jasniejsze Swiatto na ten ciekawy zabytek. Przy na-
prawie znalazt konserwator p. Jerzy Gedl, wprawiony w zaplecze oka-
rzyka kawatek blachy, na ktérej zna¢ bylo $lady wydrapan rylcem. Po
blizszym zbadaniu okazato sie, ze sg to $lady napisu niewatpliwie auten-
tycznego, ktéry da sie odczytaé w ten sposob :

1617
JOANNES (?) SCHWEID... (?)
zu Breslau M
ein glashentter
gemacht

Napis ten wskazuje w pierwszym rzedzie date powstania ottarzyka zgo-
dng w zupetnosci ze stylem zabytku. Data ta zgadza sie roéwniez z ta ce-
cha techniki, stosowanej w ottarzyku, o ktdrej juz wspomnieliSmy, tj. jej
bogactwem. To bogactwo techniki malarstwa pod szkiem i eglomisowa-
nia wystepuje przed rokiem 1600 i trwa w | potowie XVII wieku. Cyto-
wany napis ustala miejsce powstania zabytku: Wroctaw.

Charakter $laski zabytku zaznacza sie wyraZznie réwniez w zastosowa-
niu tematu dwunastu apostotéw, ktdrych postacie znajdujg sie bardzo
czesto na szkltach S$lgskich stanowigc ich ceche charakterystyczng.
E. Czihak3) wspomina, ze w Muzeum wroctawskim znajdowata sie pod
Nr 42781 drewniana szkatutka przypuszczalnie z XVI w. z przedstawie-
niem Zbawiciela i 12 Apostotéw, wykonanych technikg eglomisowania.

Zagadkowg jest jednak ta cze$¢ napisu, ktéra podaje nazwisko i zawod
rzekomego tworcy. Trudno bowiem przypusci¢, aby wykonawcg tego

3) op. cit. s. 102.
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Kyc. 113. Ottarzyk eglomise, Krakéw, Muzeum Narodowe, fragment fryzu z postaciami
Apostotéw. (Fot. E. Heczko).

pieknego zabytku byt handlarz szkia. Malarstwo pod szkiem bywalo
uprawiane (w XIV do XVIII w.) przez artystow oddajacych sie specjal-
nie tej technice. Czasem nalezg oni do cechu malarzy, czasem zitotnikéw
& tylko bardzo rzadko dzieta te zostajg wykonywane przez kaligraféow
lub amatoréw:.

Trudno jednak przypusci¢, aby tworca omawianego zabytku byt takim
amatorem i wykonujac tak artystycznie szczegoly, ograniczyt sie do wy-
drapania tak prymitywnego napisu. Przypusci¢ raczej nalezy, ze han-
dlarz szkta wymieniony na odwrociu ohttarzyka, byt tylko przedsiebiorca,
ktérego staraniem oitarzyk ten, a prawdopodobnie i inne podobne dzieta
zostaty zmontowane. Naturalnie poszukiwanie nazwiska jego w leksyko-
nach artystow $lgskich bylo bezowocne.

Ottarzyk badany w wykonaniu swych szczegétdw ustepuje miejsca
zachowanym w Europie zabytkom malarstwa pod szkiem z tego czasu.
Szczegéty sg tu zanadto drobiazgowo opracowane. Ta nizszo$¢ artystyczna
wynagrodzona jest jednak cze$ciowo roznolitoscig zastosowanej tu tech-
niki. Natomiast, o ile mozemy na podstawie dostepnego nam materiatu
stwierdzi¢, ottarzyk jest prawdopodobnie unikatem, o ile chodzi o jego
forme architektoniczng i o wielko$¢4). Znajdujemy bowiem w muzeach
ottarzyki malowane omawiang technikg majg one jednak tylko forme
obrazow taczacych sie czasem w tryptyki i poliptyki. Ottarzyk z Muzeum
Narodowego ma wysokosci 1,50 m, podczas gdy inne zabytki wykonane
tg technika, jak np. poliptyk z Utrechtu, zlozony z trzech rzedéw po
5 tafelek, wynosza najwyzej okoto 70 cm wysokosci. Nawet muzeum
szkta w Pradze, najwieksze w $wiecie muzeum tego rodzaju, nie ma,
o ile mi wiadomo, zadnego zabytku tej techniki z tego okresu w przybli-
zeniu tak Swietnego.

Ottarzyk z Muzeum Narodowego znajdowat sie niewatpliwie w Bieczu
(Jak stan jego zniszczenia przed restauracjg okazywat) niewatpliwie juz

4) Bierzemy tu pod uwage zabytki wiloskie, niemieckie, szwajcarskie, nider-
landzkie, przedstawione w pracy: M. Keiser, Die deutsche Hinterglasmalerei, Minchen.
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dawno i madgt przyczyni¢ sie w Polsce do znajomosci tej techniki malo-
wania na szkle, techniki, ktéra w XVIII i w pierwszej potowie XIX w.
tak szeroko sie rozwineta, dazac jednak zupetnie w odmiennym Kierunku.

Ottarzyk krakowski jest tez najpiekniejszym tego typu zabytkiem, po-
chodzacym ze Slagska. Nic dziwnego, ze wzbudzit zainteresowanie Niem-
cow, ktorzy dowiedzieli sie o nim jeszcze przed wojng. W czasie wojny
niejaki Walter z Cieszyna (Niemiec towarzyszacy okupantom podczas
,»0gledzin*“ dziet sztuki — ktdry po6Zniej zostat stracony przez Gestapo)
zgtosit sie do Muzeum Narodowego, dopytujac sie o ten zabytek. Udato sie
jednak Dyrekcji niebezpieczenstwo rekwizycji oddalic.

Ryc. 114. Otarzyk eglomise. Krakéw, Muzeum Narodowe. Fragment.
(Fot. E. Heczko).
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