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i sulechowskiego na 1le problemu Mi-
strza z Gosciszowic (str. 233—255, il. 11).
Autor przeprowadza weryfikacje atrybu-
cji ottarza kaliskiego i sulechowskiego.
pochodzacych z pracowni Mistrza z Go-
Sciszowic. Miedzy jego pracownig, a pra-
cownig Michata Wolgemuta w Norym-
berdze istniejg bezposrednie, state i livz-
ne zwigzki. One jedyne tlumaczg cechy
niderlandzkie widoczne w wymienionych
poliptykach.

Schusterowa Anna, Nieznany
obraz Jana Massysa: ,,Wenus“ w zbio-
rach Pustowskich w Krakowie (str. 256—
261, il. ). — Obraz powstal ok. r. 1560
i jest najwcze$niejszym z cyklu lirykow
erotycznych Massysa.

Wilinski Stanistaw, Wielkopolski
portret trumienny (str. 262—294, il. 60).
Bazg studium stanowita kolekcja 25 por-
tretow z XVII i XVIII w., wystawiona
w Poznaniu w Muzeum Narodowym
w 1948 r. i uzupelniona portretami za-
chowanymi w koscioltach poznanskich.
Badania nad genezg i zwyczajem portre-
téw trumiennych wykazaly. Ze sg one
kontynuacjg epitafidw $redniowiecznych
zmodyfikowanych i zlaicyzowanych
w XVI w. Sg wytworem obyczajowosci
XVII i XVIIT w. w Polsce i znajdujg swe
uzasadnienie w atmosferze szlacheckich
obchodéw pogrzebowych, bedac zjawi-
skiem typowym dla kultury polskiej wy-
niklym z swoistego snobizmu na tle ge-
nealogicznym 1 przywigzania do trad.
nar. Produkcja ich jest w zasadzie ano-
nimowa, majg warto§é nie tylko dla hi-
storii sztuki, ale i dla historii kultury,
ikonografii i antropologii.

Rewski Zbigniew, Polski stolarz
dekorator  XVIII w. i jego klientela
str. 312—324, il. 6). — Autor omawia
dwa wzorniki augsburskie grafiki deko-
racyjnej z konca XVII w. i pierwszej po-
towy XVIII w. oraz ich zwigzek z otta-
rzami w Radn iecinie (woj. lubelskie).

S awick a Stanistawa H., Rysunki
Jozefa Walla w zbiorach Gabinetu Ry-
cin Stanistawa Augusta (str. 325339, il
7). — Wall Jozef (1754—1798) studiowat
najpierw u Bacciarellego, potem u Nor-
blina, pod ktérego wplywem pozostaje.
Autorka publikuje 6 rysunkéw pocho-
dzgcych 2z wczesnego okresu artysty
(1771—1778) i przedstawiajacych sceny
historyczne majgce duzg warto$é artysty-
czng i dokumentarng (Porwanie Stani-
stawa Augusta w r. 1771, Przysiega Ma-~
gistratu Warszawskiego Stanistawowi
Augustowi w r. 1764, Seimik w koéciele
w r. 1776, Odpust na Bielanach 1776. Za-
bawa ludowa na Bielanach 1777, Piknik
w parku 1778).

Wilinski Stanistaw, Sprawozda-
nie z inwentaryzacji zabytkow sztuki po-
wiatu $wiebodzinskiego (str. 340—357, il.
14).

Hornung Zbigniew, Ko$ciét dre-
wniany w Komborni (str. 358--367, il. 11).
Kos$ciél rozebrano w r. 1932, powstal za-
pewne z pocz. XVII w., lgczy sie z ma-
topolskg grupg drewnianych kosciotkéw
na Podkarpaciu.

S awicka Stanistawa, Gabinet Ry-
cin Biblioteki Uniwersyteckiej] w War-
szawie w latach 1939—1949 (str. 392—397).
Autorka — zasluzona kierowniczka Ga-
binetu — omawia {ragiczne losy tego
bezcennego zbioru w czasie wojny i oku-
pacji, bezgraniczng ofiarnos¢ jego pra-
cownikéw, akecji ratowniczej oraz wyni-
ki rewindykacji i stan obecny.

T az bir Janusz, Moda na chinsz-
czyzne w Polsce XVIII w. (str. 382—392).
Artystyczna i literacka moda na chinsz-
czyzne przyszia do Polski z Zachodu, 13-
czgce sie z wpltywem kultury francuskiej
od konca XVII w. Autor kolejno omawia
obraz Chin w 6wczesnej literaturze, mo-
de na ch. w literaturze, urzadzanie poko-
jow i gabinetow chinskich przez panuja-
cych, chiinszczyzne na dworach magna-
téw i zamoznej szlachty oraz wzory
chinskie na porcelanie i fajansach.

Nadto zeszyt zawiera nastepujgce re-
cenzje:

Cisterciensia (A. Gieysztor), B. A. Ry-
bakow, Remesto drewnej Rusi. Moskwa
1948 (St. Herbst), Jiri Carek, Romanska
Praha, 1947 (Z. Swiechowski), Arnim
Tuulse. Die Burgen in Estland und Lett-
land, 1942 (St. Herbst); ponadto w nume-
rze znajdujemy kronike naukows oraz
notatki naukowe (E. Lopacinski, Spusci-
zna Jana Jerzego Plerscha).

MATERIALY DO STUDIOW I DYSKU-
SJI Z ZAKRESU TEORII I HISTORI
SZTUKI, KRYTYKI ARTYSTYCZNEJ
ORAZ METODOLOGII BADAN NAD
SZTUKA R. I, 1950.

Starzyns ki Juliusz, Realizm
mieszczanski a realizm socjalistyczny (z.
1, str. 27—50). — Autor omawia obecna
sytuacje malarstwa polskiego i przetom
jaki sie w nim dokonal! w latach 1948—
1949, stwierdzajac, ze 1) ,twdrcza i od-
krywcza metoda realizmu socjalistyczne-
go zostala przyjeta jako podstawowa me-
toda sztuki polskiej..”, 2) ze ,.formalizm
i naturalizm rysuja sie jako dwie wrogie
postawy, w jednakowym stopniu niebez-
pieczne dla dalszego rozwoju sztuki pol-
skiej. Musimy zatem poprzez bezwzgled-
ny krytyke ideologiczng dotrzeé do ob-
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nazenia filozoficznych podstaw $wiatopo-
gladu, ktéry w gtownej mierze byt zré-
dlem formalizmu jak i impresjonistycz-
nego naturalizmu. Musimy przeanalizo-
wac cato$¢ dorobku historii sztuki tak
powszechnej jak i polskiej celem wydo-
bycia bliskich nam stanowisk i okresle-
nia punktu historycznego, do ktérego za-
mierzamy nawigzywaé¢“., Rola krytyki
artystycznej jest tu doniosta, krytyki ty-
pu postulatywnego, dajacej moznosé kie-
rowania i w pewnym sensie planowania
przejawow twoérczych w dziedzinie sztu-
ki. Krytyka ma walczy¢é o jednolitosé
kryteriow ,Zasada prymatu tre$ci jest
ta podstawowa zasadg, na ktdérej musi-
my bazowaé, z ktorej musimy wyprowa-
dza¢ wszystkie watki naszych badan
i rozwazan. W mys$l stéw Lenina be-
dziemy sie starali nawigzywac¢ do tych
nurtéw kultury okresu kapitalistycznego,
w ktorych miescity sie glowne zadatki
rozwoju majgcego poprzez szereg etapoéw
doprowadzi¢ do zasadniczych rewolucyj-
nych przemian, ktére juz bezposrednio
wytyczyly droge historyczng naszej epo-
ki“. Autor omawia kolejno historyczne
przestanki realizmu, nasz stosunek do re-
alizmu mieszczanskiego XIX w., realizm
i hasto ,sztuka dla sztuki*, estetyzm ja-
ko wspdlne zrédito formalizmu i natura-
lizmu, dochodzgc do wnioskow, ze ,,tres¢
spoteczna naszej epoki, stawiajac przed
sztukg nowe zadania — domaga sie row-
niez nowych $rodkow wyrazu®.
Porebski Mieczystaw, Dwa pro-
gramy (str. 51—78). — Jest to pierwsza
proba metodycznego, naukowego opraco-
wania zagadnien plastyki polskiej dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Autor cel-
nie i lapidarnie postuguje sie trafnymi
cytatami, charakteryzuje glowne kierun-
ki w malarstwie polskim tego okresu, tj.
formizm i abstrakcjonizm. Jednemu
i drugiemu ,,0bca byla jakakolwiek pro-
blematyka tre$ciowa, inwencja ich spro-
wadzata sie gléwnie do inwencji formal-
nej, a dzielo sztuki stawalo sie w ich
przekonaniu czystg forma, podlegajacg
wylgcznie immanentnym prawom kon-
wencjonalnej kompozycji plastycznej«.
Rezultatem obydwu byl formalizm.
Starzynski Juliusz, O naukowo-
krytycznej interpretacji dziela sztuki
(zesz. 2, str. 7—31). — W toczace]j sie wal-
ce o nowe oblicze $swiata, o nowe oblicze
socjalistycznej kultury i sztuki — prawi-
dlowe okre§lenie zasad metodologicznych
w badaniach nad sztukg, jej historig i te-
orig, jest zadaniem niezmiernej wagi
zwlaszcza, Ze ciggle jeszcze utrzymuja
sie na tym polu liczne deformacje ideali-
stycznego skrzywienia oraz szkodliwy
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praktycyzm uchylania sie od interpreta-
cji 1 wartosciowania. Autor daje krotk.
przeglad stosowanych dotychczas metod
w badaniach nad sztuka oraz ustala prze-
stanki naukowej metody historii i kry-
tyki sztuki w oparciu o klasykow mark-
sizmu. ,,Naukowy $wiatopoglad materia-
lizmu dialektycznego i historycznego ot-
w.era... pelne mozliwo$ci prawidlowego
wigzania metody h.storyczno - opisowe]
1 interpretacje oraz budowanie pojecio-
wych uogdélnien w oparciu o naukowo
odkryte prawa historycznego rozwoju
ludzkosci“. Autor zaznacza, ze czeka nas
,O0gromna praca przeniesienia zalozen
1deologicznych i metodologicznych mark-
sizmu-leninizmu na caloksztalt materia-
tu historycznego oraz na zjawiska twor-
czosci artystycznej“. ,,Wyttumaczy¢ dzie-
lo sztuki w jego historycznym kontakcie
jako rezultat toczacej si¢ walki nowego
ze starym w danym S§ci§le okreslonym
miejscu i czasie oto podstawowe zadanie
zaréwno historyka jak i krytyka*. Wska-
zawszy na dwa zasadnicze momenty na-
ukowej metody badan sztuki (odbijanie
sie praw historycznej konieczno$ci w
dziele sztuki i moment osobowosci arty-
sty) autor przechodzi do oméwienia gtéw-
nych cech, ktore winny charakteryzowac
prawidlowg metode naukowego badania
sztuki: a) $ci$le historyczny charakter
naukowej metody badan sztuki, b) dia-
lektyczne pojmowanie rozwoju i prze-
mian sztuki, ¢) zasada klasowo$ci i par-
tyjnosci. d) =zasada prymatu tredci.
Stwierdza, ze najwazniejszym zadaniem
historyka i krytyka sztuki jest rozszyfro-
wanie istotne tresci i tendencji klasowej
kazdego dziela sztuki, a wiasciwym pro-
blemem naukowej historii sztuki jest
,widziana, przedstawiona i zinterpreto-
wana w konkretnych dzietach sztuki,
osobowosciach twércow oraz ich histo-
rycznych zwigzkach — historia realizmu
jako artystycznego odpowiednika nauko-
wego materialistycznego pogladu na
§wiat w jego walce z rozmaitymi forma-
mi $wiatopogladu idealistycznego*.
Starzynski Juliusz. Spoleczna
funkcja sztuki w $wietle historii (zesz.
3—4, str. 7—47). ,.Sztuka jest zjawiskiem
spotecznym. Kazde dzielo sztuki jest od-
biciem rzeczywistosci historycznej czasu
i jej $rodowiska spolecznego®. ,Zarowno
tres¢ odbijajaca rzeczywisto$é jak i for-
ma (wewnetrzna struktura i ksztalt ze-
wnetrzny) — skladajgce si¢ na organicz-
ng jedno$é dziela sztuki — stanowia
swoisty wyktadnik sit nurtujgcych nad-
budowe ideologiczng danego spoleczen-
stwa, a jednocze$nie sg zwigzane i uza-
leznione od ekonomiczno-spotecznej bazy



