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Ryc. 35. Rzezba z tarasu ogrodu w Wilanowie po dokonaniu prac konser-
watorskich.

Z DOSWIADCZEN PRACOWNI RZEZBIARSKIEJ KAM
PRZY REKONSTRUKCJI RZEZB Z TERENU WARSZAWY | OKOLICY

JOZEF ANDRUSZKO

Ostatnia wojna niszczac nasz dorobek kulturalny nie oszczedzita i rzez-
by. To, co nam ocalato, stanowi cenng i nieliczng spuscizne.

W programie odbudowy Warszawy zagadnienie rekonstrukcji zniszczo-
nej rzezby zabytkowej zajmuje wazng pozycje. Realizowane ono jest row-
nolegle z odbudowg zabytkowych dzielnic Warszawy: Starego Miasta,
Miodowej, Krakowskiego Przedmiescia, Nowego Swiatu a takze tazienek,
Wilanowa i Natolina. Rzezba wystepuje bowiem na kazdym okazalszym
patacu, prawie na kazdej znaczniejszej kamienicy, czy tez w ustroniu par-
kowym, jako istotna i nieodtgczna czes¢ sktadowa.

Dekoracja rzezbiarska fasad pdzno-renesansowych kamienic, baroko-
wych i rokokowych patacéw czy klasycystycznych rezydencji i gmachow
publicznych, dzielgc los Warszawy, ulegta catkowitemu lub cze$ciowemu
zniszczeniu. Zniszczenia rzezb sa w zasadzie dwojakiego rodzaju: mecha-
niczne, spowodowane dziataniem pociskéw lub tez upadkiem figury z fa-
sady, albo termiczne, spowodowane dziataniem ognia.

Zniszczenia te o nasileniu dotad nie spotykanym nalezy odrézni¢ od
zniszczen powolnych. Naturalny, powolny proces niszczenia, jakiemu ule-
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Rye. 36. Rzezba z tarasu ogrodu w Wilanowie w czasie prac konserwatorskich.

ga rzezba, wystawiona na dziatanie atmosferyczne, stanowi problem zu-
petnie drugorzedny wobec ogromu zniszczen wojennych. Stwierdzenie te-
go faktu ustala wyraznie charakter, kierunek i technike robét. Metoda
konserwacji i zapobiegania okazata sie tu nie wystarczajgca i musiata usta-
pi¢ metodom ,chirurgicznym* w rekonstrukcji. Proces powolnie postepu-
jacego zniszczenia rzezb na skutek dziatania czasu mozna opézni¢ lub
likwidowaé metodg doktadnego kitowania lub nasycania kamienia. Sa-
mo za$ wykonanie zabiegu konserwatorskiego, wobec bardzo wolno poste-
pujgcego niszczenia kamienia, nie staje sie nigdy sprawg palaco pilng i mo-
ze by¢ odktadane latami bez powazniejszego narazenia rzezby — wreszcie
w wypadku daleko posunietego zniszczenia na powierzchni rzezby i grozby
zaniku formy mozna rzezbe w odpowiednim czasie zdja¢ i przenie$¢ do
muzeum czy lapidarium stawiajac na jej miejsce kopie. Taka metoda kon-
serwatorska w warunkach obecnych zniszczen wojennych, kiedy z figur
pozostaty czesto tylko szczatki, okazata sie nie wystarczajgca. Metodg Ki-
towania nie mozna uzupetnia¢ brakujacych gtdw, rak lub ndg, gdyz nie
datoby to wiasciwego efektu plastycznego ani materiatowego, zwiaszcza,
ze wojna zniszczyla w rzezbach miejsca najbardziej narazone i ekspono-
wane aw wyrazie najwazniejsze, jak gtowy, rece itp. Tymczasem warunki
atmosferyczne niszczg w kamieniu miejsca technicznie najstabsze, powo-
dujgc powstawanie bruzd, lub lokalne osypywanie sie powierzchni. Obser-
wacje rzezb pozwolity oceni¢ wszystkie dotychczasowe zabiegi konserwa-
torskie i reperacje dokonane na rzezbach, oraz stwierdzi¢, ze uzupetnienie

31



kitem wyrw w rzezbach daje w wyniku niejasno wprowadzong forme i dy-
sonujgca kolorystycznie plame, znaczac obcg kamieniowi technike. Nato-
miast wszystkie uzupelnienia wstawkami kamiennymi wykonane dobra
technikg i przy starannie dobranym kamieniu, patynuja sie wlasciwie
1 harmonizujg z reszta kamienia tak dalece, ze tylko fuga zdradzi¢ moze
dokonanie reperacji. Te wszystkie spostrzezenia w calej pelni znalazly
odbicie w toku robét, mianowicie wplynely na powziecie decyzji: — dora-
bia¢ w kamieniu brakujace cze$ci rzezby, starannie je dopasowywaé oraz
osadza¢ w starym kamieniu. Przedmiotem rekonstrukcji sg w przewazajg-
cej wiekszosci rzezby piaskowcowe, dekorujace fasady palacow, kamienic
lub koscioldw, zdobiace zielenice i parki, ustawione wysoko na dachach,
attykach, fasadach, lub tez w parterach ogrodéw. Dotad rzezby te znane
byly tylko ogétowi z bogato konturowanych, charakterystycznych sylwe-
tek — detal nie byt dostrzegany. Obecnie nadarzyla sie okazja zapoznat
sie z'nimi blizej. Sa one wykonane z piaskowca szydlowieckiego, kunow-
skiego, lub tez z wapniaka pinczowskiego. Starannie dobrane piaskowce
rzezb, wystawione od XVII czy XVIII w. na dzialanie naszych wplywow
atmosferycznych, nie poddaly im sie wcale i przetrwaly ponad 250 lat bez
uszczerbku. Powierzchnia piaskowcowych rzezb po zapatynowaniu sie za-
chowala sie naogoét bardzo dobrze, i w wielu wypadkach przekazala nam
wiernie $lady obrobki — $lady pracy narzedzi — niezwykle cenny doku-
ment ukazujacy zywa prace rzezbiarza, pewno$¢ jego uderzenia i $§mialos¢
w poszukiwaniu formy.

Obserwacje powierzchni rzezby ukazaly réwniez szkodliwy wpiyw ma-
lowania piaskowca farbami olejnymi, co czesto stosowano w XIX w. w ce-
lach konserwacji. Farba pokostowa, ktéra chronila jakis$ czas kamien przed
wilgocig ale utrudniala tez wysychanie, po pewnym czasie stawala sig
przyczyna jego rozkladu. Szczegodlnie dotkliwie ucierpialy piaskowce o le-
piszczu wapiennym, w ktérych nastapit rozklad calej powierzchni rzezby;
te wlasnie rzezby nalezy zdja¢ i zabezpieczy¢ przed zamakaniem, a w kon-
sekwencji przed calkowitym zniszczeniem.

Program robét pracowni rzezbiarskiej ,,K A M* objat komplet zniszczo-
nych figur Ogrodu Saskiego, parku w Wilanowie i Natolinie, z fasad Zam-
ku Krolewskiego, Zamku Ostrogskich, patacow Potockich, Zamoyskich,
Czetwertynskich, Branickich, kosciota §w. Krzyza i kilku kamienic Starego
Miasta, wreszcie parku i palacu w Lazienkach, co lacznie wyrazalo sie su-
ma okoto 140 sztuk figur i plaskorzezb, oraz okolo 200 sztuk detali rzezbio-
nych. Ten bogaty zaséb pozwolil przyjrze¢ sie calemu dorobkowi dekora-
cyjnej rzezby w Warszawie, dal mozno$é poczynié¢ spostrzezenia i wycig-
gnaé wnioski, a przede wszystkim przeprowadzi¢ blizszg analize nasze]
rzezby stylowej, poznaé jej sekrety kompozycji, jej maniere i technike ob-
robki w kamieniu.
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Ryc. 37, 38, 39 i 40. ,Flora“ z ogrodu wilanowskiego m— kolejne fazy rekonstrukcji
art. rzezb. T. Rostworowskiej : lewa géra — stan zniszczenia, prawa géra — model
w glinie, lewy dét — model w gipsie, prawy dét — stadium ostateczne (odkucie

w piaskowcu przez L. Dittwalda).
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Najwczesniejsze rzezby dekoracyjne, z ktéorymi mieliSmy do czynienia,
datuja sie z XVII w. z czasow baroku. Rzezby te komponowane z duza
$mialo$cia, a odkute z niezwykla pewnoscig reki, przemawiajg swojg indy-
widualnoscia i zdecydowanym charakterem, Technika recznej obroébki ka-
mienia jest bardzo stara i od czaséw baroku nie zaszly w niej zadne za-
sadnicze zmiany — wtedy i teraz stosowane byly i sa te same piaskowce
i te same narzedzia -— roéznice odnoszg sie do innego poczucia formy
u ludzi réznych epok.

Wezesne rzezby barokowe odkute sa bardzo $mialo, z pewna surowoscig
faktury — kamien pozostawiano z wyraznymi $ladami narzedzi obrébki,
diuta plaskiego lub gradziny, nie szlifowany, a miejsca drugoplanowe
i ocienione pozostawaly nawet zupelnie surowe spod grota. Kuto bardzo
szybko 1 to nie metoda przekuwania wedlug gotowego modelu 1:1, lecz
ze szkicu lub rysunku i podczas kucia w dalszym ciggu jeszcze kompono-
wano. Nie wykonywano zadnej zbednej czynnosci w obrobce, — czesci
rzezb nie biorgce udzialu w kompozycji pozostawiono prawie zupelnie nie
obrabiane np. tyly rzezb przeznaczonych do frontalnego ogladania. Rzez-
biarz szukal zdecydowanie okreslonej formy, szybko do niej zmierzal, a po
jej osiagnieciu nie zabawial sie w zbedna drobiazgowo$¢ wykonczenia —
najstaranniej obrabial czesci eksponowane (glowy, rece) a miejsca drugo
i trzecio planowe pozostawial surowiej wykonane. Specjalnie ulubionym
kuciem, ktére w piaskowcu ze wzgledu na jego latwos¢ obrobki, latwo da-
walo sie osiggnaé, bylo wywolywanie zestawien efektéw réznej obrébki
kamienia przez stosowanie réznych narzedzi i réznych technik kucia ~-
dawalo to bogaty, wyrazisty i ozywiony rysunek, réznicowalo ptaszczyzny
kolorystycznie. Kuto gleboko, celem wywolania skontrastowania $wiatta
i cienia, a ulubionym narzedziem byt bor, ktéry te efekty w sposob wypré-
bowany i dawny (bo siegajacy czaséw rzymskich), najlepiej osiggal. Z cza-
sem $miale i odwazne kucie XVII w. ustepowa¢ zaczelo bardziej zdetali-
zowanemu, wiecej czasu pochlaniajagcemu, technicznie starannemu opraco-
waniu XVIII w. (np. figury Ogrodu Saskiego), wreszcie w wieku XIX prze-
rodzilto sie to w pedanterie przy zagubieniu §wiezosci formy, a na koniec
w wieku XX zupelnie zatracilo sie odczucie zywej indywidualnej formy.

Szlo to réwnolegle z powolnym przerzucaniem kucia rzezby w kamieniu
z rak artysty rzezbiarza, ktéry w XVII i XVIII w. sam komponowat i sam
kul, na rece pomocnicze rzemieslnika wykonawcy, ktéry forme mniej juz
rozumial, az w wieku XX nastapil caltkowity rozdzial kucia i komponowa-
nia — rozdzial dla rzezby w calej rozciagglosci szkodliwy. Prowadzi on
komponujacych do zatracenia odczucia materialu, a przekuwajacych do
ignorancji proceséw twoérczych i formy. Barok doskonale obliczal efekty,
wynikajace z usytuowania rzezby. Stosownie do tego, jak rzeZba miala byé
ogladana, obliczona byla konsekwentnie cala jej smiata kompozycja, licza-
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Ryc. 41 i 42. ,Matematyka“ rzezba z XVIII w. z Ogrodu Saskiego. Na lewo foto-
grafia rzezby przed zniszczeniem, na prawo rekonstrukcja art. rzezbiarza A. Roma-
na na podstawie fotografii i zachowanych szczatkéw. Odkuwat w piaskowcu
L. Dittwald.

ca sie przede wszystkim z prawami perspektywy a nie prawami anatomii,
ktére byty celom kompozycji catkowicie podporzadkowywane. Ta $mia-
to$¢ komponowania i niezawodna pewnos¢ w obliczeniu efektéw Swiadczg
0 nieporéwnanej rutynie rzezbiarzy baroku. Tymczasem technika rzez-
biarska ostatnich lat oparta byta na wrecz odmiennej manierze. Polegata
ona na ogo6lnikowym i syntetycznym podawaniu tematu, na szkicowym,
mato sprecyzowanym opracowywaniu powierzchni, na niecheci do szcze-
goétow, na monumentalnym komponowaniu uktadu rzezby, osigganym
przez duza zwarto$¢ bryly z wyrazng przewaga elementéw pionowych
kompozycji.

Zadanie rekonstrukcji, jakie stawiano rzezbiarzom, byto kazdora-
zowo inne, zalezne od stopnia zniszczenia rzezby i od stopnia uprzednio
zebranej dokumentacji. Jedne rzezby byty mato zniszczone, inne w stopniu
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znacznie wiekszym, a po innych zostaty tylko szczatki. Stan zebranej do-
kumentacji rysunkowej czy fotograficznej przedstawial sie réwniez réznie.
Do jednych figur odnalezione zostaly zupelnie czytelne fotografie, czasem
bylo ich kilka wykonanych z réznych pozycyj — do innych znalazly sie
zdjecia drobne i mato czytelne, lub tez nie odnaleziono zadnych.

W wypadkach rekonstrukeji patacéw, ktérych wyposazenie rzezbiarskie
dawno juz zaginelo, a zostaly po nim tylko szkice — stawiane bylo rzez-
biarzom zadanie, polegajgce na swobodnym komponowaniu rzezb na prze-
stankach stylowych i na podstawie luznych sugestii, przekazanych w malo
obowiazujgcych widokach Tiregaille’a lub Canaletta z dawnej Warszawy.

Prace rzezbiarza nad wyprowadzeniem formy poprzedzaty poszukiwania
i studia dla ustalenia dokumentacji. Efektywng tu pomoc okazywaly pra-
cowni Gléowny Urzad Konserwatorski i Urzad Konserwatorski na m. st.
Warszawe.

Wynik poszukiwan i studiow ustalal podstawe wyjsciowa dla artysty
rzezbiarza.

Stan przygotowania rzezbiarzy (ktoérych przeszlo przez pracownig oko-
lo 60) do wykonania zadania przedstawial sie réwniez réznie — na og6l
nie mieli oni przedtem okazji zetknat sie ze sprawa rekonstrukeji na takg
skale.

Opanowanie zagadnienia w warunkach kranicowo odmiennej naszej ma-
niery rzeZbiarskiej nie nastepowalo odrazu, lecz przychodzilo drogg stu-
diowania. Cheé podjecia rzetelnego wysitku w pracy oraz zdolnos¢ do prze-
zwyciezenia wlasnej maniery, jak i podatno$¢ do wyczuwania i rozumienia
innej formy mialy tu obok uzdolnien decydujace znaczenie. Szkodliwe oka-
zywalo sie czasami zajmowane stanowisko ,,uparcie autorskie* w stosunku
do rekonstrukeji, oparte na wilasnej koncepcji, a nie na przestankach sty-
lowych.

Panujgca moda wsrdéd rzezbiarzy, polegajaca na szkicowym podawaniu
formy, musiata ulec przetamaniu wobec koniecznoéci zdecydowanego okre-
§lania formy zgodnie z wymaganiami w baroku. Rachuba na ostateczne
zdefiniowanie formy przy przekuwaniu okazala sie zupelnie zawodna i nie
mogla byé przyjeta, nie tylko dlatego, ze ogniowg prébg formy jest jej
precyzyjne opracowanie, ale i dlatego, ze z reguly kto inny modelowal,
a kto inny kul w kamieniu i nie bardzo wiedzial jak nieczytelne miejsca
interpretowac.

Poprawna znajomosé aktu, oparta na dokladnym studium natury narzu-
cala pracy rzezbiarzy forme prawidlowej anatomicznej i naturalistycznej
budowy modelu, dysonujac z charakterystycznym, swoiécie nie natura-
listycznym ujmowaniem ciatla w rzezbie barokowej, szczegélnie w odnie-
sieniu do budowy glowy, dioni i stopy. Poprawnosé anatomiczna ustepo-
walta powoli wlasciwe]j stylizacji. Tok pracy obejmowal:
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Ryc. 43 i 44. ,Nauka“ rzezba K. tukijanowa dla kamienicy Krak. Przedmiescie 27,
odkuta przez F. Zimnego. W $rodku model gipsowy, na lewo rzezba podczas prze-
kuwania w kamieniu, na prawo rzezba skonfczona.

1. wykonanie w glinie modelu brakujacej czesci rzezby w oparciu o ze-
brang dokumentacje,

okreslenie ptaszczyzn ujmujgcych zaciecie w miejscu uszkodzenia,
wykonanie odlewu brakujacej czesci w gipsie,

dopasowanie modelu gipsowego,

przekucie w kamieniu wedtug gotowego modelu gipsowego,
osadzenie kamiennej nowej czesci,

ostateczne wykonczenie nowej wstawki — oraz ewentualne zapaty-
nowanie.

Zatwierdzone modele gipsowe wykonane z reguty przez art. rzezbiarza
przekazywane sg do przekucia w kamieniu technikowi — rzezbiarzowi czy
tez rutynowanemu kamieniarzowi. Ten odcinek pracy wydawaé sie moze
zupetnie mechaniczny, i poczagtkowo nawet przez przekuwajgcych byt cza-
sem tak btednie pojmowany.

No oo k~owd
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Ryc. 45. ,Flora“ z Ogrodu Saskiego po uzupeinieniu zni-
szczonych fragmentéw reki, gtowy i drapem.

Bezspornie, model musi by¢ scisle odkuty, ale to nie wystarcza. Doktad-
no$¢ przekucia jakg daje nam staranne punktowanie wystarcza, jesli cho-
dzi o mierzenie, lecz nie wystarcza, jesli chodzi o wyraz plastyczny, ktéry
osiagniety moze by¢ jedynie w warunkach swobodnego i opanowanego ku-
cia, popartego gruntowng znajomoscig formy odkuwanej. Nawet bardzo
poprawne, tylko techniczne przekuwanie da robote ,.wymeczong" pozba-
wiong najistotniejszych waloréw barokowego kucia, polegajgcego na mi-
strzowskim operowaniu diutem nie tylko jako narzedziem obrébki, ale
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Ryc. 46. Barokowa grupa rzezbiarska dla Wilanowa, uszko-

dzona w 25°%, po rekonstrukcji i zapatynowaniu (modele

fragmentéw brakujacych wykonata art. rzezb. J. Leyman
przekut St. Osiecki).

i przede wszystkim jako narzedziem rysowania, wydobywania i uwy-
datniania formy. Nasi kamieniarze i technicy rzezbiarze posiadajg bardzo
wysokie opanowanie techniczne i niczym nie ustepujg opanowaniu techni-
cznemu rzezbiarzy i kamieniarzy czas6w baroku, a narzedzia pracy sg na-
wet nieco lepsze. .
W XIX w. rzemiosto zaczeto zatraca¢ znajomos$¢ zasad dobrego rysunku
i kompozycji oraz ograniczaé sie do waskiego odcinka, zresztg bardzo po-
prawnego, technicznego wykonawstwa, do mys$lenia kategoriami prostej
geometrii i ptytkimi uogdlnieniami. Obecny kamieniarz ma tendencje do
jednakowo starannego, technicznego traktowania planéw wazniejszych
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i mniej waznych, do zacierania réznic
miedzy miejscami bardziej ekspono-
wanymi i drugorzednymi, co jest ro-
wnoznaczne z zatraceniem wyrazis-
tosci rysunku. Nawyk do monotonne-
go szlifowania catej powierzchni rze-
zby wstydliwie zaciera $lady pracy
narzedzi kamieniarskich, ktore naj-
istotniej przekazujg temperament
pracy. NieSmiate poszukiwania
i ostrozne wydobywanie formy jest
powodem ptytkiego kucia, ktére za-
ciera Swiattocien tak zywo w baroku
kontrastowany.

Efektowne, czysto rysunkowe ope-
rowanie borem w baroku, obecnie
stosowane jest ostroznie i nieSmiato

Ryc. 47.Gtowa chiopigca  zpatacu bez wyraznej decyzji i przekonania.

Brilhla.Zastosowaniekontrastuja- Trzeba na usprawiedliwienie przy-
cych technik: wtosy odkute surowo . , - .
szpicakiem,twarz wygtadzona diu- znac>ze w warunkach obowigzujace-

tem. go scisle przekuwania, $miato$¢ w ku-

ciu jest w duzym stopniu hamowana

przez krepujgce zwigzanie sie z modelem — w praktyce jednak okazato

sie, ze uzyskanie petnego wyrazu formy wytgcznie metodg mierzenia, bez
wyczucia formy i znajomosci dobrego rysunku — jest nieosiggalne.

To zaniedbanie znajomos$ci zasad dobrego rysunku ws$réd naszych ka-
mieniarzy jest zasadnicza bolgczka, ktérej z miejsca trzeba byto zaradzac.
Najlepiej bytoby potaczy¢ w jednej osobie rzezbiarza modelujgcego i ku-
jacego, wobec jednak istniejgcego rozdzialu ws$rdd rzezbiarzy na mode-
lujgcych i kujgcych — stato sie to niemozliwe. Ziemu zaradzono w ten
sposéb, ze przekuwajgcego kamieniarza zespolono mozliwie najscislej
z modelujgcym artystg rzezbiarzem. Rownolegle ze zleceniem dla artysty
rzezbiarza na wykonanie modelu zwigzane byto zlecenie na petnienie nad-
zoru przy przekuciu, co bardziej zobowigzywato modelujgcego do czytel-
nego opracowania formy. Zlokalizowanie modelowania i przekuwania tuz
obok siebie pozwalato artyScie rzezbiarzowi $ledzi¢ kazdag faze obrébki
w kamieniu. Tak bardzo pozgdana swoboda w kuciu kamienia uzalezniona
jest w bardzo duzym stopniu od czytelnosci modelu — im model czytelniej
i jasniej opracowany, tym kamieniarz pewniej i efektowniej kuje. Wszel-
kie niejasnosci w modelu powodujg niepotrzebne wahania kamieniarza lub
tez fatszywa interpretacje formy. Dlatego tez wymagane jest od artysty
rzezbiarza jak najdalej idace rzeczowe i czytelne opracowanie formy —
wszelkie zas szkicowe i efekciarskie podawanie jest niedopuszczalne.
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Juz pierwsze zestawienia orygi-
nalnych barokowych rzezb z na-
szym wykonawstwem obnazyto je-
go braki i okre$lito nasze niedocig-
gniecia. Szczegb6towe przeanalizo-
wanie naszego sporego historycz-
nego dorobku w rzezbie dekora-
cyjnej wptyneto ozywczo na nasze
kamieniarstwo i wytyczyto droge
wiodacg do $miatego, zdecydowa-
nego i twdrczego podejscia w pra-
cy. Odrodzenie dawnej szkoly
przywraca przekuwajgcemu petng
jego role w osiggnieciu formy
i okre$la jego udziat w wspétautor-
stwie — modelujgcemu za$ art.
rzezbiarzowi dostarcza niezwykle
cennego studium i rozszerza jego
mozliwosci tworcze. Przestudiowa-
nie dawnej szkoty ksztattowania
formy i technicznego opanowania  Ryc. 48. Gtowa figury z dachu zamku
materiatu nabiera dzi$ specjalnego 22%0'95\5\,'%ie\é\/k%';iki:g?psvzycézarﬂh
znaczenia nie tylko dla celow re- o przestanki stylowe epoki baroku;
konstrukcji dawnych rzezb znisz- gips.
czonych, lecz dla celow szkolenia i wychowywania nowych sit twdrczych,
gdyz obecnie jedynie nawigzanie do rzetelnego rzemiosta moze wyprowa-
dzi¢ nasze kamieniarstwo z mechanistycznych zatozen XIX w. i forma-
lizméw XX w. na droge twdrczych poszukiwan.

Kilka lat pracy na tym odcinku kamieniarstwa datlo wyrazne tego do-
wody. W ciggu tego czasu wyrosty nowe sity rokujgce najlepsze rezul-
taty — praca ich jest juz zywa, swobodna i o wiele $mielsza, odbijajgca
wyraznie od tepej rutyny witasciwej konwencjonalnej rzezbie cmentarza
ostatnich czaséw. Jest to gwarancja, ze idziemy po dobrze obranej drodze.
Zadanie to, dotad odtogiem lezace, ledwie zaczete w ramach szczuptych
mozliwosci kierownictwa pracowni winno by¢ szerzej podjete w imige wy-
zwalania naszych twoérczych sit.

Naszym obowigzkiem i zadaniem jest, azeby w ramach nowego rozma-
chu budowlanego i przy coraz wiekszych masach kamienia, jakie sg i bedg
przy wznoszeniu nowych budowli stosowane, wiasciwe traktowanie ka-
mienia i kamiennej formy nie zagineto, ale rozwineto tetnigcy zyciem nurt.
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